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RESUMO

Apresentagio e discussdo das texturas harménicas da Primeira Sinfonia de Camara
op.9, de Arnold Schoenberg, objeto de pesquisa de doutorado em andamento. O
estudo dessas texturas implicou a criagao de uma tipologia que pudesse abranger as
diversas alternativas de organiza¢io harmonica presentes na superficie musical da
referida obra. Nessa tipologia foram tomados como base tanto conceitos tedricos
elaborados originalmente pelo compositor (SCHOENBERG, 1969;
SCHOENBERG, 2001), quanto uma nova terminologia desenvolvida
especificamente a partir das demandas da andlise, a saber, “cortinas cadenciais”, “nuvens
harmonicas” e “zonas de incerteza tonal”. Uma avaliagdo quantitativa das diversas
texturas harmonicas presentes naSinfonia, no que se refere as suas extensoes relativas,
é apresentada no final do artigo, com o intuito de trazer maiores esclarecimentos sobre
as inter-relagdes estruturais entre forma e harmonia — uma das questoes de estudo da
pesquisa.

Palavras-chave: Primeira Sinfonia de Cimara op.9; texturas harmdnicas;
correlagdo forma-harmonia.

ABSTRACT

Presentation and discussion of the harmonic textures employed in the First Chamber
Symphony op.9, composed by Arnold Schoenberg, question which is object of my doctorate
research project. The study of these textures implied in the creation of a typology sufticient to
encompass the several alternatives of harmonic organization that are present in the musical
surface of theSymphony. This typology was based not only on the concepts originally elaborated
by the composer (SCHOENBERG, 1969; SCHOENBERG, 2001), but also on a new
terminology, developed according to the demands of the analysis (the “candential curtains”,
the “harmonic clouds”, and the “tonal-uncertainty zones”). A quantitative evaluation of the
relative extension of several harmonic textures in the Symphony is shown at the final part of this
article, in order to clear up some aspects on the structural inter-relationships that exist between
form and harmony, which is one of the main questions examined in my current investigation.

Keywords: Frst Chamber Symphony op.9; harmonic textures; correlation form-harmony.
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INTRODUCAO

Este estudo apresenta um dos aspectos da anilise da estrutura harmonica da
Primeira Sinfonia de Cédmara, op.9, de Arnold Schoenberg, que consiste em minha
atual pesquisa de doutorado:' o conjunto das diversas texturas harmonicas que
compodem a superficie musical da obra.

O termo “textura” possui diferentes significados musicais, dependendo do
enfoque proposto: quanto aos tipos de relagdes existentes entre os aspectos horizontal
e vertical (ou seja, se corresponde a uma textura monofonica, homofénica ou
polifonica), quanto a combinag¢io instrumental, timbristica ¢/ou de tessitura (uma
textura de cordas na regido grave em oposi¢do a madeiras agudas dobradas por
piano, por exemplo), ou mesmo quanto aos graus relativos de densidade e
compressdo dos componentes musicais envolvidos em determinados trechos de
uma pega, considerando ainda suas intimeras possibilidades de variagao durante o
tempo.” Nenhuma destas acepgdes, entretanto, € suficientemente precisa para a
defini¢io das especificidades das texturas harmonicas que sdo objetos do presente
estudo, embora, evidentemente contribuam em conjunto para tal entendimento. A
origem de tal categoria especifica estd relacionada a necessidade de identificar e
classificar os diferentes e caracteristicos tipos de situagdes harmonicas observadas
durante a anilise da Sinfonia de Cimara. A auséncia de referéncias tedricas sobre
algumas dessas situagdes, bem como toda a problemadtica derivada de conceituagoes
e definicoes conflitantes presentes na literatura em relagdo a tépicos correlatos,
levaram-me a elaborar uma nova tipologia, sem a qual tornar-se-ia invidvel a
continuagio adequada da anélise harménica da referida obra.’

A partir de um estudo precedente sobre as particularidades observadas durante
o processo analitico da Sinfonia,' a metodologia principal do trabalho estabeleceu a

Dando continuidade ao estudo empreendido a nivel de mestrado, no qual foi focalizada a andlise da
estrutura formal da mesma peca: ALMADA, Carlos de L. “Nas fronteiras da tonalidade: Tradigdo e
inovagdo na forma na Primeira Sinfonia de Cimara, op.9, de Arnold Schoenberg. 2007b. Dissertagao
(Mestrado em Misica) — Centro de Letras e Artes, Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.

Para um estudo aprofundado sobre este dGltimo aspecto da textura musical, ver BERRY, Wallace. Structural
Functions in Music. Nova York: Dover Publications, 1987.

E preciso que se diga que as texturas tonais observadas durante a andlise da Sinfonia de Camara ndo
constituem uma exclusividade dessa obra, podendo ser também encontradas em outras pegas
schoenberguianas do mesmo perfodo (o que possibilita, subjacentemente, 0 aproveitamento dos aspectos
aqui examinados em analises futuras). No entanto, de acordo com as préprias questdes consideradas em
ambas as minhas pesquisas (de mestrado e doutorado), é no op.9 em que tais texturas sao empregadas
em um maior grau de magnitude e expansio, levando, em suma, a tonalidade a latitudes jamais alcangadas.

ALMADA, Carlos de L. Eixos tonais como estratégia desenvolvida para a andlise da Primeira Sinfonia
de Camara op.9, de Arnold Schoenberg. Cadernos do Coléquio. Publica¢io do Programa de Pés-Graduacio
em Misica do Centro de Letras e Artes da UNIRIO. Rio de Janeiro, CLLA/ UNIRIO, 2007-2008, versiao
online (14 p.). Disponivel em: <http://seer.unirio.br/index.php/coloquio/article/viewFile/214/211>
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organizacio de sua estrutura harmonica em quatro niveis hierdrquicos,
denominados eixos tonais. Enquanto que nos eixos mais bdsicos (primério,
secunddrio e tercidrio) hd uma forte correspondéncia com uma andloga organizagio
formal,’ no eixo quaternario — que corresponde aos fendmenos harmonicos presentes
na superficie musical da Sinfonia — nio se percebe uma ligagao similar. Em outros
termos, a harmonia nesse eixo mais “externo” perde por completo (ou, a0 menos,
tem em muito reduzida) a funcdo de enfatizar certas fronteiras ou outras situagdes
formais em geral, ao contrdrio do que acontece nos trés eixos “internos”. O foco de
estudo do presente trabalho é, portanto, centrado no eixo quaternirio, ja que € sobre
ele que se observa a alternncia entre as texturas harmoénicas.®

Na préxima secio serdo apresentadas as classificagdes das texturas harménicas
atuantes na obra, acompanhadas de breves defini¢des e exemplos.

AS TEXTURAS HARMONICAS NO EIXO QUATERNARIO DA
SINFONILA

De inicio, é possivel dividir as texturas harménicas em duas categorias basicas
(cada qual apresentando subdivisdes): as que sdo nitidamente subordinadas a um
centro tonal definido (ou a mais de um, ambiguamente, em alguns casos), ou seja,
texturas tonais, numa acep¢io abrangente, e aquelas nas quais nio é possivel definir
um centro de referéncia, que serdo aqui classificadas como nio-tonais ou, de uma
maneira mais neutra, zonas de incerteza tonal (ZIT).”

Ou seja, a estrutura arquitetdnica da Sinfonia é baseada em quatro niveis estruturais. Assim, para cada
eixo tonal hd um nivel estrutural correspondente, revelando um estreito vinculo entre forma e harmonia,

nos planos estruturais considerados.

Para maiores detalhes sobre as abrangéncias dos eixos tonais primdario, secundério e tercidrio, ver

ALMADA (2007-2008).

A terminologia se torna um tanto problemdtica: optei por nio empregar em oposi¢do a “tonal” o termo
“atonal”, nio s6 pela carga histérico-semantica que este possui, mas principalmente pelo fato estar
associado, em geral, a situa¢des musicais consideravelmente diferentes daquelas encontradas no op.9.
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1.TEXTURAS TONAIS

l.a) Texturas estdveis, nas quais uma regiio harmonica € claramente estabelecida,
abrangendo também os casos com duas ou mais regides em sucessdes nio
demasiadamente rpidas® (ex.1).
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Exemplo 1 — Schoenberg — Primeira Sinfonia de
Cimaraop.9 — c. 382-385 (redugio)’

1.b) Texturas sobre a escala de tons inteiros, também denominadas “nuvens
harmonicas” (ex.2) — referem-se a situagdes nas quais a escala de tons inteiros — um
elemento de constitui¢io simétrica, “estranho” ao universo da tonalidade
convencional — é empregada a servico da funcionalidade tonal, ou representando
uma determinada regiio harmdnica, ou um acorde em sustentagio."’

8 Pois se tornariam, nesses casos, texturas em tonalidade suspensa ou em roving (ver adiante).

Os simbolos de regides tonais empregados neste e nos demais exemplos sao derivados de SCHOENBERG,
Arnold. Structural functions of harmony. (Leonard Stein, ed.) Nova York: WW. Norton & Company 1969.

Para maiores informacgoes sobre as “nuvens harmoénicas”, ver ALMADA, Carlos de L. A funcionalidade
tonal expandida através de nuvens harmoénicas. Iczus, Salvador, vol.10, n® 1, 2009, p. 56-68. Disponivel em:

<http://www.ictus.ufba.br/index.php/ictus/article/viewFile/169/176 >
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tema principal (1* frase + desenvolvimento)
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Exemplo 2 — Schoenberg — Primeira Sinfonia de

Céimara op.9 — c. 58-61 (reducio)
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TEXTURAS HARMONICAS PRESENTES NA PRIMEIRA SINFONIA
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1.c) Texturas em tonalidade flutuante (ex.3).!
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Exemplo 3 — Schoenberg — Primeira Sinfonia de
Cimaraop.9 —c. 200-207 (reducao)

Este ¢ um dos casos nos quais hé conflitos conceituais, principalmente derivadas de interpretagoes
diferentes do préprio Schoenberg em seus diversos textos sobre o assunto. Segundo Norton Dudeque,
comentador da teoria harmdonica schoenberguiana, na busca por sintetizar as diversas definicdes existentes
de tonalidade flutuante numa apresentacio mais clara e inequivoca, ela se refere aidéia de ambiguidade
tonal, isto é, a oscilacdo entre duas ou mais tonalidades, sem apresentar o sentido de troca de centro tonal,
de modulagdo, mas sim apresentando a possibilidade de relacionamento simultineo a centros tonais
distintos (DUDEQUE, Norton. Harmonia tonal e o conceito de monotonalidade nos escritos de Arnold
Schoenberg (1874-1951). 1997. Dissertagio (Mestrado em Musicologia) — Escola de Comunicagdes e Artes,

Universidade de Sdo Paulo, p.134).

CADERNOS DO COLOQUIO ® 2009



56 Carlos de Lemos Almada
1.d) Texturas em tonalidade suspensa (ex. 4)."
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Exemplo 4 — Schoenberg — Primeira Sinfonia de

Cimaraop.9 — c. 554-558 (redu¢io)

2" De acordo com Dudeque, em alguns dos trechos em tonalidade suspensa observa-se uma qualidade
harmonicamente instdvel, “nebulosa”, resultante principalmente do emprego de diversos acordes errantes
(acordes de multiplo significado funcional), muitas vezes em sucessoes simétricas. Dudeque (op. cit., p.129-
152) afirma ainda que os conceitos de tonalidades flutuante e suspensa estdo contidos no procedimento
mais geral de expansio da tonalidade, que abrange ainda a incorporacio dos elementos quartais e da escala
de tons inteiros, que se daria efetiva e completamente na composicao da Sinfonia de Cimara.
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l.e) Texturas em roving (ex. 5)"
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(Obs: Aqui sdo utilizadas cifras harménicas da musica popular para uma melhor identificagio dos acordes no trecho)

Exemplo 5 — Schoenberg — Primeira Sinfonia de
Cimaraop.9 — c. 182-183 (redugio)

% Embora Schoenberg seja eliptico ao definir aquilo que chama roving harmonies — ou simplesmenteroving

(Schoenberg, 1969, p.3 e p.164-5) —a observagio criteriosa dos diversos exemplos nos quais sua presenca é
indicada pelo compositor (ibid., pp.3, 151, 156, 158, 162-3, 168-70, 172,174,179, 181-5) permite-nos encara-
los como uma espécie de caso especial de tonalidade suspensa: trechos emroving geralmente possuem
curta duracio, consistindo, quase sempre, em sequéncias répidas de acordes crrantes, muitas vezes em
disposigdes simétricas. Durante os trechos emroving perde-se a nogio da regido reinante (daf a ligagdo com
a categoria da tonalidade suspensa), preparando de alguma maneira o ouvinte para uma mudanga para
outra regido (que quase invariavelmente é remotamente relacionada a regido estdvel que lhe antecede).
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58 Carlos de Lemos Aimada

1.f) Texturas de “cortinas” e “semicortinas” cadenciais,!* nas quais os elementos
primordialmente nio-tonais presentes na Sinfonia — as escalas de tons inteiros ¢ o
hexacorde quartal — sdo empregados funcionalmente em sélidas cadéncias tonais
(formando, portanto, uma espécie de cristalizagio verticalizada das “nuvens”). As
“cortinas” e “semicortinas” atuam essencialmente como elementos articuladores de

se¢des formais importantes na obra.
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Exemplo 6 — Schoenberg — Primeira Sinfonia de
Cimara op.9 — 1* “cortina” cadencial — c. 2-4 (reducio)

" Para maiores detalhes, ver ALMADA, Carlos de L. Emprego de elementos de origem nio tonal com
finalidades funcionais na Primeira Sinfonia de Cémara, op.9, de Arnold Schoenberg. In: XVILENCONTRO

ANUAL DA ANPPOM, 2007. Sao Paulo.Anais ... Sdo Paulo: UNESP, 2007a. | CD-ROM.
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2.ZONAS DE INCERTEZA TONAL (ZIT)

Os trechos em ZIT sio assim considerados quando a determinagio das relagoes
tonais (seja no nivel das progressdes harmdnicas, seja no nivel do inter
relacionamento das regides) torna-se, por alguma razio, invidvel.® E possivel
subdividi-los nas seguintes classes: (a) texturas de polifonia “quase-linear”; (b)
texturas ndo-tonais orientadas pela escala de tons inteiros; (c) texturas ndo-tonais
orientadas pela combinagio de intervalos de quartas justas.

2.a) Texturas de polifonia “quase-linear” (ex. 7) — quando a orientagdo de sua
constru¢io ¢ predominantemente horizontal, resultante do contraponto de diversas
linhas melédicas de forte personalidade (muitas vezes versdes derivadas de temas).
Tal pratica, que poderia ser talvez denominada uma “nova polifonia”, pode tornar
as texturas harmonicamente bastante complexas, dependendo da densidade (nimero
de linhas) e de um emprego mais livre de dissonincias'® (principalmente quando
estas agem em pontos nio coincidentes em cada linha). Embora em alguns casos se
perceba que essas texturas polifonicas surgem em momentos tonalmente estdveis
(as vezes, mesmo, mantendo-se sobre uma base tonal vagamente reconhecivel), seu
resultado sonoro muitas vezes se assemelha a trechos politonais, devido a preferéncia
dada ao tratamento horizontal,

5k importante deixar clara a diferenga entre as texturas ZI'T e aquelas das tonalidades suspensa e flutuante:
nestes dois Gltimos casos existe relagio tonal, ainda que “oculta” ou em suspenso, na troca ripida de
regides harmonicas (tonalidade suspensa), ou ambigua, entre duas regides possiveis (tonalidade
flutuante). Nas ZIT acontece uma espécie de “mudanca das regras”, deixando de fazer sentido qualquer
referéncia a um centro tonal.

Ou, empregando um termo cunhado por Schoenberg, dissondncias emancipadas. Para uma maior
compreensido da origem do pensamento schoenberguiano sobre o assunto, ver SCHOENBERG, Arnold.

Harmonia. (Marden Maluf, trad.). Sdo Paulo: Editora Unesp, 2001, p. 435-64.
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Exemplo 7 — Schoenberg — Primeira Sinfonia de Cimaraop.9 — c. 319-324 (reducio)
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2.b) Texturas ndo-tonais orientadas pela escala de tons inteiros;
2.¢) Texturas nio-tonais orientadas pela combinag¢io de intervalos de quartas justas;

Nos trechos construidos nestas duas dltimas categorias de textura harmonica, as
relagdes intrinsecas de simetria entre os elementos constituintes e a desvinculagio
proposital a gravidade de um centro tornam-nas, auditivamente, semelhantes a
texturas atonais convencionais. O ex. 8 demonstra isso claramente, com uma rara
superposigio de ambos os elementos;”

17 E especialmente interessante comparar as ZI'T “s construidas com escalas de tons inteiros com as “nuvens

harménicas”, também construidas em tons inteiros, porém assumidamente tonais. Em relacio a tal
particular, € realmente notdvel como Schoenberg pode criar, com a mesma matéria-prima, conotagoes
harménicas de significados totalmente diversos.
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Exemplo 8 — Schoenberg — Primeira Sinfonia de Cimara op.9 — c. 355-361 (reducio)™®

(2007b) e ALMADA (2007-2008).
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Algumas informagoes se fazem necessarias a respeito das abreviaturas empregadas neste exemplo: 2.7.-
a et.i.-b se referem a colegbes da escala de tons inteiros; 4-E6 representa um acorde a seis partes construido
por quartas superpostas a partir da fundamental 775 T.R[I-1] ¢ P'T.[I-1] identificam variantes de dois

temas principais da Sinfonia. Para maiores detalhes sobre a terminologia, ver ALMADA (2007a), ALMADA
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DISTRIBUICAO DAS DIVERSAS TEXTURAS HARMONICAS
SOBRE O EIXO TONAL QUATERNARIO

Tendo como base as categorias tipolGgicas aqui apresentadas de maneira resumida,
aandlise harmoénica da Sinfonia revelou um interessante painel das texturas harmonicas
presentes sobre o eixo tonal quaterndrio, que pode ser resumido na tabela 1.

Tabela 1: comparagio das texturas harmonicas do eixo quaternario

n TONAIS ZIT
=
% |[Test [Neia|NtiB[ T.E. | Ts. R [ c/sc. | P ti Q.
= (a/b)
93 13 3 21 9 2 4 14 ) 1
I [[58%]| [8%] | [2%] | [13%] | [6%] | [1%] [4 %] [9 %] [1 %]
144 15
[91 %] [9 %]
38 . - 24 - 14 1 24 11 8
o |[32%] [20 %] [12%] | [1%] | [20%] | [9%] | [7%]
77 43
[64 %] [36 %]
20 : ‘ - ‘ . ‘ 6 ‘ 6 ‘ 5 22 ‘ 26 ‘ 13
o |[20 %] [6%] | [6%] [5%] | [22%] | [27%] | [13 %]
37 61
[38 %] [62 %]
18 - 15 6 5 - 4 5 - 4
v |[32%] [26 %] | [10%] | [9 %] [7 %] [9 %] [7 %]
48 9
[84 %] [16 %]
76 25 2 7 13 3 3 18 7 3
Vo [[48%]|[16%] | [1%] | [4%] | [8%] | [2%] 2% | [11%] | [4%] | [2%]
129 28
[82 %] [18%]
245 38 20 58 33 25 17 83 44 29
Total |[56%]| [9%] | [4%] | [13%] | [8%] | [6%] [4%] | [53%] | [28%] | [19 %]
436 156
[74 %] [26 %]

Abreviaturas usadas:est. — textura tonal estdvel; N/t.i.-a — “nuvem harménica” sobre a colecao
a da escala de tons inteiros; N/t.i.-b — “nuvem harménica” sobre a cole¢io b da escala de tons
inteiros; T.E. — tonalidade flutuante; T.S. — tonalidade suspensa; R. — roving; C./ SC. -
“cortina” ou “semicortina cadencial”; P — textura ndo-tonal polifénica; t.i. (a/b) — textura
nido-tonal em escala de tons inteiros (t.i.-a e/ou t.i.-b); Q. — textura nio-tonal quartal.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo, relatando minha pesquisa de doutorado em andamento, apresentou o
grupo de texturas harménicas detectadas na andlise da Primeira Sinfonia de Cédmara
0p.9, de Arnold Schoenberg. Este estudo especifico tem como principal objetivo dentro
da anilise global da estrutura da obra definir e delimitar o mais precisamente possivel
os diversos tipos de situagbes harmdnicas nela presentes, buscando ao mesmo tempo
esclarecer certos conceitos, apresentados de maneira eliptica ou conflitante na literatura
tedrica (principalmente aqueles oriundos do préprio punho do compositor), bem
como abordar outros ainda nio estudados (como € o caso das “cortinas” cadenciais, as
“nuvens harménicas” e as ZI'T ’s), apresentando suas caracteristicas e criando
terminologia especiais para seu apropriado estudo analitico. Exemplos musicais,
consistindo em reducdes de trechos da obra, foram empregados com o intuito de
ilustrar os vdrios casos aqui apresentados em linhas gerais, procurando fornecer ao
leitor uma idéia basica das distingdes mais evidentes entre as texturas.

Complementou o estudo uma visao panordmica da atuagdo das diversas texturas
harmonicas, através de uma abordagem qualitativa de suas extensdes relativas e
localizagdes estratégicas dentro do territério da Sinfonia. A tabela 1 apresenta em
nimeros de compassos e porcentagens as extensdes das texturas harmonicas
mapeadas no eixo quaterndrio, distribuidas pelas cinco Partes da Sinfonia de Cdmara "
As compreensiveis limitagdes de espago e de foco inerentes a um artigo como este
impedem uma discussdo mais aprofundada a partir das diversas informagdes
interessantes que surgem nesse levantamento quantitativo (que, evidentemente, serdo
tratadas com a devida consisténcia em minha tese). Entretanto, julgo apropriado
chamar aten¢io para um dado especifico que se sobressai e se ajusta a uma das
proposicoes bésicas da pesquisa: o maior percentual de texturas tonais em relacdo as
nao-tonais, considerando cada movimento em separado, encontra-se na Parte I (91%
do total), seguido pela Parte IV (84%) e pela Parte V (82%), ficando a Parte I1I (38%)

no outro extremo, a de menor “territério” tonal. Se levarmos em conta a espinha

19 De um modo bastante sucinto, guardando apenas o mais essencial, as cinco Partes daSinfonia podem ser
descritas da seguinte maneira: I (a se¢io principal, estruturada como uma exposicio de forma-sonata, na
qual estdo contidas as principais idéias teméticas da obra); II (scherzo); III (desenvolvimento do material
exposto na Parte I); IV (addgio); V (finale, composto por uma reexposi¢ao variada da Parte I —acrescida
mengoes a elementos das Partes IT e IV — seguida de uma longa coda). Uma organizagao mais basica pode
ser também deduzida, na qual as Partes impares (I, III ¢ V) delineiam uma superestrutura em forma-
sonata (exposi¢do-desenvolvimento-reexposicio), interpolada por movimentos “episédicos” (as Partes
pares, Il ¢ IV). Informacoes detalhadas sobre a organizacio formal da Sinfonia e de seus desdobramentos

podem ser conseguidas em ALMADA (2007b) e ALMADA (2007-2008).
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dorsal arquitetdnica da obra, formada pelas Partes impares (excluindo, portanto,
dessa abordagem a Parte IV), as porcentagens confirmam, por si s6, sob o ponto de
vista harmdnico, uma precisa adequagio a estrutura formal-funcional dessas se¢oes
(ver os comentdrios da nota de rodapé n° 19). Guardando as devidas proporgoes, é
interessante perceber que esse esquema se conforma a correlacio de forcas harménicas
que atuam normalmente num movimento tradicional: forgas centripetas nas se¢des
extremas e centrifugas na se¢io central de elaboracio. Em outros termos, é possivel
perceber como o peso das texturas harmonicas (e é bom lembrar que esta observagio
limita-se apenas as categorias mais bdsicas — tonais e ZI'T’s) € decisivo para reforgar
os contornos das forcas tradicionais e inovadoras presentes na obra, e que em todos
os niveis atuam na geracio de seus contornos e de sua substincia. Percebe-se assim,
numa camada mais préxima da superficie musical — o eixo quaternirio — o mesmo
duelo que ocorre em estratos mais profundos, sempre visando o aperfeigopamento
das correlacoes entre forma e harmonia.
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