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Resumo

Este estudo analisa o0 método de iniciacdo ao eddedwiolonceloDer Cello-Bér
Meine Erste Celloschule de Heike Wundling, a luzModelo C(L)A(S)P de Keith
Swanwick (1979) e do Modelo Espiral de DesenvolvitneMusical de Swanwick e
Tillman (1986).
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Abstract

This article analyses the inicitiation method diecstudy ‘Der Cello-Bar, Meine Erste
Celloschule”by Heike Wundling in the light of Swanwick’s Mod€(L)A(S)P (1979)
and Swanwick and Tillman’s Spiral Model of Musi€avelopment (1986).
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Introducéo

Este trabalho visa buscar, na obra de Keith Swanwigbsidios para avaliar o
método de iniciacdo ao estudo de violoncelo, DdloB#r, de Heike Wundling.

Em primeiro lugar, foi feito um estudo do Modeld . {¥(S)P, com a finalidade
de buscar parametros para a analise. Em segundq feg-se um estudo da Teoria
Espiral do Desenvolvimento Musical visando ideaéfio estdgio de desenvolvimento

musical em que o0 método analisado se insere.
O Modelo C(L)A(S)P

Segundo, Swanwick, as pessoas sO0 podem envolvdirsamente numa
experiéncia musical através das atividades de cesiggm apreciacdo e performance.
Essas sao atividades centrais no fazer musicahtitslades de treinamento auditivo,

escrita musical, pesquisas sobre compositoregyiaista musica e desenvolvimento de
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técnica para execucao instrumental foram reunidasSgranwick em dois subtitulos:

aquisicdo de habilidades (Skill acquisition — S¢studos de literatura sobre musica
(Literature studies — L) e caracterizam-se comeideides de apoio, ndo sendo,
portanto, consideradas centrais, cabendo-lhes @ dapsustentar e habilitar a atividade
musical. Assim, composi¢ao, Apreciacao e execugddado de literatura e habilidade

(skill), constituem o que Swanwick chama de Paréseeta Educacéo Musical.

Para Swanwick (197%) a Composicéoinclui todas as formas de invencéo
musical, ndo se referindo apenas a composi¢coegassaLiteratura compreende 0s
estudos contemporaneos e historicos da literatarandsica atraveés de partituras e
performances e, também, a critica musical e atiteat musicologica e histérica sobre a
musica; aApreciacag caracteriza-se como uma experiéncia estéticangsieabsorve e
nos transforma, sendo mais do que ouvir, ja quasted atividades musicais envolvem
o ato de ouvir (ensaiar, praticar, improvisar, afjrouvir musica numa gravacado ou
num concerto); aslabilidades Técnicas (Skill aquisitioaprangem o controle técnico,
0 tocar em conjunto, a manipulacdo do som com HymsreletrOnicos, assim como o
desenvolvimento da percepcéo auditiva, da leitudaefluéncia com a notacao; a
Performancee um estado especial de fazeres, € um sentimeflgdarisica como uma
espécie de presenca, € 0 ato de comunicar a misigaal esta implicito um elemento

de risco, pois a musica deve ser realizada plen@nmertempo que passa.

O agrupamento dessas atividades, de forma equiéibneesultou no que foi
denominado Modelo C(L)A(S)P, considerado por Swakwiomo fundamental para
que a educacao musical aconteca de maneira intedgiadse modelo a énfase deve ser
dada as atividades de composicéo, apreciacdo egdedPor isto suas letras iniciais
aparecem no inicio, no meio e no final da sigtagrfdo a aquisicdo de habilidades (S) e

a literatura (L) intercaladas nos pontos intermmaka

Segundo Fernand®s o uso do modelo C(L)A(S)P pode contribuir em dois
aspectos: primeiramente, ajudando o professor, @afqger momento do ensino, a

questionar em qual area ele estd envolvendo ososlen qual serd o proximo

37 swanwick, Keith. A Basis for Music Education. Lamg Routledge, 1979.

%% Ibidem. P.43-44.

% Fernandes, José N. Andlise da didatica da musiceseolas publicas do municipio do Rio de Janeiro.
Tese de Doutorado. PG/UFRJ, 1998. P. 64-65.
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envolvimento. Em segundo lugar, o modelo tornacbegsor capaz de criar atividades

gue conscientemente conectam 0s cinco parametros.

A Teoria Espiral do Desenvolvimento Musical

A teoria espiral do desenvolvimento musical tem srigem nos trabalhos de
pesquisa em educacdo musical desenvolvidos poh Kitanwick e June Tillman.
Conforme Swanwick (1991 “a publicacdo do artigo do artigo “A Sequencia do
Desenvolvimento Musical:Um Estudo da Composica€dancas”, marcou a primeira
tentativa sistematica, na Inglaterra para delineadesenvolvimento musical das

criangas”.

Trata-se da pesquisa desenvolvida por Tillman,asobentacédo de Swanwick,
através de coleta de composic¢des de criangas, @tagsle Londres. Tillman coletou
745 composicdes de criancas entre trés e quatoazedz idade. O objetivo da pesquisa
era verificar se existia uma ordem sequencial masposices e se essa sequéncia

poderia ser observada em criangas na idade escolar.

Segundo Swanwick (199')

A questao principal foi: poderiam estas composicées agrupadas e
interpretadas por uma estrutura teorica coerent@Poli-se possivel
relacionar isso ao meu modelo tedrico anterior dgfine os elementos
principais da experiéncia musical. Eu os denomirm nehteirais,
expressao, forma e valo(fig.1)

Materiais

PRODUTOS

A nova forma
incorpora experiéncias
anteriores

Sons sao ouvidos
como formas
expressivas, gestos

Formas expressivas
resultam em novas
relagoes

Musica informa a
\ vida do sentimento’

Musica tem
“vida propria”

“Notas” tornam-se
“melodias”

PROCESSO

40 swanwick, Keith Criatividade e Educacéo MusicdPalestra proferida no “IX seminério Internacional
de Musica”. UFBA. Salvador, 1991-b.
“! |bidem. p.4.
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Figura 1. Processo e Produtos na mudanca metdforica

Para Swanwick, nesses quatro elementos da experiéncia musisalere
evidéncia do nosso envolvimento quando fazemosaalBiara identifica-los, o autor
parte da idéia de musica como uma forma de discsimdolico impregnado de
metafora. Nesse discurso ocorrem trés saltos pgicols ou transformacoes
metaforicas que déo origem aos quatro elementosipaiis da experiéncia musical.

Segundo Costa (2004) o processo de andlise dos dados coletados peiaipa
levou a constatacdo de diferencas entre as condgssiEssas diferencas apontavam
para a existéncia de uma sequéncia de desenvoldnmagosical. A tentativa de
compreender essas diferencas e de classificAdarme suas similaridades, usando
como referéncia os quatro elementos da experiémcisical (materiais, expressao,
forma e valor), possibilitou a elaboracdo de unisioddo modelo de desenvolvimento

musical.

Esta sequéncia foi organizada em um modelo edpirdtigura 2) constituido
por dois movimentos: vertical e pendular. O movitoevertical refere-se ao carater
sequencial evolutivo, onde cada elemento da expmaiénusical (material, expressao,
forma e valor) representa uma dimensao ou estagia@asenvolvimento musical.
Swanwick sugere a existéncia de paralelos entes elisiensdes e as formas de jogo de
Piaget, sugerindo, conseqientemente, uma sequURasialimensdes da experiéncia
musical. Estes paralelos seriam percebidos entviesiria e os Materiais musicais;
entre a Imitacdo e o Carater Expressivo; entrego Jmaginativo e a Forma; Meta-

cognicéo e Valor.

O nivel de Mestria pode ser entendido como aquele em que o individuo
desenvolve a percepcéo e o controle dos mateaa®as, passando do comportamento
sensoOrio para 0 comportamento manipulativo. INdtacdo ha gestos expressivos
essenciais. A brincadeira do “faz de conta”, elaémdindico da imitacdo na infancia se

transformaria na caracterizagdo expressiva da mUARsim, a expressividade musical

*2 Swanwick, KeithEnsinando musica musicalmen&io Paulo: Moderna. 2003, p. 85.

“ibidem, idem.

4 Costa, Marcia GollnickAvaliando Produtos, Compreendendo Processtsnografia (Especializacéo
em Educacédo Musical). Curitiba, EMBAP, 2004, p.25.

28



se d4, primeiramente de maneira intuitiva e espeatéornando-se depois convencional
e analitica, adaptando-se ao vernaculo. Mgo Imaginativo,novas relacbes séo
criadas. Estruturacdo dos gestos expressivos ia gartonhecimento da inter-relacéo
entre 0s mesmos. Aeta-cognicdose caracteriza pela consciéncia dos proprios
processos de pensamento. O individuo torna-se iemtsada musica como discurso

simbodlico.

O movimento pendular mostra como a espiral sendebee, ascendentemente,
da esquerda para a direita, passando de um niveXpmkriéncia musical pessoal para
um nivel social. Assim, conforme Costa (2494)

No nivel Materiais — a exploracdo sonora iniciahsé sensoria)
transforma-se em dominio de materiais sonoros (fem@pulativa). No
nivel de Expressao — 0s gestos expressivos acamjgimeiramente de
forma espontanea (fase de expressdo pessoal) & depdorma mais
convencional, dentro do que € comum ao vernacage (fernacular). No
nivel Forma — a descomprometida exploracdo ou ekpEmo de
possibilidades estruturais (fase especulativa) stoamam-se em
trabalhos que demonstram a busca por formas, idiomaestilos
especificos (fase idiomatica). No nivel Valor — uprofundo

comprometimento pessoal (fase simbodlica) transfesenauma busca

sistematica de expansdo das possibilidades dorsiiseuusical (fase
sistematica).

O lado esquerdo da espiral € onde se da a regpestaal, que comeca com a
exploracdo intuitiva das qualidades sensoriais dm,ssendo transformada em
expressividade pessoal, depois em especulacdotuestrue, por ultimo, em

comprometimento pessoal com significado simboleomdisica.

O lado direito da espiral é o lugar dos aspectiaeimmados ao contexto social,
comecando com o controteanipulativo(musica em conjunto), evoluindo para a fase
do vernaculo (compartilhamento dos processos musicais), depaia 0 idiomatico
(convencgdes sociais de estilo e género) e, pomdjtipara osistemético(novos

processos e formas musicais).

Os processos do lado direito da espiral caractarsg COmoO Processos

analiticos e permitem a expansao dos processasvios, expressos no lado esquerdo.

> Costa, Marcia Gollnick, op. cit., p. 26.
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O Modelo do Desenvolvimento € representado em fatmaspiral porque o
processo de desenvolvimento é ciclico e acumulaftveiclico porque, a cada nova
musica ou a cada novo material sonoro, sobre ormfi@atemos dominio, voltamos ao
estagio dos materiais. E acumulativo porque é sédes que haja dominio dos

primeiros estagios para que se alcancem os estgissquentes.

Cada elemento da experiéncia musical (materiaigag¢éo, forma e valor),
equivale a um estagio de desenvolvimento, ndo liavezlacdo entre estes estagios de

desenvolvimento e idades especificas.

Meta-Cognigao Sistematico

Simbdlico

Jogo Imitativo

Especulativo

Imitacao

Mestria Manipulativo

:

Sensorio

Para o socialmente compartilhado

»
>

30



Figura 2. Modelo Espiral do Desenvolvimento MusalSwanwick
e Tillman?®

Utilizacdo do Modelo C(L)A(S)P e da Teoria Espiraldo Desenvolvimento
Musical para andlise do método de iniciagdo ao vimhceloDer Cello-Béar (O Urso
Cello) de Heike Wundling, Volume 1.

Der Cello-Baré um método de violoncelo especial para criarigasa-se de um
material em cores, organizado em dois livros dadtis a aulas do instrumenfmara
criancas entre 4 e 9 anos, editado pela SchottkMaogrnational, na Alemanham
1997. Neles o Urso Cello, ao aprender a tocar,aapccrianca a experimentar as
particularidades do instrumento, familiarizar-sencele, conhecer a primeira posicao

fechada (fig.3) e tocar a partir dela pequenositeusicais

Notas tocadas na primeira posigao:

12 corda: La
a . 4 | |
22 corda: Ré o i o N
| |
0 1 2 A2 o O O
X o O
hdl 13 o O

—_— [
= O ©

0 1 3 4
L I 32 corda: Sol

42 corda: D6

As cordas do violoncelo se contam da mais aguda para a mais grave.

0 = corda solta

Numeragéo 1 = dedo indicador (1° dedo)
dos gegos 2 = dedo médio (2° dedo)

a mao
esquerda 3 = dedo anular (3° dedo)

4 = dedo minimo (4° dedo)

Figura 3. Notas tocadas na primeira posicao

Quanto ao conhecimento da notacdo musical, a pplosmétodo € iniciar de

um ponto zero de musicalizacdo e chegar a leitueaeeucdo musical de pequenos

“ Fonte: Swanwick, KeitiMlusica, pensamiento y educacidadrid: Ediciones Morata, 1991.
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trechos envolvendo o pulso até sua subdivisao n#ate a ligadura de prolongacao
compassos simples — binario, ternario e quaternbgitura na clave de fa na quarta

linha, nas tonalidades de D6 Maior, Sol Maior eNRaor, e as articulacdelegato e
stacatto

Neste trabalho, a analise se restringira ao vollimde método, cujo conteudo,

mapeado segundo o modelo C(L)A(S)P de Swanwicl§ apresentado nos quadros
abaixd’.

470 termo habilidades técnicas que aparece nos ami@drresponde a modalidaskill acquisitiondo
Modelo C(L)A(S)P.
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Quadro 1. Aplicacdo do Modelo C(L)A(S)P ao método de ini@ia@o violoncel®er Cello-Barde Heike Wundling, volume 1.

PAGINA | COMPOSICAO LITERATURA APRECIACAO et R BIE) PERFORMANCE
TECNICAS
Apresentacao: Experiéncia estética a partir
4 - do livro da exploracdo dos recursos
- do aluno sonoros: cordas, madeira e
- do violoncelo arco.
5 Partes constituintes do violoncelo e dp
arco.
Exercicios com o arco.
- aprender a segurar e
movimentar o arco, imitandd
0 movimento: do trem, do
elevador, da roda d’agua, da
6e7 , .
cancela, do limpador de para-
brisas, de um aceno, de sapos
correndo, da cobra se
desenrolando, do urso
fazendo exercicio na barra.
Sonorizagéo do Nome das cordas Experiéncia estética do somPostura: Repertorio:
préprio nome e nome de cada corda. - sentar - 0 nome do aluno e de seug
dos irmaos e amigos, - segurar o violoncelo irméos e amigos dedilhados
8 percutindo as 4 nas 4 cordas.

cordas com os dedo
da mao esquerda.

Mao esquerda:
- dedilhar as 4 cordas na 12
posicao.
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PAGINA

COMPOSIGAO

LITERATURA

APRECIACAO

HABILIDADES
TECNICAS

PERFORMANCE

Sonorizagéo de
nomes e sobrenome
em todas as cordas.

Dire¢éo do arco
s

I_I .

puxar

Experiéncia estética do som
produzido com o arco.

Movimento do arco:
- puxar
- empurrar

Postura e movimento do
braco direito em cada corda

Repertorio:
- nomes e sobrenomes

9
v - empurrar
Figura 4. Direcédo do arco
(fonte: elaborada pela autora).
Sonorizagéo de voze® nome das cordas Experiéncia estética da |O modo de segurar o arco. | Repertorio:
de animais. imitagdo das vozes de - sonorizacao de vozes de
10 animais. O movimento de puxar e animais.
empurrar no mesmo ponto de
contato com a corda.
Sonorizagéo de Pulso Experiéncia estética de ouviRonto de contato do arco cqrRepertério:
parlendas. se e ouvir o professor tocar | a corda - parlendas
11a13 Posicdo da mao e do braco
direito
Movimento do braco direito
Sonoplastia para a Experiéncia estética da: Uso do arco, aproveitando | Sonoplastia da histéria do
histéria do ursinho. - narracao e da sonoplastia dados os conhecimentos queusinho.
14 a23 histéria jatem.

Improvisacao.

- exploracao dos recursos d
violoncelo

D
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HABILIDADES

PAGINA | COMPOSICAO LITERATURA APRECIACAO TECNICAS PERFORMANCE
Escrita da figura da seminima: Escrita musical
24 - haste para cima
- haste para baixo
O pentagrama: Posicdo do braco e méo Das Béarenlied (Cancéo do
- 0 sinal da clave de fa na 42 linha direita nas cordas ré e sol: |urso).
- 0 lugar das notaszé sol no - movimento do brago para
25 pentagrama tocar nessas duas cordas
-0 solfejo do intervalo ré — sol
e sol—ré
O lugar da nota }no pentagrama Experiéncia estética de ouvirTransposicéo escrita da Cancéo dos passaros
se e ouvir o professor tocar.| cancdo do urso para as cordé&scoati-lavadeiro.
O lugar da nota déo pentagrama ré e la, e sol e dé.
26 A posicéo e movimento do
braco para tocar nas cordas| ré
ela
Solfejo da cancéo
A escrita das notas de cada corda no Escrita musical
pentagrama:
27 - lugar de cada

- haste para cima
- haste para baixo

35




PAGINA

COMPOSIGAO

HABILIDADES

LITERATURA APRECIACAO TECNICAS PERFORMANCE
Sonorizagéo de Ritmo: Experiéncia estética do ritmgpLeitura e realizacédo de célulgSonoplastia de nomes com
nomes com células ritmicas. células ritmicas
ritmicas
J = Fisch Leitura ritmica a partir de
cartdes de ritmos.
g a = Rinde
\ = Ganse-
goce blimchen
28e29 ¢ - -
oo = Haselnuf
=
o oo —  Brombeere
Figura 5. Ritmo

(fonte: Wundling, Heike. Der Cello-B&

1).

AS
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HABILIDADES

PAGINA | COMPOSICAO LITERATURA APRECIACAO TECNICAS PERFORMANCE
Composicao de Compasso binario Experiéncia estética de ouvirkeitura ritmica Die Raupe Nimmersatt (A
fragmentos ritmicos se e ouvir o professor tocar. lagarta comilona).
com as células Anacruse O n° 2 no inicio do
ritmicas pentagrama.

| | - arco puxado do Direcéo do arco:
3031 taldo para a ponta
1 - puxar
- arco empurrado da
v ponta para o talao
v - empurrar
Figura 6. Direcédo do arco
(fonte: elaborada pela autora). Figura 7. Direcédo do arco
(fonte: elaborada pela autora)
Composicao de Desenho da méo esquerda e numeragao Leitura ritmica
fragmentos ritmicos|dos dedos.
32 com as células
ritmicas, em
compasso hinario.
Composicao de A figura da colcheia Experiéncia estética do sopMao esquerda: A cancao da lagarta comilon
fragmentos ritmicos das cordas percutidas. -Posicionamento da méo na| 12
posicao. A cancao do peixe
33 -Percussao das cordas com|@sagmentos ritmicos

4 dedos simultaneamente

-Traducéo de palavras para
células ritmicas. (falar e
tocar).
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PAGINA

COMPOSIGAO

LITERATURA

APRECIACAO

HABILIDADES
TECNICAS

PERFORMANCE

34

Composicao de
fragmentos ritmicos

Colcheia e seminima

Compasso binario (0 n°® 2 no comego
pentagrama)

do

Posicdo e movimento da m3
e braco direito nas cordas ré
sol

&€ancédo de aniversario do
wsinho

35

Ritornello

Pausa

Experiéncia estética da pau

sB80 esquerda:
-posicionamento da mao
esquerda na 12 posicao
-percusséo das cordas com
um dedo de cada vez.
-cada dedo percute a corda
ficando nela até que todos @
4 dedos estejam sobre a
corda.

Bater palmas, falar e tocar
fragmentos ritmicos nas
cordas la e ré

36

Composicao de
fragmentos ritmicos

Leitura ritmica

Percutir o 1° ded8 deixar na|
corda e percutir o 2°, deixar
na corda junto como 1°e
percutir o 3° (em todas as
cordas).

Repetir o exercicio de forma

cada vez mais agil.

Execucédo de fragmentos
ritmicos

“8 10 dedo, 2° dedo e 3° dedo, correspondem, regpeete, aos dedos indicador, médio e anular.
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PAGINA

COMPOSIGAO

LITERATURA

APRECIACAO

HABILIDADES
TECNICAS

PERFORMANCE

37

Ritornello

Leitura ritmica falada.

Execucé@o do mesmo ritmo
tocado na corda sol.

Comparacao entre os dois
ritmos.

O segredo.

38

O 3° dedo nas cordas ré, sol e d6 - 33

menor descendente:

& — &
ré,— si
sol — mj;

Experiéncia estética de cant
e tocar o intervalo de 32
menor da cancdo do cuco.

dreitura ritmica: batendo
palmas, faladando e depois
tocadando.

Colocacgédo dos dedos nas
cordas (dedos arredondado

Intervalo de 3% menor: cordg
solta e 3° dedo na corda
imediatamente inferior.
(afinacéo do intervalo de 32
descendente).

A cancao do cuco

m

39e40

Nota dg

Experiéncia estética de ouvi
se e ouvir o professor tocar.

rTocar nas 4 cordas.
Repetir todas as musicas
aprendidas até agora.

Execucédo de melodia das 4
cordas

Execucédo de melodia nas
cordas ré e 14, cantando e
tocando
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HABILIDADES

PAGINA | COMPOSICAO LITERATURA APRECIACAO TECNICAS PERFORMANCE
Falar primeiro, depois tocar | Tocar melodia nas 4 cordas
melodias nas 4 cordas.
41

Mudanca de corda sem
levantar o arco.

Nota sj: corda ré solta e 3° dedo na | Experiéncia estética de ouvirkeitura melodica A cancéo do cuco

corda sol. se e ouvir o professor tocar.

Compasso: Colocacéo e afinagéo do 3°

Compasso binario. dedo (Corda ré solta e 3° dgdo
na corda sol).

42 e 43

O significado do n° 2 no
inicio da linha. Cada
compasso é formado por duas
células ritmicas ou dois
cartdes de ritmo.

Compasso binario com unidades de |Experiéncia estética de ouvirExercicios sobre compassosExecug¢do de um mesmo

tempo diferentes. se e ouvir o professor tocar. fragmento ritmico nas cordas
Tocar nomes com o intervalpré, sol e do.

Relacéo de proporcéo entre as figuras do Cuco.

44 e 45 T ~ ~

musicais. Execucédo da canc¢do do cuco

Leitura: cantada
Execucédo de melodia com

Retomada de arco pausa

Identificacdo de compasso simples Experiéncidieatde ouvir-| Exercicios para mudanca |Pronuncia de nomes que tem

se e ouvir o professor tocar.| rdpida de corda. 0 mesmo ritmo dos cartdes.
46 Procurar nomes que tenhamBxecucédo de trechos ritmica-

ritmo das células ritmicas dg
cartfes. (tradugédo de célula
ritmicas para palavras).

snelodicos com pausa e sen
Spausa

40



HABILIDADES

PAGINA | COMPOSICAO LITERATURA APRECIACAO TECNICAS PERFORMANCE
32 menor descendente. Experiéncia estética de ouvir32 menor descendente Mamé&e chama.
se e ouvir o professor tocar.
O 3° dedo nas cordas ré, sol e dé. Corda ré solta e 3° dedo na | O pequeno urso responde
corda sol (s)
47e48 Pai resmunga.

Corda la solta e 3° dedo na
corda ré (fag

Corda sol solta e 3° dedo n3
corda dé (mij)
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Consideracdes

Pela comparacdo com o Modelo C(L)A(S)P, vista ngeamento apresentado,

pode-se ter uma idéia de como cada parametro fidécgplado no método.

A Composigcadaseia-se, primeiramente, na exploracdo ludicaemssos sonoros

do violoncelo. A partir do ponto em que o alun@$sa familiarizado com o instrumento, a
composicao passa a incluir conhecimentos de notagaaal convencional, requerendo do
mesmo aluno um certo grau de planejamento. Cowsigiee, mesmo s6 com as cordas
soltas, o método deveria explorar mais os aspettel®dicos da composi¢cdo. Uma
alternativa poderia ser a improvisacdo, atravépetguntas e respostas, entre aluno e
professor. Aliteratura se refere basicamente a elementos do codigo ruesisaais
gréficos indicadores das formas de execucao caistatas do violoncelo. A preciacaose
restringe ao ouvir-se e ouvir o professor. O méto@lo propde a apreciacdo de pequenas
pecas. O parametrblabilidades Técnicaxombina de forma ludica os exercicios para
aquisicdo da técnica de execucdo do instrumento agasicdo de conhecimentos de
notacdo musical. Esta ligado aos parametros Cogfms Performance, no sentido de
viabilizar a pratica dos mesmos.p&rformancesnvolve repertério de parlendas, pequenas
melodias em cordas soltas e com notas da prirpesgéo, além das composicoes feitas

pelo aluno.

Da perspectiva da Teoria Espiral do Desenvolviméfusical, a analise mostra que
o metodo Der Cello-Bar se insere no estagio doeiides e da Expressdo. As atividades
gue permitem que a crianca explore de forma ludisapossibilidades sonoras do
violoncelo (nivel sensério), desenvolvendo assipei@epc¢do e o controle do instrumento
(nivel manipulativo) s@o caracteristicas do estadis materiais. As atividades que
comecam de maneira intuitivamente espontanea cwna@izacéo de parlendas e a criacédo
de sonoplastia para a histéria do Ursinho (nivekpal), tornam-se posteriormente mais
convencionais e mais analiticas (nivel do verndcuhrluindo elementos da notacdo
musical e estruturacdo de pequenas composicoecaxfes de ritmos. Esses niveis sdo

caracteristicos do estagio da expressao.
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