EDINO KRIEGER - OBRAS PARA PIANO

Saloméa Gandelman & Ingtid Barancovski

RESUMO: O artigo examina a totalidade da produgio pianistica de Edino Krieger em
seus aspectos melodico, ritmico, textural, formal, estético e pianistico, estabelecendo elos
€ contrastes entre os diferentes periodos estilisticos do compositor. As obras sio
contextualizadas historicamente na musica brasileira das décadas de 1940 a 1960, a fimn de
estabelecer a posicio e a contribuigio de Edino Krieger no desenvolvimento da literatura
pianistica brasileira contemporinea.

Contextualizacdo

Entre 1945 ¢ 1962, periodo em que Edino Krieger (1928) escreveu a
quase totalidade de suas obras para piano, o compositor passou por mu-
dangas radicais de ortentagio estética. Na segunda metade da década de 40,
o pensamento de Mirio de Andrade - aproveitamento em lingnagem mo-
derna da esséncia da musica folclérica e popular - continuava exercendo
forte influéncia sobre a grande maioria dos compositores brasileiros. Villa-
Lobos (1887-1959) - que ja em 1917 escrevia a Sute Sinfénica Amazonas, em
1918 ¢ 1921 as monumentais Profes do Bebé n°s 1 ¢ 2, em 1920 o Choros n°1
para violao, € ainda, em 1921 o Tris para oboé, clarineta e fagote - foi, sem
duvida, precursor do idedrio modernista de Mério de Andrade, integrando
temdtica folcldrica e popular urbana num tecido sonoro com ritmica
marcante, entremeada de polirritmias e acentos inesperados, e rico em “hat-
monias muito complexas, com duros pedais, notas estranhas acrescentadas
aos acordes, politonalismo e movimentagio extremamente livre das partes.””
Entre 1945 e 1952, época em que Edino Krieger escreveu suas composicdes
em técnica dodecafénica, Villa-Lobos compunha as Bachianas Brasileiras n°9
pata orquestra de cordas ou vozes, a Fantasia para violoncelo e orquestra, o
Trio para violino, viola e violoncelo, o Concerto #°2 para piano e orquestra, a
opera Magdalena (aventura musical em dois atos) para solistas, coro misto ¢
orquestra, a Fantasia para saxofone, duas trompas e cordas e a Sinfonia n°7.

Lorenzo Fernandez (1897-1948), segundo José Maria Neves, alcanga,
na segunda metade da década de 40, sua completa maturidade artistica,
compondo, afastado do nacionalismo direto e dentro do espirito da in-
consciéncia nacional (terceira fase pela qual deveriam passar tanto artistas
quanto a arte nacional, conforme Mario de Andrade®), grandes formas
musicats, tais como as Sinfonias n° 1 (com o subtitulo O Cagador de Esmeral-

' Azevedo, Luiz Heitor Corréa de - 750 Anos de Miisica no Brasil, Rio de Janeiro: Livratia

José Olympio, 1956, p.255.
?  Andrade, Mirio de - Ensasa sabre a Masica Brasileira, 530 Paulo: Editora Martins, 3*
edigio, 1972, p.21.
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das) e #° 2, 0 Quarteto em d6 sustenido menot, a Sonata Breve para prano ¢ 0s
Concertor para piano ¢ orquestra ¢ para violino e orquestra.

Francisco Mignone (1897-1986) e Camargo Guarnieri {1907-1993) so-
freram grande influéncia estética do mentor intelectual do modernismo
musical brasileiro, Mirio de Andrade, cujas criticas levaram, sobretudo
Mignone, a redirecionamentos na atividade compositiva, Entre 1945 ¢ 1950,
Mignone escreve obras que deixam transparccer a continuidade da linha de
auto-afirmagio nacional, como as cancOes Rudd, Rudi e Cantiga do ai, csta
dlima com texto de Mario de Andrade, as 9 Lendas Sertanejas (segundo
Bruno Kiefer, a visio de um compositor urbano que, do sertio tem, no
méaximo, informacdes indiretas®), as Sonasinas para plano em numero de qua-
tro, ¢ o oratdrio kg rias de Nossa Senbora, com texto de Manuel Bandeira.

Como lembra José Maria Neves, Camargo Guarnieri - diferentemente
de Mignone que estudou na Itilia - tem sua formacio musical orientada,
numa ptimeira etapa, por professores na maior parte j4 atentos para a questio
do nacionalismo musical, passando posteriormente, cm 1928, a ter seus
estudos guiados pelo proprio Mirio de Andrade. Nada mais natural, pors,
do que a radicalidade do ponto de vista estético de Camargo Guarnieri,
conforme registro de Renato de Almeida:

[..]temos que trabalhar uma musica de cardter nacional, IX uma guestdo de
honestidade, é sobretudo uma questio de integridade. O musico ndo € um
ser diletante que cria pelo prazer de brincar ou inventa pelo egoismo de se
reptesentar a si mesmo, Ha uma escraviddo maravilhosa do artista a tudo
quanto o fodeia e que, pelas sinteses ¢ confissies benfazejas da arte, ele
deve transportar para umn mundo mais real e eterno que a fugidia realidade.
Sem essa correlacio intima do artista e do mundo que o fez, em que ele
vive, o criador ndo csta completo. Podera ser um eco de visagens distantes
¢ desgarradas, nao serd jamais uma voz viva € necessaria.?

Entre as obras compostas por Guarnieri na segunda metade da década
de 1940, constam A Serra do Rola Moga para voz ¢ piano, com texto de
Mario de Andrade, Cantos papulares infantis para coro infantil, Senatina para
flauta e piano, Ronde do eco ¢ do descorajado para voz e orquestra de cordas,
também com texto de Mario de Andrade, Prilege ¢ Fuga para orquestra,
Concerto #°2 para piano e orquestra, ¢ para piano solo as obras Danga Negra,
segundo caderno de Ponteios (n°s 11 a 20) ¢ Estudos (n°s 1 a 3).

Fste panorama musical, delineado aqui brevemente, contextualiza o in-
gresso de Edino Krieger no Conservatério Brasiliero de Misica no Rio de
Janeiro. Transferindo-se para esta cidade em 1943, com bolsa de estudos

* Kiefer, Bruno, Mignonz, 1/ida ¢ Obra, Porto Alegre: Editora Movimento, 1983, p.50.
* Almeida, Renato, Histéria da Miisica Brasifeira, apud Neves, José Maria, Muisica Contempo-
#isea Brasifeira, Sio Paulo: Ricordi Brasileira, 1981, p.69.
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do Governo de Estado de Santa Catarina, Fdino torna-se aluno de violino
de Edith Reis ¢, em 1944, aluno de composicio de Hans Joachim
Koellreutter que, fugindo do nazismo, chega ao Brasil em 1937, Flautista,
compositor e professor, Koellreutter passa, desde entio, a exercer enorme
influéncia no meio artistico e académico brasileiro, no qual tem deixado
tragos marcantes ¢ indeléveis. Em torno do Grupe Miisica Viva, fundado
em 1939 por cle e mais alguns compositores e musicélogos - Luiz Heitor
Correa de Azevedo, Brasilio Tuberé, Frutuoso Viana, Luiz Cosme e Otavio
Bevilaqua -, juntaram-se também intérpretes e, a partir de 1940, outros
compositores, como Claudio Santoro, Guerra-Peixe, Geni Marcondes,
Eunice Catunda, posteriormente Esther Scliar e o proprio Edino Krieger,
cotn o objetivo de promover discussies estéticas, estudos sobre as transfor-
magdes da linguagem e apresentar obras recém-escritas, desconhecidas ou
de periodos da histéria da masica ainda pouco ou raramente visitados pe-
los intérpretes. A atuagio do Grupo Miisica 1iva e de sua revista propagadora
das idéias do Grupo (também denominada Misica 1iva}, gerou, na década de
40, embates ideoldgicos e estéticos, intensa efervescéncia intelectual e “ten-
540 insustentavel [...] entre busca de novos recursos expressivos (tepresenta-
da especialmente pela técnica dodecafonica) e o desejo de criar obras carac-
teristicamente nacionais ¢ de inteligibilidade mais imediata™ (segundo a vi-
sao funcional da arte de Mario de Andrade e a linha zdanovista do tealismo
socialista), culminando com a Carta Aberia aos Misicos e Criticos do Brasi/ de
Camargo Guarnieri, datada de 7 de novembro de 1950. E justamente nesse
periodo conflituado entre cren¢a nos caminhos do nacionalismo, por um
lado, e anseio por renovagio de técnicas e meios de comunicagao artistica,
por outro, que Edino Krieger inicia sua trajetéria de compositor, participan-
do ativa e continuamente dos debates estéticos que vinham agitando a déca-
da de 40 e perduraram nos ptimeiros anos da década seguinte.

Transformacdes estilisticas

Dentro do catilogo de obras de Edino Krieger, o repertério para piano,
embora pouco extenso, ocupa posi¢io de relevo. As suas primeiras pegas
para o instrumento, compostas entre 1945 e 1952 - Peca para prano (1945),
Cinco Epigramas (1 e 11 de 1947 e [11, IV e V de 1951), Trér Miniaturas (1 e 11
de 1949 e I de 1951) e Miisica 1952 (a primeira obra listada estd desapare-
cida e da altima permanece apenas a versio para orquestra de cordas) - sao
pequenas formas elaboradas dentro de técnica dodecafénica nio ortodo-
xa, nas quais o autor faz omissio, tepetigio ¢ permutagio de notas da série

> Neves, José Matia - Miisica Contermporinea Brasileira, Sio Paulo: Ricordi, 1981, p.118.
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bem como reintrodugio dela ou introdugdo de nova varante sem que a
anterior seja concluida. Como Santoro e Guerra-Peixe, [Zdino tenta criar
uma “mustca nacionalista de 12 sons” combinando técnica dodecafdnica a
elementos melodicos e ritmicos da musica popular brasileira, como em
Surura nos Doge (posteriormente denominado Chera para flauta ¢ orquestra
de cordas) de 1952, onde “aproveitou constancias de nossa musica popu-
lar, motivos de choro, como se fossem invasies na técnica dos doze sons.”™

Segundo Edino Krieger, sua transi¢io para o nacionalismo ocorreu ba-
sicamente quando, em 1948/49, com bolsa de estudos da Juilliard Schos! of
Music de Nova York ¢ subvencio do Departamento de Estado, estudando
composigido com Peter Mennin, sentiu necessidade de trabalhar as grandes
formas.” A essa necessidade somou-se a estética do realismo socialista,
entdo disseminada no Brasil, ¢ o particular interesse do compositor por
Hindemith,® despertado pela audicio da sinfonia Mazhis der Maler.

Objetividade (afastamento da misica programatica), contencao expressi-
va, clareza de motivos ¢ idéias, escrita polifénica ¢ imitativa, transparéncia da
textura, presenca de pélos harmaonicos, emprego de material originatio da
prépria cultura e de formas classicas e barrocas (sonata, suite, divertimento,
CONCErto grosso) e caracteristicas estéticas e téenicas do neo-classicismo, vao
marcar a produgio de [idino Krieger entre 1953 ¢ 1965, periodo no qual foi
escrita a parte malor ¢ mais representativa de suas obras para piano. [ixplo-
rando as tormas classicas compae a Sonata para piano a 4 maor (19533, a Sonata
#°l (1954 ¢ o Preliidio - Cantilena ¢ Fuga - Marcha-Rancho (1954); entre 1955 ¢
1956 volta as miniaturas, mas desta vez inspiradas em géneros da musica
popular utbana, compondo Tres Invencies a 2 voges - Valsa, Chorinbo ¢ Seresta
(1955), Chore Manboso (1950), ¢ Estudo Seresteira (1956); ¢ retorna, no mesmo
ano, as formas longas, com a Senata #°2 (1956) e a Sonatina (1957). Em radas
estas obras convivem, com naturalidade e equilibrio, clementos tonais ¢
modais, 20 Mesmo tempo em que a construgao intervalar melodico-harmé-
nica ¢ marcada por sucessio ¢ superposicio de quartas e quintas, construcio
ja anunciada no petiodo antetior. Em 1962, com finalidade diditica, escreve
Os Trés Peraltas para piano a seis mios (1962).

¢ Mariz, Vasco, Histdria da Misica no Brasid, Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 47 edi-
¢do, 1994, 353,

Krieger, Ldino, entrevista concedida a Saloméa Gandelman, Rio de Janeiro 29/10/98.
Compositor neoclassico que usou em suas obras harmonia tonal expandida e elementos
caracteristicamente modernos, especialmente do jazz. Ainda nos anos vinte, apés a 1*
Grande Guerra, manifestou preccupagio com a funcio do compasitor, que acreditava
ser 4 de escrever musica para fins imediatos e priticos - musica utilitaria {Gebrachimnik),
rambém como uma forma de reagio ao hermetisme das vanguardas - |, tendo em mente
o amador como um possivel executante. A partir de 1927 ensinou na Adusigbochschike de
Berlim e, apés uma breve permanéncia na Suiga (1938/40), onde se refugiou do nazismo,
sepuiu para os Estados Unidos, lecionando na Universidade de Yale entre 1940 ¢ 1953
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Com as Variagies Elementares (1965) para orquestra de cimera, tem ini-
clo uma terceira fase criativa do compositor, uma sintese das duas anterio-
res, onde sio aproveitados elementos do serialismo e inflexdes ritmico-
melédicas da misica popular brasileira. De 1965 aos dias de hoje, a produ-
¢do para piano de Edino Krieger ¢ pouco extensa, limitando-se a Elementos
(1973), pega ndo localizada, e Nina (1997), valsa dedicada 4 primeira neta.

Comparando as pegas para piano iniciais com as mais tardias, encontram-
se j4 nas primeiras encontram-se tragos, nos campos meladico, ritmico, hat-
ménico-textural, da dindmica, da agdgica e dos processos de estruturacio,
que, mesmo de cariter embriondrio, criam um elo com as obras posteriores,
apesar das transicoes estéticas na cvolugio estilistica das obras.

Linha melédica

O atributo lirico expressa um trago comum as obras de Edino Krieger,
entendendo-se por litico, neste contexto, o estado de espirito ligado a lira,
ao bardo e 4 canglo, ao poético ¢ a fluéncia melddica. Esta fluéncia melo-
dica, no caso particular das pegas para piano, remete a escuta do violino,
instrumento do compositor. Nelas podem ser identificados escrita e gestos
violinisticos: regido e dmbito da linha melddica, digitagio natural 4 forma
da mio {exemplos 1), inclusive no cruzamento de cordas (exemplo 2), trilos
mais ou menos longos e notas repetidas, que seriam executadas em spiccaro
e até, algumas vezes, em ricocket, golpe tipico de virtuosidade violinistica,
caso observado no tltimo compasso do primeiro movimento da Sowatina
(exemplo 3). Até mesmo o emprego abundante dos intervalos de quartas ¢
quintas vai de encontro i propria afinagio do violino, igual 2 do cavaquinho,
instrumento 20 qual poderia ser entregue a execugio do Choro Manbaso.
Miisica 1952, versao para cordas, Divertimento para cordas, baseado na Sonata
n°l, e Suite para cordas, cujo ultimo movimento, Fuga, ¢ uma transcrigio da
segunda peca do Prelidio (Cantilena) e Fuga (Marcha-Rancho), parecem confir-
mar a influéncia do violino na escrita pianistica de Edino Krieger.
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Sonata n° 2, 1°mov., c. 17 Sonatina, 2°mov., c. 52

(exemplos 1 - influéncia do violino.)
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(exemplos 2 e 3 - influéncia do violino.)

Nas pe¢as compostas em téenica dodecafonica, além das licencas ja re-
feridas, é comum o abandono da série, da qual o compositor se serve ape-
nas como material de referéncia, que funciona de forma sub-liminar, como
facilitadora da percepgio ¢ da constitui¢io de sentido. Como em Debussy,
os clementos se justapdem 4 maneira da construgao em mosaico. Nestas
obras, a continuidade ¢ fluéncia melédicas ja sdo prenunciadas; o composi-
tor enfatiza as quartas justas, sucessivas ou simultaneas (e conseqlente-
mente os intervalos de s¢tima ¢ de segunda resultantes) as quintas justas (e
o intervalo de nona) criando pequenas células, facilmente reconheciveis
em meio a atmosfera serial, e repetidas com insisténcia em obras posterio-
tes.

Embora a quase totalidade das pecas para piano do periodo 1945 a
1952 seja aterndtica, no Epigrama V" e na Miniatura 111 pO('ICvSC identificar
temas que se repetem em sua integralidade ou variados. B possivel ainda
estabelecer rela¢cdes temdticas com obras posteriores. Transposto ¢ com
ritmo modificado, o tema da Mimatura IIT € o primeiro segmento do tema
do terceiro movimento - [ariagies € Presto - da Sonata n°1 (exemplo 4), e suas
quatro notas iniciais compiem uma célula da Sownata para piano a 4 maos,
constantemente repetida e variada.

Andante moderalo(d. 74 7 LENTO (J-48)

e e
" = N
| -

P = ey o HU S —
Miniatura II, c. 1 Sonatan® 1,3 mov,, c. 1

{exemplo 4 - permanéncia de temas.)
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QOutras constantes melodicas, além das ja referidas, podem ser observadas:
células formadas por triades e/ou tétrades horizontalizadas, muitas vezes
presentes no inicio de alguns temas;
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Epigrama V, c.1 Sonata para piano a 4 mdos, c. 1 (Primo)
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Sonatan® 1,2°mov., c. 1 Valsa Nina, c. 1
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rd
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Sonata n® 1,1°mov., c.1

(exemplos 5 - triades e tétrades horizontalizadas.)
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desenhos angularcs;
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Sonatan®1,2°mov., c.17 Sonata n® 1, 3*mov., cs. 91-92

Valsa Nina, c. 43
(exemplos 6 - desenhos angulares)

tergas duplas em deslocamento por graus conjuntos;

| "k

Sonata para piano a 4 méos, c. 5 (Secondo)

(exemplos 7 - tergas ¢ duplas em graus conjuntos.)
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(exemplos 7 - tergas e duplas em graus conjuntos.)
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reproducio de desenhos, com formagio de seqiiéncias (exemplos 8a) e
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Preliidio (Cantilena), cs. 1-4

(exemplos 7) - continuacdo

imitagbes (exemplos 8b);
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Sonata para piano a 4 mdos, cs. 62-63 (Primo)

{exemplos 8a - seqiiéncias)
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(exemplos 8a - seqiiéncias) continuagdo
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(exemplos 8b - imitagdes)

repeticdo de notas - notas pedal (exemplos 9a) e ostinari (exemplos 9b);
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(exemplos 9a - notas repetidas)
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(exemplos 9a - notas repetidas) continuacdo
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Sonata n*® 2, 3° mov., cs. 65-67
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- Sonatina, 1°mov., cs. 59-61

(exemplos 9a - notas repetidas) continunagdo
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(cxemplos 9b - ostinati)
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e trinados, como no cravo, usados niao com fungio de ornamentagio,
mas para possibilitar maior continuidade das linhas melodicas.
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{exemplos 10 - trinados)
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O cariter melddico e linear da escrita de Edino também é confirmado
pela &nfase no uso do gato. Ja entre as primciras pegas, algumas sio intei-
ramente escritas em /lgato, como o Epigrama I e a Miniatura 11 Nas obras
iniciais as linhas melédicas sio curtas, embora o compositor nio faca uso
frequente de pausas, o que seria de se esperar em pecas atonais/seriais. As
pausas ocasionais cumprem fun¢io expressiva e de cesura. O resultado ¢
um discutso musical continuo, com motivos curtos, articulados ¢ bem
conectados. Outros tipos de articulagio sdo bem menos freqiientes ¢, basi-
camente, cumprem a fungdo de estabelecer contraste, como pode ser ob-
servado na Minatura 1, Sonata #°1 (no primeiro movimento, primeiro rema
em Jegato ¢ scgundo tema em staccalo, ¢ NO terceito movimento, tema em
legato € 27 variaGio em staccato), Sonata n°2 (no terceiro movimento, 12 célula
do tema principal em staccato, 2 em legato) e Sonatina (no primeiro movi-
mento, primeiro tema em Jegato, segundo em portate ¢ staccats),

Ritmo

A musica de Edino Krieger nao estd sujcita a regularidade métrica; ao
invés disto, pauta-sc pela flexibilidade ¢ pela fluéncia ritmicas. |4 nas pri-
meiras pecas dodecatonicas, a regularidade métrica ¢ desestabilizada por
acentos deslocados, sutis indicagdes frascoldgicas, ritmos lombardos, pau-
sas no momento da pulsacio e sincopes. Em obras da segunda fase, como
a Sonating, as barras de compasso ndo coincidem com os agrupamentos
das notas, resultando em barras horizontais que interceptam as barras divi-
sorias de COmpasso. E como sc a barra de compasso perdesse sua funcao
de determinar os inicios de compasso, ¢ servisse apenas para organizar a
escrita musical e fornecer ao intérprete pontos de referéncia para a leitura
da parte. Além disto, na Sonatina as maos scguem métricas distintas, um
cfeito que se¢ entendido corretamente pelo intérprete resulta numa filigrana
musical interessante.
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Sonatina, 1°mov., cs. 1-5.

(exemplo 11 - métricas distintas)
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Casos semelhantes de reproducio de células com perda da referéncia
da barra de compasso podem ser localizados no Choro, na Sonata para piano

a guatro maos € na Sonata n° 2.

Invengées, Choro, cs. 56-537
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(exemplos 12 - métricas propostas)
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Interferéncias na organizacio das subdivisdes da pulsagio pela conver-
sio de um compasso terndrio simples em bindrio composto - 2/4 conver-
tido em 3/8+3/8+2/8 ¢ 4/4 convertido em dois compassos dc 3/8+3/
8+2/8 - contribuem igualmente para instabilizat a métrica.
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MiniaturaIl, c. 2

Sonata para piano a 4 mdos, ¢. 96 (Primo ¢ Secondo)

{exemplos 13 - conversio de compassos)

SALOMEA GANDELMAN & INGRID BARANCOVSKI
42



A flexibilidade ritmica da musica de Edino Krieger fica bem clara
quando se ouve o inicio do Estude Seresteiro. Sem conhecer ou seguir a
partitura, ndo é possivel sentir sua formula terndria nos nove primeiros
compassos. O compositor brinca com a percepgao ritmica do ouvinte.
Consegue um espirito de improvisagao posicionando os acordes da mao
direita, que pontuam a métrica, em intervalos com duragdes variaveis de
um a cinco tempos (sucessivamente um, dois, trés, dois, quatro, dots,
cinco, dois, quatro e dois tempos). A duragio de trés tempos, que coinci-
diria com a divisao dos compassos, ¢ evitada, e apenas quatro destes nove
primeiros acordes sio posicionados nos primeiros tempos. Ainda nesse
mesmo trecho, na linha melddica da mio esquerda as notas mais longas -
seminimas e seminimas pontuadas - também sio evitadas nos primeiros
tempos, contribuindo para o carater improvisatério, a fluidez ritmica e a
linearidade da linguagem. Nio poderia este trecho ser reescrito sem as
barras de compasso?

P poco rubata, expressivo
sem acehtuar sempre leghto 2

T r— ]

iz he peg >

Estudo Seresteiro, cs. 1-9
{exemplo 14)

As mudancas de formulas de compasso - mais um fator de instabilida-
de métrica - sio freqlentes. No Epigrama I, em apenas nove compassos
observam-se quatro mudangas - inicio em 4/4, mudanga para 5/4 no
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compasso 4, para 3/4 no seguinte, para 2/4 no compasso 6, c, finalmen-
te, para 3/4 no compasso 8. Exemplificando o procedimento numa obra
mats tardia, verifica-se que no terceiro movimenro da Sonata #°? as {6r-
mulas de compasso variam entre onze possibilidades: 4/4,5/4, 3/4,12/
16, 15/16,9/16,12/6,2/4,3/8, 2/4 ¢ 3/4. Sio poucas as mudancas na
Sonatina (acontecem apenas no primeiro movimento), no Prelidic
(Cantilena), na Sonata para pianoe a 4 maos, e na Valsa das 3 Invengies (com
somente uma mudanca), nio ocorrendo nas demais pegas pequenas, to-
das ligadas aos géneros populares.

Variagdes de andamento dentro de um mesmo movimento também sio
bastante usuais, sendo encontradas nas obras Epigrama 111, Epigrama 117,
Miniaturas I, H e I, todos os movimentos da Sewata #°1, Prefidio (Cantilena),
Invengdo I, Invengao 111, scgundo e terceiro movimentos da Sonata #°2, primei-
to movimento da Sonatina € Sonata para pians a guatro maos. Jiste procedi-
mento estd diretamente relacionado a clareza formal das obras, uma vex
que andamenzos distintos diferenciam materiais rematicos - como no pri-
meiro movimento da Sewata #°1 -, pontuam inicios de novas segdes e con-
tribuem para a clareza formal das obras através da preparagio ¢ construcio
de climaxes.

Na sua maioria, os andamentos escolhidos pelo compositor sio ame-
nos. A unica marcagio de Prests nas obras para ptano esta na coda do
terceiro movimento da Sonata #°1. Moderato ¢ a marcacio de tempo mais
freqiiente - presente nas obras Epggrama 17, Miniatura |, scgunda e terceira
variagoes do ultimo movimento da Senata #°1, Fuga (Marcha-Rancho), Cho-
ro Manhoso, primeiro movimento da Sonatina, Sonata para piano a guatro
maos e Fstudo Seresteiro. Algumas vezes, o compositor aparentemente nio
fornece uma marcagio de andamento, que no entanto fica implicito no
espirito da obra. Exemplos disto sio o segundo movimento da Sonata
#°l, com subtitulo Serecta, ¢ o Prelidio, de subtitulo Cantitena. Quando
Edino apresenta o tema do terceiro movimento da Sonata #°7, assim como
no inicio do scgundo movimento da Somata #°2, dé a0 intérprete uma
indicagdo que auxilia a entender a mancira de executar suas obras: com

simplicidade.

Textura

Edino Krieger cria contrastes de textura em suas pecas, de forma a
possibilitar tratamento diversificado - linear/harmdnico - aos matetiais das
séries, caracterizar scus temas e condicionar, 20 mesmo tempo que refletit,
a segmentacao. No Lpigrama 11 ¢ na Miniatura I esse contraste, reforcado
pela dinamica, pode ser claramente obscrvado.
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Miniatura I, cs. 18-19

(exemplo 15 - contrastes de textura)

No primeiro movimento da Sesata #°1, o ptrimeiro tema, linear, em /egato
cantabile, contrasta com o segundo, vertical, em staccato e textura harmonica
quase sempre bastante densa. O mesmo se d4 no primeiro movimento da
Sonatina. Em dimensio mais ampla, como em grande parte dos Prelidios e
Fugas de Bach, o Prelidio (Cantilena) esta esctito em textura homofénica e a
Fuga (Marcha-Rancho), polifénica.

A variacdo na densidade da textura também ¢ fator de diferenciacio dos
materiais e das se¢des. No primeiro movimento da Sonata #°2, por exem-
plo, a textura do primeiro tema oscila entre monofénica e homofénica; no
segundo tema, a homofonia se adensa. Tal procedimento se torna mais
explicito no segundo e terceiro movimentos da Sonata #°1, em que entre o
tema ¢ as variacoes subseqiientes verifica-se considerivel adensamento.

E acentuada a predilegdo de Edino Krieger por paralelismos; sio comuns
os dobramentos que incluem sextas e principalmente oitavas paralelas - pre-
sentes nos Epigramas Il e 17, nas Miniaturas I, II ¢ III, em todos os movimen-
tos da Sonata #°1, na Fuga (Marcha-Rancho), na Invengis I, no ptimeiro e no
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ultimo movimentos da Sonaia #°2, em ambos os movimentos da Souating e na
Sonata para piano a 4 mdos. Intervalos compostos - 10% - também sao utiliza-
dos, como ocorre na Sonatina, na maior partec do segundo movimento da
Sonata n°2 ¢ em passagens do terceiro movimento da mesma obra.
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Sonata n® 2, 3°mov,, cs. 20-22

(exemplos 16 - paralelismos}

A finalidade do compositor no uso freqiente de oitavas paralelas nio ¢
imprimir carater virtuosistico as pegas, como na tradigao pianistica do periodo
romantico. Isto se confirma pelo emprego de tal texcura na Sonata para prano a
guatro mdos, onde oitavas paralelas se distribuem entre o piano [ e o IT; dividindo
as linhas paralelas entre mios ¢ exccutantes, o compositor facilita a realizagio
de tais passagens. Edino Krieger utiliza-se das oitavas paralelas como processo
dC Varia(;fio de temas - ’S‘l que raramente um tema ¢ rf:apresentad() da mesma
maneira - e principalmente de énfase aos contornos melédicos. Em circuns-
tancias distintas, como no primeiro movimento da Senata #°7, ao longo do
segundo terma, e no terceito movimento da Senata #°2, as oitavas parecem curm-
prir funcao timbristca, aludindo 4 orquestracio para conjunto de cordas.
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Sonata n® 1,1°mov, c. 76

(exemplo 17 - citavas)
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Em varias segdes a linguagem se reduz unicamente ao material melédi-
co enfatizado por oitavas paralelas em dois ou trés registros diversos, como

Sonata n® 2, 3°mov., cs. 68-69

{exemplo 17 - oitavas) continuacdo
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acontece no primeiro tema do primeiro movimento da Sonata n°2.

4

14
-

Seg¢des esporidicas em movimento contririo pronunciado contrastam
e sio colocadas lado a lado com o paralelismo, como no primeiro movi-

mento da Sonata n°2.

Sonata n° 2, 1°mov., cs. 44-49

(exemplo 18)
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Sonata n° 2, 1°’mov., cs. 51-52

(exemplo 19)
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Forma

Quanto a forma, constata-sc que Edino utiliza na obra pianistica tema ¢
variagoes, pequenas formas terndrias, sonata e fuga. As pegas seriais, comn.
excecdo do Epigrama 17 e da Miniatura I11, sio atematicas; as obras posteri-
ores a0 periodo dodecafonico sdo todas temdticas. Assim como ndo aderiu
de maneira rigorosa a téenica dodecafénica, o compositor trata as formas
classicas com liberdade harmoénica e formal. Cada uma das sonatas tem
um plano proprio: a composta para p1ano a quatro maos ¢ construida o1
um tnico movimento bipartido monotematico; as de 27 ¢ #°2 sdo escrita
em trés movimentos; a Sexatina em dois, Na Sewata #°T ¢ na Sewnafinag, o
primeiro movimento é em forma sonata bitematica; na #°2, pode-se consi-
derar a possibilidade de um terceiro tema. Em todas elas, os temas sio
desenvolvidos ainda na exposicio, antes do desenvolvimento propriamen-
te dito. O processo de variagio preside a construcio dos demais movimen-
tos de todas as sonatas, inclusive aquela para piano a quatro mios. Criar a
partir de urn material inicial restrito, cujas células sio repetidas, transpos-
tas, variadas e justapostas, s¢ constituc na forma basica de estruturagio do
compositot, desde as suas primeiras pegas.

A harmonia, como a forma, também ¢ tratada com liberdade; combi-
nam-se modalismo, tonalismo, e polimodalismo. O tecido harmonico passa
por gradagdes ¢ scus clementos vio sendo, um a um, sucessivamente
alterados. Modulagoes continuas a modos/tons proximos ¢ distantes com-
binados a empréstimos e cromatismos conferem a linguagem um sentido
de constante movimento harmoénico. Os modos ou tons iniciais ¢ finais
refacionam-se algumas vezes por quintas ou tergas, como na Sonaiina,
que comega em 14 dorico, mas termina numa quinta aberta mi-si. Qutras
vezes, os modos/tonalidades sdo distantes, como na Sowata para piano a 4
mdos, que comega em mi dorico e termina num acorde de £é maior. Lsse
tratamento harménico (considerando apenas as pecas tonais/modais) ali-
ado ao processo de estruturagdo ¢ a permanéncia de constantes
intervalares, confere ao conjunto de obras pianisticas de Edino uma grandc
unidade estilistica.

[ nas formas menores que o compositor se aproxima explicitamente da
“alma brasileira,” o que deixa transparecer nos titulos e subtitulos das obras:
Trés Invencies - Valsa, Chorinho e Seresia -Choro Manhoso, Fstudo Seresteiro ¢
Cantilena & Marcha-Rancho, subtitulos do Prelidio ¢ Fuga tespectivamente.
Referéncias aos géneros populares também aparecem nas formas mais cx-
tensas: a primeira secio da Sonata para piano a 4 mdss evoca a seresta, a
scgunda, o chorinho; o segundo movimento da Sonata #°1 intitula-se Seresta
(Homenagem a Villa-Lobos) e seu tercelro movimento, além de explorar “o
seresteiro” em suas se¢oces, conclui com uma alusdo ao frevo; o terceiro
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tema do primeiro movimento da Sonata #°2 taz lembrar, mais uma vez, a
seresta, e no segundo movimento da mesma obra o embriao de uma canti-
ga de ninar ¢ insistentemente repetido. Referéncias ao folclore através de
modalismo e sugestdes tematicas ocorrem na reexposi¢io do primeiro mo-
vimento da Sonata #°1, (compassos 103 a 106) e na terceira se¢do do tercei-
ro movimento da Senata n°2 (compassos 46 e 47).
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Sonata n® 1,1°mov,, cs. 104-106

Sonata n*® 2, 3°’mov., cs. 46-48

(exemplos 20)

O violio brasileiro também & constantemente evocado, como no acom-
panhamento pontuado em segundas descendentes do Prefddio (Cantilena), e
na ponte entre a €Xposicao ¢ a reapresenta¢io do primeiro tema no primei-
ro movimento da Sonata #°1, cujo material é insistentemente reaproveitado
neste ¢ no segundo movimento da obra.
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Sonata n® 1,1°mov., c. 11

(exemplo 21)

Consideragdes interpretativas

O neoclassicismo de Edino Krieger ¢ por vezes hindemithiano, permeado
por um romanticismo contido e equilibrado. Os temas iniciais sdo apresen-
tados sempre no registro médio e em dindmica p ou mf Os climaxes sdo
construidos e preparados com clareza, decorrentes de mudangas gradativas
de diversos elementos - niveis de dinimica, valores de notas, tensdo har-
monica, registros e andamento.

Em sua linguagem musical, o compositor usa com parcimoénia todos os
tipos de extremos. Mudangas subitas de dindmica sio praticadas com mo-
deragio, mais enfaticamente apenas nas pe¢as dodecafénicas. Por outro
lado sdo frequentes as marcagdes como crescendo pounce a pouco, que muitas
vezes abrangem niveis proximos de dinamica. Por exemplo, no final do
terceiro movimento da Senata #°2, um longo crescendo de seis compassos
vai apenas de zfa f(compassos 225 a 231). Extremos em niveis de dinimi-
ca também ndo fazem parte da linguagem pianistica de Edino Krieger;
marca¢Oes mais freqlientes ficam entre p e f; € segoes em ffe pp sdo espora-
dicas e curtas.

Além do conhecimento das caracteristicas genéricas linguagem pianistica
de Edino Krieget, ao intérprete compete levar em conta alguns aspectos
intetptetativos particulares. A textura das Sonatas, do Prelsidio ¢ Fuga ¢ da
Sonatina, polifonica ou harmonica, é consideravelmente densa, mas tanto a
transparéncia das vozes como “o sonoro” das massas harménicas devem
set cultivados. Para a realizagio do “sonoro,” sobretudo quando ocorre a
repeti¢ao de acordes densos em andamento rapidos - como.4A/legro Enérgico
no primeiro movimento da Sonata n°T -, a intensidade mfou f ¢ suficiente ¢,
paradoxalmente, a busca de leveza na producdo sonota ¢ o procedimento
mais adequado. As indica¢des do autor relativas ao pedal sido esparsas, o
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que parece sugetir seu uso obrigatério, quando marcado, e a critério do
pianista, quando nio. Mas no caso das texturas densas, aplicd-lo exige uma
escuta atenta. O pedal €, sem divida, um auxiliar indispensavel na produ-
¢io de um belo kgato cantabile, caso, por exemplo, da Cantilena e do segundo
movimento da Sonata #°2, trechos onde, além de conectar a linha melodica
e as mudancas harménicas, o uso do pedal favorece a atmosfera “debussysta”
das passagens ornamentais que ligam as secdes.

S R vy =3 W
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Sonata n® 2, 2°mov., cs. 20-24

(exemplo 22)

A veia melédico-seresteira do compositor, como Villa-Lobos, tende com
freqiiéncia a0 dramitico, 0 que um rubato bem dosado pode favorecer. Ali-
4s, a polirritmia no segundo movimento da Sonata #°1 pode ser entendida
como um rubate escrito.
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Senata n® 1, 2°mov., cs. 69-70 —
(exemplo 23)

Finalmente, em conseqiéncia mesmo da escrita, nas formas longas a esco-
lha de andamentos deve levar em conta as mudangas que ocorrem nas diversas
se¢oes de cada movimento, de forma a possibilitar a realizacio da expressividade
inerente a cada uma delas e dos contrastes implicados, quando for o caso.

Coda

O estudo da obra pianistica de Edino Krieger permite a constatacio de
que o compositor utiliza-se do nactonalismo musical de uma maneira bas-
tante pessoal e sutil. Materiais ritmicos comuns a linguagem dita ‘naciona-
lista’ - acentos deslocados e motivos sincopados - se apresentam como que
diluidos entre as linhas melédicas e com bem menos freqiiéncia na sua
musica do que em obras de seus contempordneos compositores brasilei-
ros. A excecdo do terceiro movimento da Sonata #°2 e do segundo movi-
mento da Soratina, Edino ndo compde movimentos com ritmos repetitivos
de efeitos motéricos, 4 moda de diversos compositores brasileiros de sua
geragao. O espirito nacionalista se mostra na evocagio dos géneros popu-
lares, no emprego de estruturas melddicas modats - como nas Sonata #°7,
Sonata n2, na Sonata para piano a guatro mdos e na Sonatina - ou simplesmente
na flexibilidade ritmica.

O compositor reconhece indiretamente o “nacionalismo inconsciente”
de Mario de Andrade em sua musica, quando se refere ao musicologo bem
a0 seu jeito de compor e de ser, de forma elegante, reservada mas poética,
evitando a expressio de sentimentos pessoais, mas onde cada palavra ¢
cuidadosamente escolhida:

Quarenta anos depois, Mario de Andrade ressurge no processo cultural
brasileiro come uma forga viva e atuante. E como se a semente que deixou
plantada [..] tivesse vicejado, crescido e se robustecido sem que a gente se
desse conta [..] e de repente tomamos consciéncia de sua verdadeira di-
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mensio, um jatoba de idéias firmemente plantado no terreno fértil da nos-
sa cultura polimorfa.’

Na geragio de Edino Krieger, os compositores brasileiros abrem seus
leques de possibilidades para elementos de linguagens composicionais con-
temporineas, a0 mesmo tempo em que deixam transparecer naturalmente
um espitito nacional brasileiro. Edino se distingue de seus contemporane-
os pela escolha do neoclassicismo, cujos preceitos estéticos se encaixam
com seu temperamento musical e ja estdo latentes nas suas primeiras obras
para piano solo. A combinagio entre o equilibtio da forma, o tratamento
harmonico particular ¢ um melodismo singelo e litico resulta num amalgama
muito bem sucedido. A obra pianistica de Edino Krieger ja conquistou
posi¢ao de destaque no panorama da nossa musica contemporinea € se
constitui, sem davida, numa valiosa contribui¢io ao desenvolvimento da
literatura pianistica brasileira.

? Krieger E—“Mitio Vivo”, capitulo “Depoimentos de Compositores e Musicélogos

sobre Matio de Andrade” in Trés Musiciloges Brasileiros, Vasco Mariz ed., Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 1983, p. 74.
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Ano de

Local

- Titulo da Obra Duragio . - | Editora Dedicada a Estréia

Composigio de Composigio

1945 Pega para Piane* Jolio Zaturansky, 1947, Teatro
del Puebla, Buenos Aires

1947 Cinco Epagramar (1 ¢ 11) Rio de Janeire LK Produgdes Artisticas| Lunice Catunda

1951 Cinieo Eipigramas (1T IV ¢ V) Rio de Janciro LK Produgées Artisticas

1949 Triy Momasuras {1 ¢ 11) 47307 (toaly | Nova Yorque [.LK Produgtes Artisticas; Belkiss Carneiro de
Mendonga, Gonia

1952 Trés Miniaturas (117) Rio de Janciro LK Produghes Artisticas

1952 Mitsiea 19527 tirnest Krenck, 1952, Curso
Internacional de Férias,
Teresopolis

1953 Sonata para Plane a 4 Mios 545" Rio de Janeiro Peer International Jeanette ¢ Heitor Jeanette e Heitor Alimonda,

Corporation Alimonda 1953, Radio M1,

Rio de Janeiro

1954 Sonata n® 1 21007 Rio de Janciro LK Produg@es Artsncas Belkiss Carneiro de
Mendenga, Golama

1954 Prefiidio (Cantilena) ¢ 8107 Rio de Janeiro LK Produgdes Artisticas] Anna Stella Schic Iunice Carunda, Teatro

Fgar (Marcha-Renchoj Municipal de Sao Paulo

1935 Vrés Invengies a Dags 1 oges 4507 Rio de Janeiro LK Productes Artistcas| Glorinha

1936 Choro Manheso 2'45” Ric de Janeiro LK Producdes Artisticas| Dinorah

1956 Fistrdo Seresteiro 240" Rio de laneiro LK Produgies Artisticas| Dante

1936 Sonata n® 2 147207 [ondres LK Produgdes Artisticas| Homero de Magalhdes, 1938,
Rio de Janeiro, Auditdrio do MEC

1957 Sonatina TN Trmios Vitale Miguel Proenga

1962 O 175 Perattac 20257 Rio de Janeiro LK Produgtes Artisticas] Isabel, Elisa ¢ Jorge

liduarde Hue
1997 Ninwa Rio de Janeiro LK Producoes Artisticas) Nina

= Partitura desaparecida.

= Purtitura para piano ndo localizada, permancee apeoas @ iransericlo para orquesia de cordas.

oueiy eied seaqQ ap ejsiq - 1adaLy oulp]



Edino Krieger - Discografia das Obras para Piano

Trés Miniaturas:
- LP Panorama da Misica Brasileira para Piano, vol. 11 (Copacabana - COLP
12078), 1977, lado B, faixa 3. Belkiss Carneiro de Mendonga.

Sonata para Piano a 4 Mdos:

- LP Sonatas - Piano (Atsis - 992 529-1), 1987, lado 2, faixa 4. Miguel Proen-
¢a e Lafs de Souza Brasil.

- CD Brasileiras - Duo Fortepiano, Projeto Tons e Sons (Universidade Federal
do Rio de Janeiro - TS 9802), 1988, faixa 14. Sara Cohen e Mirian Braga.

Seresta (Homenagem a Villa-Lobos):
- LP Edino Krieger / Aldo Krieger (Atsis 992 381-1), 1986, lado A, faixa 5.
Miguel Proenga.

Sonata n® 1:
- LP Sonatas - Piano (Arsis - 992 529-1), 1987, lado 1. Miguel Proenga.

Prelidio (Cantilena) e Fuga (Marcha-Rancho):

- LP Edino Krieger /| Aldo Krieger (Arsis 992 381-1), 1986, lado A, faixas 3 ¢
4. Miguel Proenga.

- CD Compositores Latino-Americanos 4 (Echo - 295), 1995, faixas 1 ¢ 2. Beatriz
Balzi.

- CD Euntre Claudio Santoro ¢ Edino Kriegger (W.11097), 1997, faixas 6 € 7.
Rodrigo Warken,

Sonata n° 2:
- LP Sonatas - Piano (Arsis - 992 529-1}, 1987, lado 2, faixa 4. Lais de Souza Brasil.

Choro Manhboso:
- LP Edino Krieger |/ Aldo Krieger (Arsis 992 381-1), 1986, lado B, faixa 1.
Miguel Proenga.

Estudo Seresteiro:
- LP Edino Krigger / Aldo Krieger (Arsis 992 381-1),lado B, faixa 2. Miguel Proenga.

Sonatina:

- LP Migue! Proenca (Opus - OPLP 05011), 1978, lado A, faixa 1. Miguel-
Proenca.

- LP Edino Krieger / Aldo Krigger (Arsis 992 381-1), 1986, lado A, faixas 1 e
2. Miguel Proenga.
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- CD Bragilian Impressions (MA Music - MAC 900-2), 1991, faixa 4. Migucl
Proenga.

- CD Misicos UPF, Universidade de Passo Fundo (Solo Discos - CD 115-
014}, faixa 5. Grancarlo Crivellaro.

- CD Maria Teresa Madeira - Piane - Solo Brasileiro (Rioarte Digital - RD002),
1995, faixa 1. Maria Teresa Madeira.

SALOMEA GANDELMAN ¢ professora de Piano e Praticas Interpretativas nos cursos
de graduagio ¢ mestrado em musica brasileira do Institute Villa-Lobos da Universidade
do Rio de Janeiro. Além de autora de artigos publicados na Revista ~1r¢da UFBA, na Rerista
Brasileira de Miisica da UFR] ¢ nos anais da Associagio Nacional de Pesquisa e Pos-Gradu-
acao em Misica (ANPPOM), fez a introdugio e organizagio do livro Faética do Prof. H.
J. Koelreutter (Sao Paulo: Novas Metas, 1983) e é autora do livro 36 Compositores Brasitetras
- Obras para Piano (1950-1988) (Rio de Janeiro: Relume Dumara, 1997).

INGRID BARANCOSKI ¢ Doutora em Musica pela Universidade do Arizona com habi-
litacao principal em Piano e secundéria em Teoria da Musica. Paralelamente as suas ativi-
dades de intérprete, atua como docente ¢ pesquisadora no Institute Villa-Lobos da Uni-
versidade do Rio de Janciro com bolsa Recém-Doutor pelo CNPQ. Tem artigos anterio-
res publicados nos periddicos Cadernos de Estudos-Analise Musical, Apollon Masagete, e atual-
mente trabalha como colaboradora da enciclopédia Composers of 1.atin America (Greenwoaod
Press, no prelo).
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