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1 Breve contextualizacao historica e estilistica da colecio.

A Prole do Bebé n° 2 de Villa-Lobos, com o subtitulo Os Bichinhos, constitui um ciclo
de nove pecas para piano solo (A baratinha de papel, O gatinho de papeldo, O camundongo
de massa, O cachorrinho de borracha, O cavalinho de pau, O boisinho (sic) de chumbo, O
passarinho de pano, O ursozinho de algoddo e O lobosinho de vidro), independentes entre si,
de grande dificuldade técnica e interpretativa, cada uma envolvendo questdes especificas,

~ ‘- 1
razdo porque raras vezes € integralmente executada. Como escreve Merhy " *

a impulsividade e
0 jorro espontaneo sao [suas] caracteristicas predominantes”. Seu porte e importancia sao
consagrados tanto na literatura para piano no Brasil como no exterior (vdrios pianistas
nacionais e internacionais ja lhe dedicaram estudo, performance e gravacao).

Vale ressaltar o profundo interesse de Villa-Lobos pelo mundo infantil, assim como
sua cuidadosa observacdo desse universo. O compositor dedicou as criancas vdrias outras
obras como: Brinquedo de roda (1912), Petizada (1912), Suite Infantil (1912), as 12
Cirandinhas (1925), Historias da Carochinha (1919), Fdbulas Caracteristicas (1914), o
Carnaval das Criangas (1919) onde ele também recorre a animais como o cuco, o rato, 0 gato
e a araponga, além da prépria Prole do Bebé n° I (1918). Mas é importante lembrar que nem
todas as obras que ele compds inspiradas no universo infantil, destinam-se a executantes-
mirins, como por exemplo, as Cirandas (1926) e a propria Prole do Bebé n°2 (1921-1927).

A iltima é, como escrito por Souza Lima’, muito mais complexa que a primeira, e
também bastante sarcdstica, ja que os titulos sugerem uma inocéncia, ternura e simplicidade
que contradizem sua estruturagdo, elaborada por complexos processos ritmicos, de
harmonizacdo e de criacdo de texturas. A auséncia de pretensdo dos titulos é pura ironia do

compositor que também sofistica em alto grau a dinamica, as articulacdes, as acentuagdes e a

agbgica.

! MERHY, Silvio. O sistema de dissondncias da Prole do Bebé n° 2. 11l Encontro Nacional de Pesquisa em
miusica. BH: UFMG, 1989, p. 3.
2 SOUZA, Lima. Comentdrios sobre a obra pianistica de Villa-Lobos, Rio de Janeiro: Mec/Dac, 1976, p. 44.



As citacdes de Arnaldo Estrella’ e de Homero de Magalhﬁes4, apresentadas a seguir,

oferecem uma visdo geral da natureza e complexidade da obra:

O ambiente sonoro afasta-se definitivamente da sensualidade debussista; e o compositor,
através de uma ritmica estimulada por acentuagdes imprevistas, de uma nitidez percussiva e de
uma atonalismo mais ousado, enfileira-se entre os vanguardistas contemporineos,
aproximando-se de Stravinsky, Prokofiev e Bartok sem que esse paralelismo incorra em perda
da substancia nacional e das caracteristicas pessoais. (Estrella, apud HORTA, 1987, p. 38).

Esta série, como bem lembra Souza Lima, é muito mais rica e também mais irOnica e sacastica.
O que tem a Prole do Bebé n° 1 de simples em suas miniaturas delicadas e as vezes ao alcance
do adiantamento musical das criangas, tem a Prole n° 2 de complicada e elaborada. H4 algo de
maquiavélico no fato de Villa-lobos considerar “animaizinhos” de tdo colossais proporg¢des
como fazendo parte da familia do bebé (...). As dificuldades técnicas deste ciclo sdo realmente
muito grandes; estes bichinhos metem medo em qualquer crianga e sdo brinquedos da crianca
grande Heitor Villa-lobos (...) A Prole do Bebé n° 2, apesar da escrita carregada, ainda

conserva a influéncia francesa, mas é mais rude, dura e seca, a Stravinsky. (Magalhdes, 1994,
p-210).

E comum em Villa-Lobos, encontrarmos problemas quanto 2 veracidade das datas’.
Na partitura da segunda Prole consta que ela foi composta em 1921. No entanto, o ciclo foi
dedicado a pianista Aline van Barentzen, que o compositor conheceu na Europa, ou seja,
depois de 1921, e que s6 estreou a obra em 1927. Outras indagacdes - porque essa cole¢do nao
teria sido executada na Semana de Arte Moderna, ja que alguns pianistas como, por exemplo,
Guiomar Novaes e Antonieta Rudge poderiam té-lo feito; e a razdo do compositor ndo a ter
mostrado para Rubinstein (1887-1982), em 1922, quando este esteve no Brasil -, reforcam a
divida sobre a datacdo. Segundo Peppercorn ‘“algumas de suas obras t€ém datas de
composi¢do bem anteriores aquelas em que, de fato, foram escritas, embora seja bem possivel
que alguns esbogos tenham sido feitos muitos anos antes.”®

Ademais, a andlise dos procedimentos composicionais empregados nesse ciclo mostra
que, alguns deles, provavelmente, o compositor teria comecado a usar apds seu contato com
as vanguardas da época, na Paris dos anos 20.

Considerando as questdes abordadas, € possivel que a série tenha sido iniciada no Rio
de Janeiro, em 1921, e levado longos seis anos para ser gestada e concluida, provavelmente

em 1927, ano de sua estréia.

3 Comentério de Arnaldo Estrella in HORTA, Luiz Paulo. Villa-Lobos; uma introdugdo, Rio de Janeiro.

Editora Zahar, 1987, p. 38.

* MAGALHAES, Homero de. A Obra pianisitca de Heitor Villa-Lobos. Tese de doutorado: Instituto de Artes
da UNESP, 1994, p. 210.

5 BEHAGUE, Gerard. Heitor Villa-Lobos; the search for Brazil’s musical soul. Austin: Ilas, University of
Texas, 1994, os. 165 € 166.

% «Some of his works bear na early compositional date, but in all likelihood were written at a later date, though, if
at all, sketches may have been written many years before”. PEPPERCORN, Lisa. Villa-Lobos — The Music:
EUA Pro?am Music Resources Inc, 1991, s/n, s/d.



A série foi composta na fase mais proficua do compositor, a da vanguarda modernista.
Juntamente com a segunda Prole do Bebé estdo suas maiores obras, como os Choros (1920-
1930), o Rudepoema (1921 — 1926), o Noneto (1923) e os Doze estudos para violdo (1929-
1963).

Neste ciclo, o pianista enfrenta, em igual proporcdo, dificuldades técnicas e
interpretativas, pois cada peca faz alusdo ao animal do titulo, ou ao material de que é feito o
bichinho. Quanto a isso menciona Anna Stella Schic’: “a execugdo pianistica, deve, pois,
obedecer a uma representacdo infantil de um elemento do animal que a crianca faz viver na
sua imaginac¢do. Nao se descreve um determinado bicho, se o representa figurado™.

Para a constru¢do dessa diversidade de caracteres e climas musicais, Villa-lobos
elabora efeitos sonoros que, através de mecanismos sinestésicos, podem desencadear no
intérprete sugestivas imagens auditivas e estéticas Essas pistas s@o evocadas por efeitos
onomatopaicos, de agdgica (imitando a movimentacdo dos bichinhos), alusivos aos materiais
que formam os animais-titulo (através da textura associada a dindmica) e timbristicos
(imitando instrumentos orquestrais).

O estudo deste ciclo é fonte de multiplos conhecimentos para o instrumentista. Sua
performance apresenta dificuldades de leitura (ritmica complicada, harmonias inesperadas,
texturas de até 6 vozes e grande especificidade nas indicagdes de dinamica); de resolugdo
técnica (sua performance exige alto grau de virtuosismo; segundo Souza Lima, o ciclo
poderia chamar-se Nove Estudos Transcendentais) e de interpretacdo (os climas devem ser
bem definidos, sugerindo a imagem do animalzinho-titulo da peca ou do material que o
forma).

Considerando a interpretagdo musical um trabalho de recriacdo, como escreve Sandra
Abdo ®, através dos dados da partitura, da contextualizacao histdrica da obra e do recorte e
andlise dos efeitos sonoros, esse trabalho visa contribuir para a criacdo de uma interpretacao
convincente e original, embasada na elaboracdio de uma imagem estética nitida e bem
delineada.

O recorte dos efeitos é um tanto subjetivo ja que sua percepcdo depende da fantasia
imagética do pianista. Diferentes intérpretes podem descobrir diferentes pistas interpretativas

alusivas aos bichos, segundo seus proprios pontos de vista. H4 nesse aspecto uma

7 SCHIC, Anna Stella. Villa-Lobos: o Indio Branco, Rio de Janeiro: Ed. Imago, 1989, p.113.

8 ABDO, Sandra Neves. Execugdo/Interpretacdo musical: uma abordagem filosofica. PER MUSI , Belo
Horizonte, Vol. 1, 2000, p. 16-24.



flexibilidade grande porque estamos tratando de interpretacdo, de recriacdo, mesmo que

apoiados pela “objetividade possivel” dos dados da partitura e da contextualizacdo historica.
A seguir vamos apresentar o recorte dos efeitos sonoros de A baratinha de papel e de

O gatinho de papeldo, acompanhados de sua respectiva andlise imagética apoiada em dados

de agdgica, dinamica, textura e do cardter musical.
2 Os efeitos sonoros de A baratinha de papel.

A peca € bindria, sua primeira se¢do (cs. 1 a 50) se apresenta como um prelidio para a
segunda (cs. 51 a 79), onde aparece a cancao folcldrica “Fui no torord” (cs. 53 a 78).

Os principais elementos constitutivos da peca sdo: ostinato atonal (cs. 1 a 2),
(Exemplo 1) e dois temas - o primeiro (Exemplo 2), no pélo de d6 maior, apresentado pela
mao esquerda (cs 5 a 18, 35 a 46), e depois pela direita, sutilmente variado (22-30); e o

segundo, em f4 # maior, a can¢do folclorica citada (cs. 53 a 78).
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Exemplo 1. A baratinha de papel, cs. 1 a 2 - Ostinato.
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Exemplo 2. A baratinha de papel, cs. 5 a 18 - 1° tema, em p6lo de dé maior,
movimentacdo irregular da baratinha.

Villa-Lobos confere especial atencdo a construcdo dos ostinatos que, muitas vezes
perpassam toda a peca e desempenham a funcdo de elemento integrador, j4 que a obra,
geralmente atonal ou politonal, ndo conta com a ldgica do discurso narrativo do tonalismo
diatdnico.

No ostinato de A baratinha de papel (como em outros), o teclado € aproveitado
topograficamente, explorando determinado tipo de simetria entre teclas brancas e pretas, sem
conformacdo rigorosa de intervalos (Souza Lima, 1968, p.44). Esse ostinato, gerador de efeito
motdreo, € constituido por dezesseis notas das quais emergem duas vozes: a mais grave € uma
escala pentatdnica nas notas pretas, tocada com os polegares, e a mais aguda, formada por
notas brancas (escala diatdnica), € tocada com o terceiro, quarto e quinto dedos da mao direita

do pianista (ou 2° e 1° da esquerda).



As variagOes da agdgica da peca - Quasi Lento’, para a 1* secdo, na qual aparecem
molto affret. e a Tempo (indicagcdes repetidas na 3° subsecdo); e Menos, para a 2*secdo, onde
ocorre uma aceleracdo natural (cs. 68 a 79), provocada pelas sextinas na mao esquerda,

seguida de um Pouco allarg., que direciona a musica para o a Tempo do final - podem aludir

a movimentagdo inconstante do inseto.

Além da instabilidade trazida pela agdgica, a polirritmia entre o ostinato pendular e o
primeiro tema (c. 5, 23 ou 35) pode sugerir a hesitacdo do bichinho quanto ao rumo a tomar,
efeito associado a0 momento em que o inseto para (cs. 6.1 ou 36) na nota de maior duragcdo
que as trés precedentes na esquerda, e depois decide o caminho a seguir. O acelerando,
crescendo, sucessiva repeticdo do final do primeiro tema, cujos valores sdo diminuidos, e o
glissando descendente geram efeito de aceleracdo do movimento do pequeno animal. Os
fatores apontados podem sugerir a corrida desenfreada da barata em uma determinada direc¢ao,
logo apds o momento de indecisdo anterior. As repeti¢cdes das notas graves, apds o glissando
(fi -1 noc. 14 ou ré -1 no c. 44) soam como o fim da correria e uma repentina estaticidade,

simulando a irregularidade da movimentagao do inseto. (ver Exemplo 2).

O glissando ascendente seguido dos arpejos de quartas descendentes e depois

ascendentes (cs. 66 e 67, Exemplo 3) podem, talvez, emular as mudancas bruscas de direcdo

do movimento do animal.
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Exemplo 3. A baratinha de papel, cs. 66 e 67 - Glissando e arpejos em quartas, mudangas
bruscas de direcao do movimento do animal.

O contraste entre os acordes secos em tritonos € a nota fa# prolongada, pontua a peca
com estaticidade, descrevendo a imobilizacdo da baratinha que, apés momentos de indecisdo,

corridas e mudancgas de direcao, finalmente para. Outra imagem que se pode formar € a de um

esmagamento repentino do animal. (Exemplo 4)

? Villa-Lobos faz, em todas as pegas da 2°Prole, as indicacdes de andamento em portugués e francés.
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Exemplo 4. A baratinha de papel, cs. 78 e 79 - Conclusido com acordes estéticos e
percussivos.

3 Efeitos sonoros de O gatinho de papeldo

O gatinho de papeldo também se apresenta em forma bindria (A: cs. 1 a 23, B: cs. 24 a

43), e assim como na peca anterior, a melodia folclérica -“Anquinhas” - é apresentada na 2°

secao.
A peca € construida com trés elementos principais: ostinato (Exemplo 5), e duas linhas

melddicas - a primeira, na se¢cdo A e a segunda na B, apoiadas por uma base harmonica de

acordes em posicao larga. ( Exemplo 6).
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Exemplo 5. O gatinho de papeldo, cs. 1 a 3 - Ostinato em semitons.
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Exemplo 6. O gatinho de papeldo, cs. 24 a 27 -

Melodia apoiada em acordes largos.

O clima musical dela € bastante diferente do da anterior. As distingdes quanto a
natureza ritmica dos ostinatos, quanto a textura (mais densa na segunda) e a combinacdo de
elementos de agdgica, dindmica e harmonia sd@o alguns dos fatores que contribuem para a
diferenciacao de carater nas duas obras.

Em O gatinho de papeldo, o ostinato, na 1* secdo, com duas notas, utiliza apenas
movimentos de 2% ascendente e descendente (ver Exemplo 5). J4 na 2* se¢do, emprega trés ou
duas notas, com o mesmo tipo de movimento, ou sucessdao de duas segundas descendentes.
Sincopes do 1° para o 2° tempo, ou pausa na cabe¢a do tempo, e indicacdes freqiientes de
mollement, cédez, a tempo, rall, rit. e decresc., além da recomendacdo inicial vagaroso e
lentement, conferem a esse ostinato, uma feicao languida, evocando a preguica do felino e se
reportando a efeitos onomatopaicos sugestivos do miado do gato, como, por exemplo, no
contralto do exemplo 6.

O deslocamento por grau conjunto também é observado no baixo e nas linhas
melddicas, nas quais os cromatismos sdao abundantes. A superposicdo das harmonias largas,
da melodia e do ostinato central resulta na formacao de clusters, um tipico efeito modernista.
(Exemplo n°7). No tltimo acorde da peca, também um cluster articulado na regido grave do

teclado, o compositor usa dindmicas contrastantes superpostas (pp na mao esquerda e ff na

direita), produzindo o efeito de um gongo, segundo Souza Lima (1968, p.47). (Exemplo 8).
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Exemplo 7. O gatinho de papeldo, cs. 4 a7 - Superposicdo das harmonias largas, da
melodia e do ostinato central resultando em cluster.
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Exemplo 8: dltimo acorde em cluster, c. 43 - como um gongo.

A representacdo do bichinho é construida pela soma dos efeitos sonoros citados,
combinados a uma dinadmica que, na maior parte do tempo oscila entre p e mf, € na qual é
freqiiente a indicac@o de decrescendo.

Para Homero de Magalhaes, o glissando descendente em f do compasso 20 (exemplo
9) é, evidentemente, um efeito onomatopaico que reproduz um miado. Caso o pianista confira
a ele um som com timbre metdlico em dinamica f, além de pedal econdmico, minha

imaginagdo imediatamente relaciona o efeito sonoro ao momento em que o gatinho arrepia os

pélos e mostra os dentes tentando atemorizar quem o desafia

Exemplo 9. O gatinho de papeldo, c. 20 e 21.1 - Glissando (sugestao de um miado?).
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Ja Souza Lima “ouve” um didlogo entre dois bichanos nos compassos 40 a 43, através

dos intervalos acentuados de quartas descendentes, em [legato, na regido aguda do

instrumento. (Exemplo 10).
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Exemplo 10. O gatinho de papeldo, cs. 40 a 43 - Efeitos onomatopaicos

O fato de o animal-titulo produzir sons peculiares e apresentar comportamento rico em
maneirismos possibilita uma caracterizagdo explicita, a qual contribui muito para que se

delineie com nitidez a imagem estética da peca. O gatinho de papeldo, a meu ver, € mais

evidentemente descritivo que A baratinha de papel.



