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O estudo das gravacdes de discos no Brasil s6 recentemente ganhou impulso
novo, pois a escassez de fontes documentais e a auséncia de metodologias adequadas ao
objeto de estudo se colocavam como grandes desafios. Contudo, algumas pesquisas
pioneiras comecaram a focalizar as gravacdes de musica, seja por autores' ou por
género, instrumental® ou vocal’; seja enfatizando os meios tecnoldgicos de gravagdo (as
estratégias de produgdo),’ bem como a organizacio administrativa da industria
fonografica brasileira em contextos historicos especificos, como as décadas de 1970 a
1990.° Ainda assim, ha um déficit no que diz respeito a analise do proprio material
musical, pois as gravagdes sdo ferramentas essenciais para uma abordagem mais ampla
da experiéncia musical, informando ainda como as questdes técnicas estdo diretamente
associadas ao processo de escuta de uma obra.

O primeiro passo ¢, sem duvida, a localizagdao das fontes, ja que sdo poucos os
arquivos que abrigam fontes sonoras do inicio do século XX. O arquivo fonografico do
Instituto Moreira Salles (Rio de Janeiro) ¢, atualmente, o mais completo e acessivel. Seu
acervo sonoro conta com, aproximadamente, 950 fonogramas de bandas musicais,
restaurados e armazenados digitalmente, provenientes das colegoes de José Ramos
Tinhordo e Humberto Franceschi.® J4 com relagio especifica & parte documental escrita,
a Discografia Brasileira 78 rpm (1902-1964) ¢ a tinica que reune uma quantidade
exaustiva de dados para a pesquisa fonografica, com cerca de 1.800 indicagdes de

discos 78 rpm com bandas de musica, entre as quais cerca de 404 valsas, seguidas pelas
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polcas, que aparecem 349 vezes, aproximadamente; mencionando-se, ainda, os
dobrados, em terceira posi¢do, que marcam presenga em cerca de 291 titulos.”

A fase mecanica das gravagdes no Brasil (1902-1927) foi, certamente, marcada
pela participacao expressiva das bandas de musica. Primeiro, porque o Rio de Janeiro,
local da primeira gravadora no Brasil, a Casa Edison, possuia o conjunto de bandas
militares mais numeroso; segundo, por uma questdo sécio-cultural, uma vez que essas
instituicdes musicais passaram a incluir em seu repertdrio os géneros mais em voga
aquele tempo como as valsas, as polcas, os tangos, e outros, atendendo aos anseios do
publico de gosto popular;® e, ainda, por uma questio de ordem técnica, ja que possuiam
uma maior poténcia sonora, facilitando a capta¢do do som; pois, os meios de gravagdo
eram muito rudimentares.’

A figura do empresario Frederico Figner (1865-1945) ¢ praticamente
indissociavel desse periodo. Judeu tcheco, naturalizado norte-americano e,
posteriormente, radicado no Brasil, Figner foi um dos empresarios pioneiros do
mercado fonogréafico brasileiro. Em 22 de marg¢o de 1900, fundou a Casa Edison, na
Rua do Ouvidor, n° 107, no Rio de Janeiro. Em pouco tempo, percebeu o alcance
comercial desse mercado, passando, entdo, a investir ndo s6 na comercializagdo dos
discos estrangeiros (importados), como, também, na constru¢do de uma sala para
gravacao de discos com musica brasileira. Para tanto, montou seu “estidio” de gravagao
em uma casa ao lado, o n°. 105, onde construiu nos fundos um puxado para abrigar toda
a aparelhagem técnica.'”

Em linhas gerais, o processo pioneiro das gravacdes no Brasil comecou da
seguinte maneira: em carta, datada de 12 de setembro de 1901, F. M. Prescott, que
fundara em Berlim a Internacional Zonophone, propoe a Fred Figner, o maior vendedor
de gramofones e discos da Gramophone inglesa como da propria Zonophone no Brasil,
a criagdo de uma agéncia de sua firma, sendo que Figner teria a representagdo exclusiva
da Zonophone. Com a aceitagdo por parte do empresario, a Zonophone enviou para o
Brasil, em fins de dezembro de 1901, um técnico trazendo 175 ceras prontas para gravar

discos de sete polegadas e 75 para os de dez polegadas. Humberto Francheschi nos
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conta, a certa altura, que o processo de gravacao e fabricagdo dos primeiros discos de
musica brasileira se dava da seguinte forma:

As musicas gravadas no Rio de Janeiro, em disco a base de cera de
carnauba, eram remetidas a fabrica de Joseph Berliner em Hanover, na
Alemanha, e transformadas em matrizes de cobre. Destas matrizes, ainda
em Hanover, prensavam-se os discos que seriam enviados para o Brasil, e
postos a venda. Todos os discos brasileiros desta época eram processados
industrialmente na fabrica de Joseph Berliner."'

Joseph Berliner, irmao do inventor do gramofone, Emile Berliner, era, também,
proprietario de uma fabrica de telefones em Hanover, na Alemanha, dentro da qual
implantou a primeira fabrica do mundo montada exclusivamente para tratamento de
matrizes e prensagem de discos fonograficos. Cabe, ainda, comentar que os discos
prensados pela Zonophone e comercializados por Fred Figner, aqui no Brasil, “eram, e
ndo mais deixaram de ser, impressos dos dois lados”.'? Essas gravagdes pioneiras foram
feitas no inicio de 1902 por Hagen, técnico da Zonophone, com ceras trazidas da
Alemanha. Como nem todas as ceras atingiram o nivel de qualidade exigido para a
prensagem, das 175, 174 foram langadas no comércio correspondentes as séries 1.500, e
1.600; e das 75 em 10 polegadas, foram langadas 51 correspondentes & série X-1000."
Além disso, a massa dos discos era ruim e em pouco tempo o disco estava estragado; o
que, provavelmente, provocou a vinda de outro técnico de gravagdo, em maio de 1902,
o Sr. Pancoast. Essa segunda etapa, correspondeu as gravacdes das séries Zonophone
10.000, com 187 ceras gravadas em 7 polegadas, e X-500, com 321 em 10 polegadas.
Desse modo, essas primeiras séries lancadas no mercado brasileiro chegaram a um total
de 733 gravacdes, sendo que Figner era obrigado, sob contrato, a comprar 250 discos de
cada matriz.

Entre as instituigdes que mais se destacaram no incipiente contexto fonografico
brasileiro, estdo as bandas militares, das quais a Banda do Corpo de Bombeiros do Rio

de Janeiro (BCB) foi uma das primeiras a gravar discos (as chapas mecanicas) para a

Casa Edison, tdo logo comegaram a se espalhar os primeiros gramofones por toda a
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cidade. '* Conforme o Catalogo da Casa Edison para o ano de 1902, temos a seguinte
quantidade de obras gravadas em discos com essa instituigdo militar. Em sete
polegadas: 8 valsas, 12 polcas, 4 schottische, 1 mazurca, 6 tangos, 8§ dobrados, 2
marchas e o Hino Nacional. Em disco de dez polegadas: 1 valsa, 1 mazurca, 1
quadrilha, 2 tangos, 4 dobrados e 4 marchas."> Organizada em 1896, a BCB logo
alcangou prestigio no processo fonografico, proporcionado, em parte, pela participagdo
de musicos chordes, como Albertino Pimentel (o Carramona), Irineu Gomes de
Almeida (o Irineu Batina) e Irineu dos Santos Mattos (o Irineu Pianinho), entre outros,
tendo como organizador ¢ maestro ensaiador a figura histérica de Anacleto de Medeiros
(1866-1907)."° Alids, sua escolha para dirigir a Banda de Miusica do Corpo de
Bombeiros deve ter acontecido por duas razdes: “em primeiro lugar porque possuia, em
alto grau, qualidade de compositor e regente do género [bandistico]; segundo, porque
tinha (...) todas as possibilidades de recrutar elementos de primeira ordem para formar
uma organizagao exemplar”.17 Para se ter idéia da importancia dessa banda militar no
contexto social e cultural daquela época, basta notar os anuncios estampados nos
jornais, como o seguinte:

A maior variedade da época chegou para a Casa Edison, Rua do Ouvidor,
107. As chapas (records) para gramophones € zonophones com modinhas
nacionais cantadas pelo popularissimo Baiano e pelo apreciado Cadete,
com acompanhamento de violdo; e as melhores ‘polkas’, ‘schottische’,
‘maxixes’, executados pela Banda do Corpo de Bombeiros do Rio, sob a
regéncia do maestro Anacleto de Medeiros. ®
A escuta de suas gravagdes revela leveza interpretativa e equilibrio timbristico
surpreendentes, como na polca amaxixada Cabeca de Porco (Odeon 40.621), ¢ na
polca Lidia (Odeon 40.557), ambas do proprio Anacleto de Medeiros; mencionando-se,
ainda, outros sucessos da época como o tango Brejeiro (Odeon 40.572), e a polca
Fantasia do Luar (Odeon 40.556), ambas de Ernesto Nazareth (1863-1934).
Com o tempo, outras instituicdes militares foram se integrando ao processo

fonografico, como a Banda do 1° Regimento da Forga Policial do Rio, que gravou o

tango Escovado (Odeon 121.562), de Ernesto Nazareth; e a Banda do Batalhdo Naval,
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com o catereté O Matuto (Odeon 121.381), de Marcelo Tupinamba (1889-1953); além
da Banda da Forga Policial de Sao Paulo, sob a regéncia do maestro Antdo, executando
o dobrado Barao do Rio Branco (Odeon 108.436), de Francisco Braga (1868-1945); ¢ a
Banda do 1° Batalhdo da Policia da Bahia, com o dobrado Duzentos e Vinte (Odeon
121.390), de Antonio Manuel do Espirito Santo (1884-1913), apenas para mencionar
algumas.

Finalmente, ¢ importante destacar a participacdo da Banda da Casa Edison, a
primeira “orquestra” de estiidio no Brasil. Em 1902, seus primeiros discos com musica
brasileira comecaram a circular com o selo Zonophone, na série X-500, como 0 maxixe
Fadanguasst (Zonophone X-597), e na série 10.000, que mais tarde se tornou a série
10.000 da Odeon, com a valsa Lembrancas de Lili (Odeon 10.257), ambas de autoria
desconhecida.'” Hoje, percebemos o quanto essa banda foi responsavel pela gravacio de
varios sucessos daquela época, como a valsa Clélia (Odeon 40.464), de Luiz de Souza
(1865?-1920); a polca Trés Estrelas (Odeon 40.437); e o famoso xote Iara (Odeon
108.111), ambos do maestro Anacleto de Medeiros, cuja singeleza e expressividade das
melodias serviram de inspiragdo para o cancionista Catulo da Paixdo Cearense (1866-
1946), que as transformou nas modinhas O que Tu és ¢ Rasga o Coracio,
respectivamente.”’

O Contexto Tecnologico: presente e passado

Como as gravagoes da fase mecanica foram feitas nas duas primeiras décadas do
século XX, ¢ natural que a propria acdo do tempo, aliada, as vezes, a condicdes
inadequadas de conservagdo, propiciasse uma deterioracdo gradativa do material
original, o que pode ter causado, em alguns casos, um prejuizo acustico. O processo de
restauracdo visa, entre outras metas, a fornecer uma solucdo pratica e moderna de
armazenamento em um suporte digital e, portanto, mais adequado para utiliza¢do e

preservacdo. Entretanto, esse processo de transferéncia de um suporte para outro pode

9 A série 10.000 da Zonophone se transformou, mais tarde, na série 10.000 da Odeon, cujo motivo esteve
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acarretar algumas implicacdes quanto a analise fonografica, pois a digitalizagdo de um
determinado fonograma histérico requer, em muitos casos, que o musico (e o
engenheiro de som) promovam certos julgamentos com relacdo a velocidade original, a
uma melhor equalizagdo e, ainda, a retirada de certas imperfei¢des sonoras do disco. Ou
seja, esse trabalho ndo implica, em muitas ocasides, em uma simples reprodugdo, mas
em um processo interpretativo.”’ Assim, a escuta musical do fonograma digitalizado
deve considerar as implica¢des técnicas da gravagao original.

Em geral, a primeira etapa para a transferéncia de uma midia para outra
(analdgica para digital) ¢ a inspecdo fisica do suporte original, que engloba tanto a
identificacdo da composi¢cdo material da fonte (goma-laca, acetato, aluminio ou vinil,
entre outros), quanto a avaliacdo de defeitos superficiais provaveis (marcas de oxidagao,
de 6leo e de dedos) e fisicos (arranhdes, rachaduras, empenos). Essa avaliagdo
preliminar ¢ importante, pois aponta para a aplicacdo de determinadas técnicas de
reparo e limpeza das fontes, de acordo com o problema especifico detectado. O segundo
passo comega com a configuracdo do(s) equipamento(s) de execugdo, com técnicas que
incluem a escolha minuciosa da(s) agulha(s), como “um dos fatores mais importantes na
transferéncia do disco para um arquivo de audio” e a identificagdo da velocidade
aproximada de execucdo dos discos de 78 rpm, j4 que ‘“ndo houve um padrio de
velocidade dos discos até o fim da era dos 78 rpm”.*

Com relacdo a escolha das agulhas para reprodugdo dos discos, esse ¢ um
aspecto tao importante dentro do processo de transferéncia que o assunto suscita até um
debate acerca do seu procedimento. Para uns ¢ simplesmente uma decisdo subjetiva
baseada na experiéncia auditiva, enquanto que outros chegam a admiti-la como uma
decisdo cientifica, defendendo a utilizacdo de microscopios (com uma reticula calibrada
a 1 ml de gradagdo), armazenamento de dados para diferentes perfis de agulhas e
correlacdo das imagens tomadas do disco com a escolha de determinados tipos de
agulhas.

No que diz respeito a velocidade de rotacao dos discos originais, o tema nao ¢
menos controverso, pois uma deducdo equivocada da velocidade pode,

conseqiientemente, conduzir a erros gravissimos quanto a interpretacdo do andamento
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http://www.clir.org/pubs/abstract/pub137abst.html. Acesso em: 15 jun 2006.



original. Sem duvida, esse assunto deve ser amplamente discutido e analisado
anteriormente, pois ndo havia um padrao de velocidade (a rotacdo podia variar de pouco
menos de 70 até mais de 80 rotagdes por minuto), em decorréncia das variacdes de
tensao que as baterias elétricas apresentavam ao cabo das muitas gravagdes processadas
num mesmo dia. Essas baterias eram as responsaveis pelo controle da rotacdo da cera
durante a gravacdo. Portanto, essa variagdo na rotagdo provocada pelo desgaste das
baterias, depois de certo tempo de uso, pode explicar as diferencas quanto ao andamento
e, mais ainda, a diferenca na entre gravacdes de uma mesma obra. » Ainda com relagio
a velocidade, cabe lembrar que o proprio tamanho dos discos (o diametro) impunha um
limite de tempo para gravacdo; o que, em algumas ocasides, poderia influenciar o
resultado da execugdo, alterando o andamento para uma pulsacdo mais rapida. Por
exemplo, a gravacdo da Abertura da Opera Il Guarany (Odeon 120.334-1% Parte) e
(Odeon 120.335-2%. Parte), de Carlos Gomes (1836-1896), pela Banda Escudero,
apresenta uma tendéncia continua a aceleracdo, sobretudo no segundo disco (o ltimo);
0 que, muito provavelmente, tem a ver com o tempo imposto pelo proprio tamanho das
ceras de gravagdo, que comportavam, em média, trés minutos (os discos de 27 cm de
diametro).?* Por outro lado, a escuta ¢ a analise da interpretacio deve considerar que
essa aceleragdo do andamento devido ao tamanho (didmetro) do disco pode ndo
acontecer, principalmente em um repertdrio cujas pegas sao curtas, como ¢ o caso das
valsas, polcas e tangos do repertorio bandistico.

A valsa Terna Saudade: anilise historico-interpretativa

Como danga de saldo, a valsa comegou a ganhar popularidade com a chegada da
familia real portuguesa ao Brasil, em 1808.”> Ao que tudo indica, foi rapidamente
absorvida pelas elites como simbolo de modernidade, mesmo tendo, inicialmente,
provocado um choque cultural, ndo sé pela rapidez de seus movimentos, como
principalmente por ser uma danca de par enlacado.”® A estrutura formal da valsa
oitocentista seguia o esquema rondo: A: || B: |A ||C: ||A.?” Com excecio da quadrilha,

que guardou a sua organizagdo interna em cinco partes, cumpre lembrar que ndo apenas

# Sobre a questdo da varia¢do na rotagao, ver Franceschi, op. cit., 2002, p. 205-210.

** Sobre o tamanho correspondente a cada uma das séries langadas pela Odeon no Brasil, com suas
respectivas datas, ver apéndice: Quadro II - “A Casa Edison: discos duplos Odeon (1904-1927)”.
 Marcondes, Marcos Antonio (Org.). Enciclopédia da Musica Brasileira: popular, erudita e folclorica.
3 ed. Sao Paulo: Art Folha: Publifolha, 2000, p. 803.

%% Sandroni, Carlos. Feitico Decente: Transformag¢des do Samba no Rio de Janeiro (1917-1933). Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editora. Ed. UFRJ, 2001, p. 64-65.

7 Os dois pontos ao lado das letras mostram quais se¢des sdo, geralmente, repetidas.



a valsa, mas, também, o xote, a polca e o tango brasileiro eram desenvolvidos na forma
rond6. Como peca de carater instrumental, as primeiras composi¢des do género no
Brasil foram as 6 Valsas Compostas por Sua Alteza Real, o Principe D. Pedro I,
arranjadas para Orquestra com Trio, com a seguinte data: 16 de novembro de 1816.
Essas valsas constam do Catalogo de Sigmund Neukomm, compositor austriaco que
aqui chegou em 1816, como professor de harmonia e composi¢ao do futuro Imperador
D. Pedro I e de sua esposa D. Leopoldina.® Mais a frente, as valsas comegam ainda a
circular em forma de edi¢cdes impressas para piano, como na cole¢do de dangas para
piano intitulada Flores do Baile, Dansas para piano a 2 mdos, formada por 13 valsas, 6
polcas, 5 quadrilhas, 3 mazurcas e 2 habaneras.”

Com o tempo, a beleza melddica das valsas instrumentais serviu de inspiragdo
para cancdes de carater sentimental; que, assim, formaram o repertorio popular das
modinhas de fins dos Oitocentos e inicio dos Novecentos. Assim, Mario de Andrade
resume esse desenvolvimento historico e estilistico quando afirmou que:

[a valsa] amaneirou-se no Brasil, onde entrou por volta de 1837, ficou
sestrosa, sofreu a influéncia das modinhas e adaptou-se ao choro
nacional. Se guardou as suas caracteristicas fundamentais, abrasileirou a
sua melodia e se tornou uma forma de cangio sentimental.*”

Por outro lado, a historiografia da musica brasileira acabou por validar e
legitimar um discurso generalizante que sempre associou o processo cultural de
apropriagdo do material importado a uma idéia de doléncia e languidez ritmica, como,
talvez, um reflexo da miscigenagdo racial. Em funcdo disto, ¢ comum expressdes que
tratam o “abrasileiramento” das dancas estrangeiras como “amolengando-se ao sabor do

b ,,31 : (13
canto mestico ou, ainda, “se tornando dolentes no compasso, nas letras e no
andamento”.*> No entanto, a execucdo da valsa instrumental como registrada nas

primeiras gravagdes ndo ¢ languida e plangente; ao contrario, o carater interpretativo ¢

vigoroso ¢ o andamento rapido.”> Cada compasso terndrio era executado praticamente

¥ Disponivel em: http://www.dicionariompb.com.br. Acesso em: 15 dez 2006.

* Fonte: Acervo Mozart de Aratjo. Pasta P4722 (Chiquinha Gonzaga).

%% ANDRADE, Mario de. Diciondrio Musical Brasileiro. Sdo Paulo: Edusp, 1989, p. 548.

*!'Granja, Maria de Fatima Duarte. Banda: Som & Magia. 1984. Dissertagdo (Mestrado em Comunicagio)
- Escola de Comunicagao, Universidade Federal do Rio de Janeiro, p. 114.
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33 Por exemplo, a melodia da valsa Terna Saudade foi aproveitada por Catulo da Paixido Cearense, pocta
que se fez parceiro de compositores daquela época, como o maestro Anacleto de Medeiros, que a
transformou na cangio Por Um Beijo, cuja letra enfatiza o carater romantico da modinha oitocentista: “O
ri, meu doce amor / sofri lagrimas de flor / teu sorriso inspira a lira / que afinei por teu falar” (Severiano,




em uma batida (em 1), proporcionando sempre uma leveza ritmica, muito proxima a
valsa como danca de salao.

Além disso, a comparagdo interpretativa das duas gravacdes: Terna Saudade
(Odeon 40.226), com a Banda da Casa Edison (BCE), ¢ Terna Saudade (Victor Record
98.768), com a Banda do Corpo de Bombeiros do Rio (BCB), propicia ainda
consideragdes a respeito da interferéncia do aparato técnico da época sobre o resultado
final da gravacdo, como a questdo da rotagdo, cuja implicacdo imediata estaria
diretamente ligada a diferenca de andamento e de tonalidade. Como essas gravacoes sao
praticamente contemporaneas, a série 40.000 da Odeon foi lancada entre 1904 e 1907, e
a 98.000 da Victor Record entre 1908 ¢ 1912, o tamanho dos discos ¢ também muito
proximo, com cerca de 27 cm para a primeira e 25 cm para a segunda, ambas
equivalendo a trés minutos de gravacao. Assim, o tamanho ndo deve ter interferido no
andamento das musicas. Além disso, caso esse detalhe explicasse a aceleragao do
andamento, por outro lado nao justificaria uma outra diferenga: o tom. Com efeito, a
gravacdo da Banda dos Bombeiros (Victor 98.768) estd em Sib M, o mesmo tom da
partitura, enquanto que a da Casa Edison (Odeon 40.226) estd em D6 M. Como esta
gravacdo soa em andamento mais rapido e, principalmente, em um tom mais agudo que
aquela, consideramos a possibilidade de que as diferencas tenham sido provocadas pela
rotagdo; pois, como vimos, as variagdes na corrente elétrica da bateria poderiam
proporcionar uma diferenca na rotacdo dos discos de menos de 70 até mais de 80
rotacdes por minuto.

Consideracoes Finais

Na verdade, o registro sonoro mecanico impds uma série de restri¢des; pois,
tanto 0 mecanismo técnico era bastante limitado como o espaco da sala de gravacao
muito reduzido. A sala de gravagdo da Casa Edison era pequena, medindo pouco mais
de 5 metros de largura por menos do dobro de comprimento, o que além de causar
desconforto, impunha a necessidade da reducdo do tamanho dos conjuntos
instrumentais, cujo numero maximo deveria chegar aproximadamente a 12 figuras.
Além disso, o som era captado por cornetas colocadas em pontos estratégicos do
estudio, o que leva a imaginar que quanto melhor o posicionamento (a arrumagao) dos

musicos em relacdo a essas cornetas, melhor deveria ficar o resultado final da gravacao.

Jairo. A Cangdo no Tempo: 85 anos de musicas brasileiras, vol. 1: 1901-1957. Sao Paulo: Ed. 34, 1997,
p. 22).
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Com isso, a escolha de uma gravagao nem sempre era determinada por uma questao
exclusivamente musical. No fundo, as gravagdes que conseguiram, com muito esforgo,
alcangar qualidade tanto técnica como musical foram, portanto, fruto de uma
combinacdo de coisas: “uso objetivo e sensivel da tecnologia; cuidado na disposicao dos
musicos em relacdo as cornetas de gravagdo; conhecimento acurado em reduzir as
forgas (sonoras) para o que poderia ser adaptado (...) em condi¢des desconfortaveis”.*
Portanto, a andlise fonografica deve, necessariamente, considerar os aspectos técnicos
da etapa de produgdo, sob pena de se cometer sérios equivocos. Conforme alerta
Napolitano, “a obra, produto de um artista (...), ndo sé passa por uma leitura do(s)
intérpretes(s), como deve se transformar em artefato que ¢ resultado de um tratamento
técnico (...), [que] acaba interferindo no proprio ato do criador e do intérprete”.*> Com
1ss0, a escuta musical de uma gravagao historica pode ndo corresponder a interpretagao
original, em decorréncia da mediag¢do do aparato técnico. Em suma, o registro sonoro ¢
praticamente uma re-criacao da obra, na medida em que “cada fonograma ¢ uma criacao
artistica Unica realizada por uma sintese de composi¢cdo, execu¢do e métodos de

gravacao especiﬁcos”.36

Apéndice

I - Quadro comparativo entre os andamentos e as tonalidades

Tonalidade Tonalidade

Faixa . ~ Andamento
(partitura) (gravacio)
Terna Saudade 1 . , o
(BCE) Sib M Do M Mais rapido
Terna Saudade 2 . . .
(BCB) Sib M Sib M Menos rapido

IT - A Casa Edison: discos duplos Odeon (1904-1927). 37

Her Philip, Robert. The Experience of Recording. In: . Performing Music in the Age of Recording.
New Haven: Yale University Press, 2004, p. 29: “clever and sensitive use of the technology, care in the
arrangement of players in relation to the recording horns, skill in reducing the forces to what could be
accommodated (...) in uncomfortable conditions”.

%> Napolitano, Marcos. Histéria & Miisica - Histéria Cultural da Miisica Popular. Belo Horizonte:
Auténtica, 2002, p. 101.

36 Johnson, Peter. The Legacy of Recordings. In: Rink, John (Ed.). Musical Performance: A Guide to
Understanding. Cambridge: Cambridge University Press, 2002, p. 209: “Each recording is a unique
artistic creation achieved by a synthesis of composition, performance and particular recording methods”.
37 Fonte: Santos, Alcino et alli. Discografia Brasileira 78 rpm 1902-1964. Rio de Janeiro: Funarte, vol. 1,
1982.
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Gravadora N° de série Datas Diametro
Odeon 40.000 1904 - 1907 27 cm
Odeon 10.000 1907 - 1913 19¢m
Odeon 108.000 1907 - 1912 27 cm
Odeon 120.000 1912 - 1915 27 cm
Odeon 121.000 1915 - 1921 27 cm
Odeon 122.000 1921 — 1926 27 cm
Odeon 123.000 Dez/1925 - Jul/1927 27 cm

IIT - Tema da valsa Terna Saudade na tonalidade original da partitura 38
. ] b :‘ | -— - e =
=t = e = | o
' :'u.-__- T :
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IV - Gravacées Historicas de Valsas pela Banda do Corpo de Bombeiros do Rio 39

Data N° de
N° Titulo Género Intérprete Compositor de . Gravadora
~ Catalogo
Gravacio
1 Amor cruel valsa BCB Josue A provavel: 120220 Odeon
Pimentel 1912 - 1913
2 Amor ¢ alsa BCB provavel: 108628 Odeon
Himineu v 1912
3 | Antisezonico valsa BCB 1904 — 1907 40549 Odeon
4 | Beijodo céu valsa BCB Josué A provével: 120221 Odeon
Pimentel 1912 - 1913
Bem que te provavel:
5 quero valsa BCB 1907-1912 108040 Odeon
provavel:
6 Caressante valsa BCB 1904-1907 40113 Odeon

3 Fonte: Arquivo Musical da Banda do Corpo de Bombeiros (RJ).

3% Fonte: Instituto Moreira Salles (RJ). Disponivel em: www.ims.com.br.
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7 Carmen valsa BCB 119 g 17 27 108694 Odeon
Dalila de Leandro de 1908 — .
8 Oliveira valsa BCB Oliveira 1912 97135 Victor Record
. provavel:
9 Diva valsa BCB 1904-1907 40553 Odeon
J.F.de 1915 -
10 | Dor Suprema valsa BCB Almeida 1921 121193 Odeon
1 Edith valsa BCB 119;)17 N 108665 Odeon
12 | Embaladora valsa BCB 1907 - 1912 108625 Odeon
. provavel:
13 Esquecida valsa BCB Costa Jr. 1912 - 1913 120218 Odeon
1915 -
14 | Flor que fala valsa BCB 1921 121201 Odeon
, 1908 - .
15 Genuina valsa BCB 1912 11712 Columbia
. provavel:
16 Goianinha valsa BCB 1907-1912 108068 Odeon
Albertino provavel:
17 Helena valsa BCB Pimentel 1907-1911 108311 Odeon
Anacleto de provavel:
18 | Implorando valsa BCB Medeiros 1904 - 1907 40574 Odeon
provavel:
19 Irene valsa BCB 1907-1911 108316 Odeon
20 Trene valsa BCB 1911-1914 | 70389 | Brazil (Grand
Record)
o Santos provavel:
21 Lidia valsa BCB Coclho 1912 - 1913 120215 Odeon
e provavel: 40616
22 Marilia valsa BCB 1904-1907 A[B] Odeon
. provavel:
23 Mocinha valsa BCB 1907-1912 108719 Odeon
24 | Nid d'amour valsa BCB 1904 — 1907 40109 Odeon
25 | Nind’amour |  valsa BCB Anacleto de |- provavel: 1155000 | Fayorite Record
Medeiros 1910 - 1913
. Anacleto de .
26 Predileta valsa BCB 1908 — 1912 98767 Victor Record

Medeiros
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o7 | Recordacbes | o BCB Albertino | -0 1919 32 Odeon
de Lili Pimentel
Recordagoes Anacleto de provavel: .
28 de Lili valsa BCB Medeiros 1910 - 1913 1452125 | Favorite Record
29 | Recordagdes | BCB provavel: | 58601 odeon
Saudosas 1912
. provavel:
30 Regina valsa BCB 1907 - 1912 108036 Odeon
31 | Saudadesde | o BCB 1907 - 1912 | 108063 Odeon
Alaide
3p | Saudadesde | o BCB 1907 - 1912 | 108308 A Odeon
Luiza
.. provavel:
33 Sensitiva valsa BCB 1907-1912 108056 Odeon
Sonho de provavel:
34 Valsa valsa BCB 1912 108662 Odeon
Terna Anacleto de provavel: .
35 Saudade valsa BCB Medeiros 1908 - 1912 98768 Victor Record
36 | Viuva alegre valsa BCB Franz Lehar provavel: 108635 Odeon

1907-1912




