0S CONTRAPONTOS PARA SAX TENOR DE PIXINGUINHA
NAS 34 GRAVACOES COM BENEDITO LACERDA —
PRIMEIRAS REFLEXOES

Alexandre Caldi

A musica popular brasileira como um todo carece de estudos aprofundados
sobre os aspectos estruturais de seus géneros. Entenda-se por aspectos es-
truturais os padrdes ritmicos, as caracteristicas melddicas e harmoénicas, os
timbres, as texturas, as formas e os estilos de interpretagio mais comumente
encontrados num determinado género musical. Uma das dificuldades en-
contradas pelos estudio§os ¢ a propria tentativa de diferenciar género musical e
estilo de interpretagio. E o que acontece por exemplo no choro, que conforme
os parimetros segundo os quais ¢ analisado, assume um ou outro rétulo.

Seja género ou estilo, sabe-se que a evolugio do choro esta associada, entre
outros fatores, ao desenvolvimento de um contraponto caracteristico que teve
como marco as performances de Pixinguinha tocando saxofone tenor, e sobre
o qual a musicologia brasileira ainda nio se debrugou. Os primeiros e mais
significativos registros dessas petformances sao as 34 gravacoes (17 discos) reali-
zadas em duo com o flautista Benedito Lacerda entre os anos de 1946 e 1950.

Nossa primeira tarefa nesta pesquisa foi determinar titulos, autorias, datas
de gravagio e datas de langamento corretos de cada uma dessas faixas. Para
isto foi feito um cruzamento das informacdes colhidas em cinco diferentes
fontes: duas biografias do compositor, Pixinguinha — filho de Ogum Bexignento
de Marilia T. Barboza da Silva e Arthur L. de Oliveira Filho (Rio de Janeiro:
Gryphus, 1998) e Pixinguinba — vida e obra de Sérgio Cabral (Rio de Janeiro:
Lumiar Editora, 1997); o terceiro volume da Discografia brasileira 78 rpm (1902-
1964) de Alcino Santos e outros (Funarte/Xerox do Brasil, 1982); o livro
Carinhoso — bistéria e inventdrio do choro de Ary Vasconcelos (edigdo do autor,
1984); e 0 Arguivo nireg, contendo informagdes referentes a dez fitas grava-
das com composigées e/ou performances de Pixinguinha.'

' Lista de dez paginas que se tefere a gravagdes, muitas delas raras, onde consia 0 nome de

Pixinguinha como autor e/ou intérprete. A lista foi gentilmente fornecida para esta pesquisa por
Henrique Cazes.
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Nem sempre o resultado deste cruzamento de informagdes foi
conclusivo. Por exemplo, a musica Agienta seu fulgéncio é considerada de
autoria apenas de Pixinguinha por Silva e Oliveira Filho; ja Santos, Cabral
e a lista do Arquivo nireg a apresentam como sendo de autoria de
Pixinguinha e Lourengo Lamartine; e para Vasconcelos, por sua vez, a
musica € apenas de Lourengo Lamartine, e sobre a possivel participa-
¢do de Pixinguinha, este autor comenta: “Nesta gravagio, Pixinguinha
€ mencionado como co-autor, o que nio deve corresponder a realida-
de. Tudo deve ter-se originado em um equivoco ocorrido no selo da
gravacgio princeps[original]”.

Talvez o maior desencontro de informagdes esteja no que diz respei-

to 4 primeira gravagio da dupla Pixinguinha e Benedito Lacerda. Segundo
Cabral:

O primeiro disco (de um total de 34 e nio 25) da dupla foi gravado em 19
de abril de 1945: de um lado, uma nova versio do Urubu (que mais tarde
também foi chamado de Samwba do urubn e Urnbu malandro) com o nome de
Variagoes sobre o urubu e 0 gavido. Autores: Pixinguinha e Benedito Lacerda.
Na outra face, Flauta ¢ pandeiro, apenas de Benedito Lacerda.?

Cazes, embora sem fazer referéncia a titulos, patece concordar com a
data da primeira gravagio:

Os 25 discos previstos inicialmente no contrato acabaram sendo 34. O
primeiro deles foi gravado em abril de 45; o segundo e melhor de todos, em
maio do ano seguinte, com a memotivel versio de Um 4 gero.’

Vale lembrar que 17 discos (dos 25 previstos) de 78 rpm — com uma
musica em cada face - foram gravados pela dupla, e ndo 34. Na verdade, na
gravacao de 1945 a que se referem Cabral e Cazes, Pixinguinha parece nio
ter tocado. Na lista do_4rguivo Nireg e na Discografia Brasileira constam como
intérpretes de Variagoes sobre o uruby e o gaviao “Benedito Lacerda (flauta) e
seu regional”. A data de gravagio apresentada é 19 de janeiro de 1945, com
langamento em abril de 1945.

Poder-se-ia pensar que Cabral, 20 apontar essa gravagio como a pti-
meira da dupla, estivesse se refetindo apenas 4 primeira gravagio da musi-
ca com co-autoria de Pixinguinha e Benedito Lacerda, ignorando a partici-
pagdo de Pixinguinha como instrumentista. No entanto, no capitulo sobre

> Cabral, S., Pixinguinba - vida e obra, Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 1977, pp.160-161.
Cazes, H., Choro: do quintal a0 Municipal, Sio Paulo: Editora 34, p. 76.
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a discografia de Pixinguinha, Cabral apresenta ambos como intérpretes de
Variagies sobre o urubu e 0 gavido, o que provavelmente é um equivoco.* Para
encerrar a discussio, todavia sem conclui-la, veja-se o que afirmam Silva e
Oliveira Filho: “a dupla Pixinguinha-Benedito Lacerda formou-se em 1946.
A partir desse momento, os discos executados pelo conjunto (...) passavam
a trazer musicas de autoria dos dois.”> Os autores parecem desconhecer a
existéncia de qualquer produto dessa patceria que tenha sido concebido
antes de 1946.

Apresentamos a seguir a lista das 34 gravagdes da dupla Benedito
Lacerda-Pixinguinha. As informag¢des foram baseadas na lista organi-
zada por Silva e Oliveira Filho,* mas com algumas revisGes: duas corre-
¢Oes de titulos de musicas (Sandade de matio é substituido por Sandades
de matdo e Aperta o passo é substituido pot Acerta o passo); atribuigdo das
autorias’; e a presenga de interrogacdes a direita das informagdes mais
duvidosas.

N° do disco | Repertério Autoria Género Data Data de
de gravagaq Langamento
800442 A - Umazero Pixinguinha/ Choro 12/06/46 | Set. 1946
Benedito Lacerda
B - Softes porque Pixinguinha/ Choro 12/06/46
queres Benedito Lacerda
800447 A —Naquele tempo | Pixinguinha/ Choro 20/05/46 | Out. 1946
Benedito Lacerda
B - Segura ele Pixinguinha/ Choro 20/05/46
Benedito Lacerda
800458 A - Vou vivendo Pixinguinha/ Choro 20/05/46 | Nov. 1946
Benedito Lacerda
B - Cheguei Pixinguinha/ Choro 20/05/46
Benedito Lacerda
800498 A — Tico-tico no fubd | Zequinha de Abreu | Choro 06/12/46 | Mar. 1947
B - Pagio Pixinguinha/ Choto 06/12/46
Benedito Lacerda
800514 A — Saudades de matio | Jorge Galatti Valsa 19/12/46 | Mai. 1947
B - Descendo a serra | Pixinguinha/
Benedito Lacerda Choro 19/12/46

4 Cabral, S, op. cit., p. 247.

5 Silva, M. T. B. e Oliveira Fitho, A. L., Pixinguinba - filbo de Ogum Bexiguento, Rio de Janeiro: Gryphus,
1998, p. 147.

¢ Ibid, p. 275.
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N° do disco| Repertério Autoria Género Data Data de
de gravagiq Lancamento
800534 A - Utubatan Pixinguinha/ Choto 04/06/46 | Ago. 1947
Benedito Lacerda
B — Proezas de solon | Pixinguinha/ Choro 04/06/46
Benedito Lacerda
800538 A-Eleeeu Pixinguinha/ Choro 04/06/46 | Nov. 1947
Benedito Lacerda
B - Ingénuo Pixinguinha/ Choro 04/06/46
Benedito Lacerda
800577 A - André de sapato | André Vitor Cotrea | Choro 28/03/47 | Abr. 1948
novo
B - Ainda me recordo | Pixinguinha/ Choro 28/03/47
Benedito Lacerda
800584 A - Saudade do rio Zequinha Reis Choro 28/03/47 {21948
B - Os oito batutas Pixinguinha/ Choro 28/03/47
Benedito Lacerda
800601 A - sedutor Pixinguinha/ Choro 04/04/49 | Jul. 1949
Benedito Lacerda
B-Ogatoeocanario | Pixinguinha/ Polca 04/04/49 ou
Benedito Lacerda 05/04/49?
800624 A - Lingua de preto | Pixinguinha/ Choro 04/04/49 | Out. 1949
Benedito Lacerda
B — Devagar e sempte | Pixinguinha/ Choro 04/04/49
Benedito Lacetda
800654 A - Solugos Pixinguinha/ Choro 04/04/49 | Jun. 1950
Benedito Lacerda
B - Aguenta seu Pixinguinha/ Choro 04/04/49
fulgéncio Lourengo Lamartine ?
800669 A — Acerta o passo Pixinguinha/ Choro 05/04/49 | Jul. 1950
Benedito Lacerda
B - Marilene Pixinguinha/ Choto 05/04/49
Benedito Lacerda
800682 A - 86 para moet Pixinguinha/ Choro 05/04/49 | Ago. 1950
Benedito Lacerda ou
Viriato Figueira da Siva?
B - Segura a mio Pixinguinha/Benedito | Choro 05/04/49
Lacerda/Mario
800692 A-Yab Pixinguinha/ Lundu 07/07/50 | Set. 1950
Gastio Viana
B - Atraente Chiquinha Gonzaga | Choro 07/07/50
800701 A — Matuto Ernesto Nazareth Choro 07/07/50 | Out. 1950
B - Displicente Pixinguinha/ Choro 07/07/50
Benedito Lacerda
800746 A - A menina Zequinha Reis Choro 26/12/50 | Matr. 1951
do sobrado
B - Vagando Pixinguinha/ Choto 26/12/50

Benedito Lacerda
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PIXINGUINHA CONTRAPONTISTA

Os estudiosos e apreciadores do choro e da musica popular brasileira
parecem set undnimes na opinio de que o grande legado da parceria entre
Benedito Lacerda e Pixinguinha foi mesmo as linhas contrapontisticas cfi-
adas por Pixinguinha, opinido que se evidencia em comentitios como:
“Hoje, ninguém comenta essas gravagdes pela flauta de Benedito, mas sim
pelos contrapontos do sax tenor’, e “A despeito do virtuosismo de Lacerda,
o ponto alto passou a ser o contraponto do saxofone tornado famoso na
histéria da MPB.”

Na verdade, o contraponto sempre existiu no choro em instrumentos
como o violdo e o oficleide, mas nio com a elaboragio que Pixinguinha
alcangou. Todavia, escutando as gravagdes de 1911 e 1912 do grupo Choro
carioca, cujo flautista era o préprio Pixinguinha, percebe-se nos contrapontos
de oficleide de seu professor Irineu de Almeida a semente do que seriam
seus proprios contrapontos mais de 30 anos depois. L4 estio o cariter
improvisatdrio, a colocagao das frases nos espagos vazios deixados pelo so-
lista e as figuragoes de arpejos, elementos que Pixinguinha desenvolveria a ponto
de criar verdadeiras melodias independentes, como confirma o exemplo 1.

Sérgio Cabral transcreveu na integra uma matéria de Brasilio Itiberé publicada
pelo compositor no Correio da Manha em abril de 1961, na qual ele desfila sua
admiragio pelos contrapontos de Pixinguinha em afirmagoes como:

O contraponto de Pixinguinha é maleivel, flexivel e, a0 mesmo tempo,
quase matematico. Ajusta-se a melodia principal nio como um corpo es-
tranho — o que acontece a muito compositor de renome — mas como voz
autdénoma de altissima beleza.!’

(..) do ponto de vista técnico, ele é um dos elementos mais complexos e de
maiores conseqiiéncias estéticas que existe na musica popular brasileira."

Quanto a forma de composigao dos contrapontos, ha algumas questoes
instigantes ainda nio respondidas: Pixinguinha conhecia a técnica de
contraponto tradicional? Seus contrapontos eram até que ponto realmente
improvisados? O trabalho de Pixinguinha como arranjador comprova que
ele sabia compor, conhecia harmonia e escrevia com facilidade, de modo

8

Cazes, op. cit., p. 76.
®  Silva e Oliveira Filho, op. cit., p. 148.
' Citado em Cabral, op. cit., p. 170.

" Tbid,, p. 169.
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que certamente a ctiagdo de seus contrapontos nio era meramente intuitiva.
Outro dado importante é o fato de que, nas gravagdes com Benedito Lacerda,
quando havia repeti¢io de temas ou segdes Pixinguinha geralmente repetia
mesmo contraponto feito anteriormente. Ora, € necessaria uma memotia no
minimo prodigiosa para se repetir literalmente um improviso de vatios com-
passos. O cavaquinista Canhoto, que participou das gravagdes, afirma que
“os discos foram feitos de bossa. Nio tinha nada escrito.”? Assim fica evi-
dente que Pixinguinha compunha uma estrutura basica para cada um de seus
contrapontos, porém deixando que sua pratica de improvisador viesse 2 tona
para enriquecer o resultado final no momento da performance.

BREVE ANALISE DO CONTRAPONTO EM SEGURA ELE — PARTE A

O nosso objetivo no exame da primeira parte do choro Segura ele (exem-
plo 2), gravado em 20 de maio de 1946, ¢é elucidar algumas questdes relati-
vas 4 estrutura composicional do contraponto criado por Pixinguinha, de
modo que sirva como ponto de partida para um futuro estudo integral dos
34 contrapontos gravados no petiodo de 1946 a 1950. Nossa anilise ba-
seia-se numa transcri¢ao onde foram grafadas apenas as alturas com seus
respectivos valotes ritmicos, excluindo-se assim referéncias as articulagdes
e as variagdes de intensidade. A parte da flauta estd escrita uma oitava
abaixo do som real, e a do saxofone esta z Joco. Foi utilizada cifragem tradi-
cional de musica popular como referéncia a0 acompanhamento harmoni-
co dos outros instrumentos do grupo, a sabet, violao de 6 cordas, violdo de
7 cordas e cavaquinho.

Por se estabelecer numa regiio média-grave, o contraponto de Pixinguinha
muitas vezes assume a linha de baixo da harmonia. Do primeiro ao quinto
compasso, 0 contraponto esti sempre numa relagio de terga com a melodia
principal, reforgando o cariter ritmico das notas repetidas da flauta. Do com-
passo 6 (com anacruze) a0 compasso 9, 2 maior movimentagio mel6dica da
primeira voz Pixinguinha contrapde notas de duragido mais longa, iniciando
com um refor¢o do impulso anacristico através da colcheia na nota mi, que
da partida 2 um movimento cromatico até a nota sol.

P

O sexto compasso apresenta uma situagio curiosa. A ultima nota do
ptimeiro grupo de semicolcheias da flauta é um fi sustenido, terminando
num arpejo descendente de sétima da dominante de ré. A esse arpejo so-
brepde-se uma nota fa no sax tenot, e o acorde no momento parece ser 0
de f4 maior. No entanto, o andamento desse choro ¢é tio acelerado que o

2 Silva e Oliveira Filho, gp. cit., p. 148.
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choque de nona menort torna-se praticamente imperceptivel. A nota fa
sustenido esta, na verdade, antecipando a harmonia do segundo tempo do
compasso, que ¢ um acorde diminuto de fa sustenido. E interessante ob-
servar que tal antecipagio s6 acontece na melodia da flauta, uma vez que o
saxofone e os instrumentos harmonicos s6 efetuam a mudanga de acorde
no segundo tempo. Nos dois momentos de maior movimentagdo do
contraponto desse trecho sio utilizados arpejos em semicolcheias (com-
passos 7 € 9) em movimento contririo ao da melodia principal.

Do compasso 10 a0 compasso 13 a relagdo entre o contraponto e a
ptimeita nota de cada grupo de semicolcheias da melodia principal € nova-
mente de tercas. Pixinguinha aproveita as mesmas notas do compasso 2
para iniciar uma escala de d6 maior descendente quase completa. No com-
passo 13, quando se d4 a Unica aparigio de uma seminima na parte da
flauta, o saxofone mantém a movimenta¢io melddica com uma anacruse
de trés semicolcheias, como uma resposta a frase daquele instrumento. Nota-
se que essa anacruse tem as mesmas relagdes intervalares da anacruse da
parte da flauta no compasso 5, embora transposta, e d4 inicio a2 novo mo-
vimento cromatico (compassos 14 e 15), idéntico ao do préprio saxofone
no compasso 6.

Nos compassos 16 e 17, que cortrespondem a cadéncia final dessa pti-
meira patte, novamente o contraponto ¢ muito movimentado, primeito
com graus conjuntos e um atpejo em semicolcheias sobre a dominante do
tom ptincipal, depois com um movimento em colcheias conclusivo nas
notas d6-sol-d6. Ap6s a repetigdo dessa patte, a finalizagdo na casa 2 € uma
nota dé curta, uma vez que logo haveri grande movimentagio melddica
preparando para a parte B.

Pode-se concluir dessa breve analise que:

- Pixinguinha preocupa-se com o sentido ritmico da primeira frase, 20
enfatizar os ataques de notas repetidas da flauta;

- 0 andamento extremamente acelerado desse choro relaciona-se a um
contraponto onde predominam as seminimas;

- motivos melédicos utilizados no inicio do contraponto sio aproveitados
e reelaborados posteriormente;

- Pixinguinha aproveita motivos melédicos do tema na construgio de seu
contraponto;

- nos momentos de maior movimentagio do contraponto sio utilizados
arpejos em movimento contrario ao da melodia, enquanto que nos mo-
mentos de menor movimentagao, graus conjuntos;
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- a preocupagio com o sentido melddico do contraponto (e porque ndo da
proptia melodia principal) pode ter induzido Pixinguinha ao choque en-
contrado no compasso 6.

Muitas outtas conclusdes podem ser tiradas da anilise apenas desta
parte A do choto, e a obra inteira tratia ainda muito mais novidades. Com
certeza, a anilise dos 34 contrapontos das musicas gravadas por Pixinguinha
e Benedito Lacerda revelario uma série de dados que, comparados e relaci-
onados ctitetiosamente, poderio esclatecer alguns dos processos de com-
posi¢io adotados por Pixinguinha. Essa anilise, contudo, ndo deve ignotar
as influéncias que o musico teve em sua formagio musical, as especificidades
técnicas do sax tenor e as caractetisticas de sua interpretagdo, aspectos nio
abordados nesse breve texto. Com essas atitudes talvez possamos cami-
nhat alguns largos passos na diregdo de compreender melhor o universo
musical de Pixinguinha.
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Segura ele - Parte A
Pixinguinha/Benedito Lacerda

Exemplo 2
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