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A fatura na formacao do compositor

Fatura, na acep¢ao do Houaiss, significa “modo caracteristico de cada autor
compor sua obra de arte”. Muitas vezes usa-se esta palavra para se referir a maneira
como a partitura estd organizada em termos de escrita, ou em termos de distribui¢do
de elementos. Esta distribui¢do € um dos fatores que contribuem para a construcao do
que se chama de ‘textura’ (de acordo com Berry'). A palavra ‘fatura’ é, assim, restrita
ao aspecto poiético e distribucional da constru¢ao das texturas musicais.

A formagdo académica do compositor inclui uma série de métodos de
treinamento de fatura. Esses métodos sdo resultado de tradi¢des, muitas vezes
seculares e orais, € que tendem a se constituir em verdadeiros objetos de culto por
parte de professores e de profissionais. O cardter sagrado se impde pela delimitacao,
através de regras rigidas e algumas vezes justificadas apenas pela propria forca da
tradicdo, de sentidos de competéncia e de poder.

A solidez e a forca destes métodos contrasta de forma berrante com a pratica
multipla e ambigua de audi¢do e produ¢do musical contemporanea (contemporanea
entendida aqui em sentido literal: priticas do mundo globalizado). O
multiculturalismo exige dos ouvintes e dos produtores musicais um conhecimento
mais extenso. Musicas de etnias e de gé€neros diversos convivem em nosso espago
subjetivo. Diferentes funcdes sdo propostas para “A” musica, ou seja, fendmenos
diversos que, no entanto, recebem da academia sempre 0 mesmo nome.

Esse descompasso cria, para a universidade, um desafio adicional. Diante da
convivéncia dos géneros, o mundo académico oscila entre abrigar um nimero cada
vez maior de estudos sobre praticas especificas, tentando delimitar sua drea de atuagcao
de maneira artificial, ou seja, entender aquelas préticas como corpora fixos, rigidos no

tempo, ou por outro lado admitir a interacdo complexa entre os géneros e buscar uma
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maneira de lidar com hiper-géneros que se formam na medida em que as préaticas
inevitavelmente dialogam.

Um exemplo da tentativa de abrigar, em um mesmo ambiente, praticas
diversas de organizacdo da fatura (estratégias de composi¢do) € a convivéncia da
tradicio do contraponto, dentro da tradicio de Fux® com as chamadas ‘técnicas
mecanicas em bloco’ (como traduzido para o portugués por Guest’), que sdo
constituidas dentro da escola de arranjo de jazz e pop de Berklee. Ambas as préticas
referem-se a0 mesmo assunto, ou seja, a questdo distribucional dos ataques e
durag()es4. No entanto, elas s@o vistas como assuntos tdo diferentes e incompativeis,
que € comum (com excecdo notdria daqueles musicos que buscam um conhecimento
mais amplo por conta prépria) encontrar um compositor de musica de concerto que
ndo consiga ou nao saiba trabalhar com blocos sonoros, e vice-versa, um arranjador de
MPB, por exemplo, que ndo saiba construir uma polifonia. Nao sé as praticas
excluem-se mutuamente como criam sistemas de valores, nos quais uma pratica
despreza a outra, baseadas unicamente na forca da tradi¢do e nos significados de vida
que elas articulam.

O estudo das particoes surge exatamente da observacao daquilo que é comum
a essas préticas, dentro de um espirito modelizador. Pretende-se, assim, que possa ser
um espaco de convergéncia de técnicas e de construcdo de ferramentas de controle
para o compositor que estd imerso em um ambiente multicultural.

H4 uma semelhanca flagrante entre o espaco de fase particional’ e a tabela de
conjuntos de Forte®, no sentido de se constituirem ambos em catalogacdes exaustivas
de um determinado universo conceitual. A teoria dos conjuntos também tem sido uma
tentativa de superar antigas polarizagdes (como tdo desgastada discussdo entre o tonal
e o atonal) através de um procedimento de sintese de préticas cuja divisdo ndo fazia
mais sentido no momento de sua formulagao.

E com essa disposi¢io que se propde a constru¢io de um programa de

computador que perfaca as diversas tarefas de andlise ja definidas em trabalhos
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anteriores sobre a teoria das particdes’. Busca-se a agilizacdo do processo de andlise,
visando a constru¢do de taxonomias, passo imprescindivel para o entendimento em
larga escala de procedimentos composicionais ja usados em uma determinada prética.

Um outro aspecto importante do programa € o explicitamento dos
procedimentos de andlise das particoes. As linhas de programacdo das diversas
funcdes do programa constituem uma documentacdo do préprio pensamento
matemadtico e musical que gera os resultados analiticos e podem, assim, servir de
referéncia para que outros pesquisadores possam entender, questionar, alterar, ou
mesmo refutar os principios em jogo.

Um terceiro objetivo é proporcionar motivac¢do para o trabalho do compositor,
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como ja foi realizado em algumas obras’, e assisténcia para a investigacao, por parte

do mesmo, de sua prépria linguagem.
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Programacao do Parsemat

Um periodo extenso foi dedicado a escolha da ferramenta adequada a
programacdo. Algumas alternativas foram abordadas, e um estudo realizado em cada
linguagem, com mais ou menos sucesso. O C++ e o Java foram as primeiras
tentativas, e apesar do poder de programacgdo destas linguagens, a leitura de arquivos
MIDI através delas se mostrou possivel, porém complicada. Uma segunda tentativa
foi feita com MAX/MSP, que tem uma leitura mais direta do arquivo MIDI, mas que
(apesar de conter o mddulo Jitter, que é uma ferramenta gréafica), nao produz
satisfatoriamente os graficos que constituem o objetivo desejado.

Foi no MATLAB que encontramos a ferramenta ideal para a constru¢dao do
Parsemat. Além de apresentar uma linguagem de fécil programacgdo, ainda contava
com uma ferramenta decisiva no processo, a MIDI Toolbox (Eerola & Toiviainen
2004), que se constitue em uma caixa de ferramentas para ler € manipular arquivos
MIDI, de forma simples e produtiva. Vdérias de suas funcdes sdo baseadas em
trabalhos recentes de importante pesquisadores em miusica (Lerdahl, Narmour,
Krumhansl, Repp, entre outros).

A decisao de trabalhar com arquivos MIDI também foi um passo importante.
O MIDI é uma linguagem desvalorizada no meio da pesquisa musical. E vista como
uma alternativa pobre, que reduz o discurso musical a poucos elementos, € que
despreza aspectos musicais timbricos, como os proprios autores da MIDI Toolbox
reconhecem’. No entanto, como a aplicacdo da teoria das particdes estava focada
neste momento nas DADs'®, o MIDI se apresentou como o tipo de informacao ideal
para a constru¢do do programa. Uma série de autores ja se debrugou sobre a questao
do MIDI como ferramenta valida de pesquisa musical e nas técnicas de superagdo de

suas desvantagens.''
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Estrutura do Parsemat
O Parsemat divide-se em quatro médulos (fig. 1):

1) Modulo de conversao e preparagdo do arquivo MIDI.
2) Modulo de andlise ritmica das DADs.
3) Médulo de calculo dos indices ( a, d)"

4) Modulo de apresentacdo dos graficos e da andlise paradigmatica.

“ Analise das
Conversao e ~ Y
~ _| relagcdes ritmicas
preparacdo do >
: (ataques e
arquivo MIDI ~
duracoes)
Calculo dos Apresentacao dos
indices de .| graficos e da
aglomeracao e analise
dispersao paradigmatica

Figura 1 - Parsemat: Moédulos

Apresentaremos em seguida cada modulo, de forma resumida, ndo sendo o
objetivo, neste momento, dar uma visao detalhada de cada fungdo. Deixaremos essa
tarefa para um trabalho préximo, mais extenso.

Usaremos aqui a seguinte legenda (fig. 2):

> Gentil-Nunes, Pauxy, op. cit. (2005)
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CI Arquivo D Funcio do Midi Toolbox
G Matriz Q Script do Parsemat

Input do usuario Funcdo do Parsemat

Figura 2 - Parsemat: legenda de modelizacao

Modulo de conversao

O modulo de conversdao basicamente recebe o arquivo MIDI e o processa
através da fungdo readmidi, da MIDI Toolbox, para transforma-lo em uma matriz (que
€ o elemento basico de programacdo do MATLAB). O processo € controlado por um
script do Parseme Toolbox (midi2nm), que contém o input e a aplicacdo da funcdo

readmidi (fig. 3).

Llic readmidi

Figura 3 - Parsemat: médulo de conversao



Moédulo de analise das DADs (analise ritmica)

Este médulo define a aplicacdo da teoria das partiches e pretende-se que ele
possa ser eventualmente substituido por médulos diversos, em aplicacdes da teoria
das particdes em outros procedimentos da composicio musical’’. Neste caso
especifico, estamos analisando as DADs (disposi¢do de ataques e duracdes), e
portanto a analise é eminentemente ritmica '*(fig. 4).

Trés funcdes do MIDI Toolbox sdo usadas: length, onset e dur. Estas funcdes
estdo embutidas nas fungdes do Parsmeme Toolbox ataques, pfinal, parsemas e
Jjungoes. A funcdo parsemas €, de longe, a mais complexa e importante, pois constitui
a andlise que define a aplicacdo em si. Basicamente, ela compara as diversas partes
envolvidas no discurso musical, encontrando semelhancas e dessemelhancas ritmicas,
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agrupando-as em ‘“‘componentes reais” - e montando uma tabela de componentes

associados a cada ponto de tempo.

lenght onset dur

ataques pfinal

parsemas

juncoes

Figura 4 - Parsemat: Médulo de analise ritmica

13 Aventados em Gentil-Nunes, Pauxy, id.
'* De acordo com Berry (op. cit.); ver também Gentil-Nunes, Pauxy (op. cit, 2006).
' Berry, op. cit., p. 194-186



Moédulo de calculo dos indices (a, d )

Consideramos que o médulo de calculo seja o mais importante para o trabalho
da teoria das particdes, uma vez que ele constitui o que de fato se apresenta como algo
novo na aplicacdo da teoria das particdes 2 musica'®; ou seja, a apresentacdo da
relacdo entre as relacdes de aglomeracdo e de dispersdo, que permite relacionar as
parti¢Oes de forma significativa.

Este moédulo é todo programado com funcdes autoctones e € uma
representacdo das equacdes apresentadas no trabalho jd citado'’. Basicamente, ele
recebe a tabela da andlise ritmica e calcula, a cada ponto de tempo, e usando estas
mesmas equagdes, as relacdes bindrias totais, relativas a cada densidade-ntimero; e as

divide entre relagdes de aglomeracdo e de dispersao (fig. 5).

tabela
berry
dnp dn
totalrel
\ 4
aglom dispers

Figura 5 - Parsemat: modulo de calculo

1 ver Gentil-Nunes, Pauxy e Carvalho, Alexandre, op. cit.
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Moédulo de apresentacao

Espera-se a apresentacdo dos resultados em duas formas: em um gréfico
dindmico, onde os indices de aglomeracao e dispersdo estdo plotados no tempo, € em
um gréfico de fase, onde um inventdrio das parti¢des usadas no trecho € apresentado,
com suas relacdes explicitadas'®.

Através da intervencao do usudrio, define-se a op¢do entre um e outro ou pelos
dois. Na configuracdo atual, isso € feito através de botdes dentro da janela do
MATLAB. Para o espaco de fase, foi feito um acréscimo opcional de apresentacao de
uma andlise paradigmadtica dos resultados, para que se possa entender melhor a
relacdo entre as parti¢des utilizadas (fig. 6).

As fungOes envolvidas neste mdédulo também sdo autdctones e podem ser
aproveitadas, caso se faca a aplicacdo da teoria das parti¢des a outros parametros, com

o cuidado de se aproveitar a informacgao de pfinal e juncoes.

Dinamico Fase paradigmatica | legenda |

Graficos Analise

Figura 6 - Parsemat: médulo de apresentacio

Conclusao

18 14.
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No momento, os médulos estdo perfeitamente conectados (fig. 7) e o programa

jéa funciona. E capaz de apresentar resultados interessantes, principalmente ao analisar

pecas de maior duracdo, para as quais o esfor¢o analitico manual seria imenso.
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Figura 7 - Parsemat: Fluxograma



itens:

1y

2)
3)

4)

5)

11

O planejamento atual em relacdo ao futuro do programa inclui os seguintes

Aperfeicoamento da apresentacdo da andlise paradigmadtica, apresentacdo que
no momento ainda € precdria (uma questdo puramente de interface, mas
complicada);

Construcao de um moédulo de andlise em tempo real de performance MIDI;
Construcdo de um mddulo de produgdo, em que o computador possa gerar
musica fractal ou aleatoriamente a partir de um determinado esquema prévio
de parti¢des no espago de fase;

Programacdo de um moédulo de cdlculo em MAX/MSP, com finalidades de
processamentos diversos de performance;

Transporte (deploy) do programa para fora do ambiente MATLAB, como um
aplicativo independente (Windows, MAC, Linux).



