0 REQUIEM DE 1816 DE JOSE MAURICIO NUNES GARCIA
A TRAJETORIA DOCUMENTAL DE UMA OBRA

Carlos Alberto Figueiredo

A musica ocidental desenvolveu a esctita como modo preferencial de
conservagio do texto musical e o desenrolar histdrico deste processo estd
no “ctescente dominio dos olhos sobte os ouvidos™,' a0 ponto em que
“qualquer consideragio sobte o ato de ctiar remete sempte & questio do
ato de escrever”? A grande vantagem, aparentemente, € que “um texto
esctito pode preservar-se de um processo de continua transformacio e,
portanto, ‘degenera¢io’, como a que se vé naturalmente resultar do modo

de conservagio mediada (tradigdo oral)”?

Segundo Jean-Jacques Nattiez, “o que resulta do gesto criador do com-
positot é, na tradi¢io ocidental, a partitura; o que torna a obra executavel e
reconhecivel como entidade, é a pattitura; o que lhe permite atravessat os

séculos, é ainda ela”.*

Esta énfase na partitura nos interessa, particularmente, na medida em
bl bl
que temos como objetivo destacar os documentos musicais como “dados”
sobte os quais pretendemos estabelecer os “fatos” que permitem o estabe-
lecimento de uma histéria, para utilizar a terminologia de Dahlhaus.®
b

Uma histéria da Arte vista pelo prisma da Estética tradicional enfatiza
as obras e seus autotes, “sendo mais ficil hoje a reconstrugio do lugar de
uma obra de arte em seu tempo, sua originalidade em contraste com as
fontes e os antecessores, mesmo até sua func¢io ideolédgica, do que a expe-

' Dufourt, H., “O artificio da esctita na musica ocidental”, In Debates 1 (1997), p.14.
Dufourt, H,, op.cit., p.15

Nogueira, M.V,, “Condi¢des de interpretagio musical”. Debates 2 (1999), p.7.

4 Apud Meéus, N., “Apologie de la partition”, In Analyse Musicale, 24,1991, pp.19-22.

5 Foundations of Music History, Tt. ].B.Robinson, Cambridge: Cambridge University Press, 1983,
pp.33-43.
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riéncia daqueles que, na atividade produtiva, receptiva e comunicativa, de-
senvolveram #n acts a praxis histérica e social, da qual as histérias da litera-

tura e da arte sempre nos transmitem o produto ja objetivado”.

A Histéria da Arte vista pelo prisma da Estética da Recepgio, linha de
pensamento surgida no meio literario, no final da década de 1960 com as
teses de Jauss, Iser, Gumbrecht etc., se baseia na premissa de que “nio
tanto as obras musicais {...] sdo o0 que constituem os fatos musicais e hist6-
rico-musicais, mas, antes, um complexo de relagbes funcionais entre um
texto, sua execugio e sua recepgao”.” O objetivo aqui passa a ser “recons-
truir o processo histérico pelo qual o texto é sempre recebido e interpreta-
do diferentemente por leitores de tempos diversos”.® Dahlhaus enfatiza
que “muitos historiadores da recepgio assumem, sem com isto sactificar o
principio da identidade, que o presente representa apenas um objetivo tem-
porario na histéria subsequente de uma obra, durante a qual a ela sofre
transformagdes, interpretages complementates e cortetivas, tanto em pa-
lavras quanto em execugdes, as quais continuamente revelam ou iluminam

novos tracos”.’

As obras de José Mauricio Nunes Garcia tiveram larga difusio desde
o século XVIII até nossos dias. A transmissio desse tepert6tio ocorreu,
em seu aspecto documental, através de manuscritos autégrafos e copias
de sua época e épocas posteriores, manusctitos esses que podem ser en-
contrados em Arquivos do Rio de Janeiro, Minas Gerais, Goias, Uruguai,
Portugal,'® Sdo Paulo, Maranhio,'? e Mato Grosso,'* evidenciando o in-
teresse que a obra do compositor catioca sempre despertou. Além disso,
a partir do final do século XIX, comecam a surgir edi¢bes impressas, de

Jauss, H. R., “A estética da recepgio: colocagdes gerais”, In Lima, L. C. A Literatura e o leitor -
Textos de estética da recepgio, Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979, pp.43-61.

”  Dahlhaus, C, op. cit., p.38.
Jauss, H.R,, op. cit., p47.
 Dahlhau, C., op. cit., p.155.

' Mattos, C.P. de, Catdlogo temitico das obras do Padre José Manricio Nunes Garia, Rio de Janeiro: MEC,
1970.

Castagna, P, “A secio de musica do arquivo da Ciiria Metropolitana de Sdo Paulo”, In Brasiliana,
1,1999, pp.16-27; Nogueira, L.W.M. Musen Carlos Gonies: catilogo de manuscritos musicais, Sao Paulo:
Arte & Ciéncia, 1997.

2 Arquivo Piblico do Estado do Maranhio, Acerso Jodo Mobana: partituras, Sio Luis: SECMA,
1997.

Visconde de Taunay, Dois artistas mdximos: José Mauricio e Carlos Gomes. Sio Paulo: Melhoramen-
tos, 1930.
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todo o tipo,'* ampliando ainda mais o alcance destas obras. Essa presenga
de documentos a0 longo do tempo e em regides diferentes evidencia,
também, um outro aspecto importante na difusio de um repertério: sua
execu¢do. No século XX, essa tendéncia cresceu, haja visto a enorme
quantidade de registros de execugdes publicas e, principalmente, de gra-
vagdes deste imenso repertdrio.'®

Neste processo de transmiss3o, no tempo e no espago, encontramos
muitos exemplo de obras que, em documentos diferentes, aparecem em
versdes modificadas. Um levantamento feito no Catilogo Tematico das
Obras de José Mauricio Nunes Garcia,' revela todo tipo de variagGes: pe-
quenas mudangas na instrumentagio, orquestragao de obras, autégrafas ou
por outros musicos, redugSes para 6rgao, mudangas na textura vocal, tre-
chos solistas que se transformam em movimentos corais, mesma musica
com textos diferentes, reagrupamento de movimentos de obras diferentes,
inclusio de Introdugées, Codas e compassos intercalados, mesmo trecho
figurando em obras diferentes, modificagdes de notas, modificagdes de
ornamentos, mudancas de tonalidades etc.

Um levantamento como este nos faz questionar a aparente vantagem
de um texto escrito sobre a transmissio oral, conforme a afirmagio de
Nogueira no primeiro paragrafo deste estudo, langando as bases para a
pesquisa que pretendemos desenvolver.

E possivel abordar esta variedade de documentos, resultante da diversi-
dade das leituras do préprio compositor, de copistas, arranjadores,
orquestradores e editores de duas maneiras: sob a 6tica da critica textual ou
a da histéria da recepgio.

A critica textual, arte ou ciéncia de estabelecer textos auténticos, surgiu
na Renascenca na redescoberta dos clissicos. Iniciou, assim, dentro da lite-
ratura mas depois estendeu-se para a musica, abordando inicialmente o
canto gregoriano no século XIX e depois a musica, medieval, barroca, etc."”.
A critica textual é uma ferramenta importante para a corrente estética que
defende a leitura da obra de arte como reevocagio, dentro de uma perspec-
tiva totalmente impessoal.’

' Figueitedo, C. A., José Mauricio Nunes Garcia - Oficio dos Defuntos a 8 voges - edigio eritica. UNI-RIO:
Dissertagio de Mestrado, 1995, pp.5-10.

5 Neves, ]. M., Miisica sacra mineira - Catdlogo de Obras. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1997, pp.107-112.
16 Mattos, C.Pde, op.cit.

7 Taruskin, R., “The limits of authenticity: a discussion”, In Early music, 12, 1984, pp.3-12.

8 Pareyson, L., Os problemas da estética, Rio de Janeiro: Martins Fontes, 1989, p.151.
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O resultado da aplicagio dos principios da ctitica textual em musica é o
surgimento das chamadas edi¢bes criticas, musicoldgicas, Ursext etc, pai-
rando, soberana, a figura do leitor-editor. Esta corrente, partindo da pre-
missa, coerente com seus propoésitos, de que “nio adianta discutir versdes
nio auténticas porque elas nio tém lugar num texto editado”,' simples-
mente desprezaria todo o material acima mencionado, procurando selecio-
nar o documento que mais se aproximasse da intengdo do compositor,

dentro de critérios e leis discutiveis, segundo Taruskin.?

Mas se o objetivo da critica textual é vasculhar 0s escombros da tradi-
¢do e alcangar a versio auténtica de uma obra, faz a hist6ria da recepgio
“uso das versdes nio auténticas para mostrar como as geragoes posterio-
res, deliberada ou inadvertidamente, retificavam textos apés haver desco-
berto caracteristicas perturbadoras na sua constituigao original”.?'

Se é verdade que “a maneira como os individuos ‘recebem’a musica é
raramente documentada”.? receber aqui entendido como a frui¢io decos-
rente da experiéncia estética do objeto sonoro, acreditamos ser possivel,
no entanto, fundar uma histéria da recepgio a partir dos documentos utili-
zados para sua conservagio.

Assim sendo, uma abordagem da transmissio documental de um repet-
torio através da Otica da histdria da recepgio deve investigar todas as ques-
tdes que estdo por tris destas modificagdes, ja que estes manusctitos sendo
“documentos de tipos particulares de recep¢io, gozam de direito igual como
evidéncia histérica, principalmente se foram largamente usados em sua

época”.?

No estudo destas transformagbes ocorridas no repertério mauriciano,
dois caminhos se abrem como possiveis. O primeiro procuraria fazer um
levantamento geral de todas estas transformagSes em todas as obras,
enfocando-as pelos prismas expostos acima. Levando-se em conta de que
este caminho oferece um excesso de informagdes, estamos inclinados a
seguir um segundo caminho que consistiria na escolha de uma obra deste
imenso repertério, que serviria como base e fio condutor para todas as
discussGes propostas. A nossa escolha, talvez temporaria, recai assim sobre

' Dahlhaus, C., op.cit., p. 164.
* Taruskin, R., op.cit., p. 4.

# Dahlhaus, C,, op.cit., p. 164.
2 Ibid,, p.39.

# Ibid., p.39.

CADERNOS DO COLOQUIO



0 REQUIEM DE JOSE MAURICIO NUNES GARCIA 107

o Réquiem de 1816 de José Mauricio Nunes Garcia, entendendo que esta
obra apresenta farto material autégrafo, copias de época ou nio, pattituras
editadas em épocas diversas, redugdes etc.

O Réguiem de José Mauticio Nunes Garcia foi composto em 1816, asso-
ciado funcionalmente com o chamado Oficio 1816. Sua composi¢io estd
ligada ao falecimento da Rainha D. Maria I, embora nio fosse a obra exe-
cutada nas exéquias oficias, como inicialmente se pensava. Parece ter sido
executada na Ordem Terceira do Carmo.** A obra apresenta, entre suas
caractetisticas principais, a patticularidade de muitas semelhangas com o
Réguiern de Mozart, questio esta discutida por Ricatdo Tacuchian® e Cleofe
Person de Mattos.? A sua vinculagio com o Oficio 1816 prende-se nio s6
ao fato da funcionalidade e da encadernagio conjunta, mas, principalmen-
te, por utilizagdo de motivos tematicos iguais em ambas as obras, colocan-
do a questdo, ji de saida, se um estudo sobre o Requiem pode ser feito
isoladamente.

O Réguiem de José Mautricio Nunes Garcia foi transmitido até nossos
dias através dos documentos de varios tipos.

A) Manusctitos da obra integral
B) Manuscritos de parte da obra
C) Partituras editadas da obra integral

D) Publicagdes de partes da obra

A maior parte das informagdes a seguir foi retirada do Catilogo Tematico
das Obras do Padre José Mauricio Nunes Garcia® e, também, do Catilogo
de obras musicais do Museu Catlos Gomes? . Trata-se, pois de um levanta-
mento em fontes secundarias que necessitara, posteriormente, de uma com-
paragdo com os documentos abaixo descritos, dependendo, naturalmente,
da disponibilidade dos Arquivos onde se encontram abrigados.

% Mattos, C.Pde., José Mauricio Nunes Garcia - Biografia, Rio de Janeiro: Biblioteca Nacional, 1996,
p.124.

% “Q Requiem mozatteano de José Mauricio”, In Revista Brasileira de Misica, 19, 1991.
% José Manricio Nunes Garia - Biografia, Rio de Janeiro: Biblioteca Nacional, 1996.

¥ Mattos, C.Pde., Catdilogo Temdtico das obras do Padre José Manticio Nunes Garvia, Rio de Janeiro:
MEC, 1970.

% Nogueira, L W.M., op.cit.
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Ao primeiro grupo (A) pertencem os seguintes documentos:

Documento 1 - Partitura autdgrafa com 56 piginas, apresentando a
seguinte formagao:

2vl, 2 vla, 2 cl, 2 cot, SATB, vic e cb
No titulo consta:

Missa dos Defuntos - Composta pelo Pe José Mauricio Nunes Garcia
no anno de 1816 Com Flautas, clarins e Timballes ad Libitum

Documento 2 - Conjunto de partes autdgrafas de flautas I e IT e Fagotes I e I1.
Rubricas: ].B. Brasileiro, Bapta, B.M.

Documento 3 - Conjunto de 12 partes constando de:

SATB, 2 vl, 2 vla, vic, cb, 2 cl, 2 cot

Rubrica: ER.S ?

Documento 4 - conjunto de partes vocais e instrumentais

Este conjunto de partes, devido a sua complexidade, foi dividido por
Cleofe Person de Mattos em quatro sub-grupos:

Documento 4a - 6 partes vocais rubricadas por EM.Sa.
Documento 4b - 3 partes vocais (SAT) rubricadas por Bapta
Documento 4c - partes de fl, fagotes e timbales
Documento 4d- partes de vl LII, fl LI e trp LII

Partes rubricadas por EM.S (Silva)

Documento 4e - partes de vla LII, trb e trb (ou ophcl)
Partes com rubricas de Bapta, Bento e Brasileiro

Documento 5 - Partitura com 132 paginas que se encontra na Orques-
tra Ribeiro Bastos de Sdo Jodo del Rei.

Titulo: Missa Frinebre Composta no Anno de 1816 Pello Primeiro Mestre da
Imperial Capella do Bragil. O Pe José Manricio Nunes Garcia

Carimbos: Martiniano R. B. e O.M.R.B.

Documento 6 - Conjunto de partes constando de:

SATB, 2vl, 2 vla, vlc, cb, 2 f], ob, 2 cl, 2 fg, 2 cor, 2 trp, 2 pst, 2 trb, ophcl, tp
Titulo: Missa de Requiem do Padre | M.N.Garcia

Carimbo: Miranda Machado, Professor de Musica.
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Documento 7 - Partitura com 161 paginas existente no Conservatério
de Musica da UFMG, tendo como titulo: Reguierm.

Consta de fl, ob, 2 ¢, fg, 2 cot, tp, SATB, 2 vl, vla, vlc, cb
Nota: a reotquestragio é atribuida a Alberto Nepomuceno.
Documento 8 - Partitura existente no Museu Catlos Gomes de Campinas

Titulo: Missa de Requiem | a grande Orchestra do maestro Pe. José Manricio N.
Garcia [ instrumentada por Sant’Anna Gomes | Campinas 2 de maryo de 1898

Consta de: SATB, 2 vl, vla, vlc, cb, fl, ob, 2 cl, fg, cot, 2 trp, 2 trb
Ao segundo grupo (B) pertence:
Documento 9 - Partitura do Dies Irae

Titulo: Dies Irae pelo Pe José Manricio Nunes Garcia | instrumentada por
Sant’Anna Gomes | com 20 partes | Campa. 13 7bro de 1897 [ Para o 10. aniver-
sdrio do falecimento de Carlos Gomes [ em 16 de 7bro de 1897

Ao terceiro grupo (C) pertencem

Documento 10 - Partitura com 60 paginas editada no Rio de Janeiro
em 1897 por 1. Bevilacqua & C.

Titulo: Missa de Requiem (1816) para sélos e coros com acompanhamento de
orchestra. Redugida para érgio ou harménium por Alberto Nepomuceno. Precedida de
um esbogo biogrdfico do antor pelo Visconde de Tannay.

Documento 11 - Partitura imptessa na Alemanha em 1993, sob os cui-
dados de Cleofe Person de Mattos.

Ao quarto grupo (D) pertencem:
Documento 12 - Ingemisco (Andante)

Transcrigio e adaptagio para piano por Ivan d. Hunac (Jodo Itiberé da
Cunha), publicada pela Casa Vieira Machado

Documento 13 - Andante Cantabile (Ingemisco)

Arranjo para Violino e Piano, feita por Gustav Fritzsche, publicada por
E.S. Mangione, de Sao Paulo

Documento 14 - Fugato (Kyrie)

Transcri¢do e adaptagio para piano pot Ivan d. Hunac (Jodo Itiberé da
Cunha), publicada pela Casa Vieira Machado

Documento 15 - Kyre

Atrranjo para 4 vozes, a capela, feito por Heitor Villa.Lobos.
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O ponto de partida para esta pesquisa devera ser, forgosamente, a parti-
tura autégrafa da obra, sendo ela o primeiro registro de sua existéncia.

A anilise de todos este documentos, pelo prisma da critica textual deve-
r4 ter como base, o documento 11, impresso na Alemanha, por ser o mate-
tial mais recente que transmite a obra e onde as questdes editoriais devem
estat, provavelmente, mais definidas. O resultado deste estudo podera re-
sultar em propostas de modificagGes desta partitura ou, se for necessirio, a
realiza¢ao de uma nova Edi¢ao Critica.

Por outro lado, o estudo documental pelo prisma da Hist6ria da Recep-
¢do, deveri procurar investigar as circunstancias que envolvem todas estas
modificagdes sofridas pela obra durante os quase 180 anos que separam os
documentos extremos, tais como aspectos sociais, estéticos, técnicos, fun-
cionais, etc.

Trata-se, pois, de um confronto entre duas linhas estéticas radicalmente
opostas a partit de um mesmo material, o qual procurari, ainda, responder
4 questdo sobre a possibilidade de uma sintese destas duas abordagens.
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