CANTO DE XANGO: UMA AMOSTRA DO PERFIL
VIOLONISTICO DE BADEN POWELL

Alain Pierre Ribeiro de Magalhdes

Praticamente abandonado pelo mercado fonogrifico brasileiro e com diversos
titulos em catilogo no extetior, Baden Powell é um nome geralmente associado, no
Brasil, as cangdes bossa-novistas e aos afro-sambas, devido sobretudo as suas parce-
rias com Vinicius de Moraes e Paulo Cesar Pinheiro. O disco que marcou seu reco-
nhecimento internacional com um disco de ouro em 1967, Le monde musical de
BadenPowel/ (Barclay, Patis, 1964), contém musicas de diversos géneros. O titulo deste
disco é o resultado da forte impressio causada nos franceses por essa variedade
genérica contida no repertério de BadenPowell.

De fato, Baden Powell é um musico de formacao eclética. Desde o inicio de seus
estudos como aluno de Meira, seu primeiro professor, ele agregou varios elementos
musicais assimilados de diversas tendéncias nacionais e estrangeiras. Na sua infancia,
gostava de ouvir Donga e Pixinguinha (Jac6 do Bandolim e Pixinguinha eram seus
vizinhos). Apés as aulas, Meira colocava seus alunos para tocar com musicos mais
experientes nas rodas de choro feitas em sua casa. Através deste professor, teve conta-
to com a escola moderna do violdo e com o repertdrio dos grandes virtuoses do instru-
mento como os espanhdéis Francisco Tarrega, Fernando Sor, Andrés Segdvia, o paraguaio
Agostin Barrios e os brasileiros Pixinguinha, Dilermano Reis, Garoto e Villa-Lobos.

Segundo o proptrio Baden, sua fluéncia ritmica no samba, desenvolvida desde
pequeno tocando instrumentos como surdo e bateria, foi transferida para suas
performances da mao direita no violio. Além disso, tocava violio com amigos
percussionistas no morro da Mangueira. Ao mesmo tempo em que se exercitava no
violio solo, acompanhava cantores como Ciro Monteiro, Dalva de Oliveira e Ivon
Cury. Através do radio aprendeu a gostar de jazz. Ouvia misicos norte-americanos
como Glen Miller e Tommy Dorsey. Mais tarde, trabalhando em boates, participou
deformacdes jazzisticas e bossa-novistas. Por essa época conheceu Vinicius de Moraes
com quem compds entre outras musicas, os afro-sambas. Seus primeiros discos ja
contém composigdes e interpretagdes em diversos géneros.

Foram encontrados os seguintes géneros e tendéncias musicais em sua discografia
(em torno de 95 titulos coletados até agora): samba, afro-samba, samba-cangio, sam-
ba-latino, samba-blues, samba-jazz, jazz-blues, afro-jazz, bossa-nova, choro, cangio,
frevo, jazz-latino. Baden também gravou musicas de compositores eruditos tais como
Bach, Albinoni e Chopin, musicas que contém algumas caracteristicas espanholas,
orientais e abstratas (especialmente no que se refere a harmonias e escalas), e usou
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recursos instrumentais que sio claras citagGes a0s violeiros cantadores do nordeste e
20 modo de tocar dos seresteiros.

Nio pretendo suscitar aqui uma discussio sobre a definigdo de géneros musicais
nem criar modelos genéricos, mas mostrar que, a0 tentarmos estabelecer uma classi-
ficagdo para o repertétio de Baden, a maioria de suas muisicas (conforme o resultado
de suas interpretagbes) necessita de uma dupla nomenclatura, tais como afro-samba
ou samba-jazz, por exemplo. Mesmo as misicas conhecidas tradicionalmente como
bossa-nova ou choro estdo sujeitas a reclassificagbes musicais, dependendo da in-
terpretagio, da versio e da época em que a musica foi gravada. Uma musica inicial-
mente classificada como bossa-nova, por exemplo, pode ganhar uma roupagem de
samba, choro, afro-samba ou samba-jazz.

Além de nos remeter a uma “classificagio” muitas vezes ambigua, Baden fre-
qiientemente introduz, através de suas interpretagSes, trechos musicais de diversos
outros géneros, breves citages estilizadas, técnicas da escola erudita do violdo, do
choro, do jazz, “levadas” ritmicas de samba de morro, do candomblé, e de ritmos
latinos. Um choro de Pixinguinha, “Carinhoso” do disco Baden, Marcia e Os originais do
samba (Forma, Rio, 1968), cujo tema esta sendo tocado pela flauta, contém, num
breve momento, uma longa escala espanholada no contracanto. Um samba como
“Tempo Feliz” do disco Tempo Feliz (Forma, Rio, 1966) é introduzido integralmente
com jeito de seresta ou preludio, ritmicamente mais livre, para depois ser reapresentado
como um samba de fato. As verses do afro-samba “Canto de Xang6” (ver referén-
cias mais adiante), objeto de destaque neste artigo, contém caracterfsticas bossa-
novistas, jazzisticas, latinas e até do choro.

Todas essas caracteristicas foram incorporadas por Baden em fungio de sua for-
magio e de sua vivéncia musical. Comparando versGes de uma mesma musica, pode-
mos ter a impressido de que essas caracterfsticas s30 somente intuitivas justamente
por serem mutaveis a cada interpretagio. Na verdade elas fazem parte de um “banco
de dados” armazenados por Baden e sio acionadas conforme sua vontade, de intér-
prete, em produzir um determinado tipo de efeito, que pode ser expressivo,
virtuosistico ou simplesmente musical.

Para exemplificar como essas misturas genéricas ocorrem, procurei analisar cinco
musicas de géneros distintos: bossa nova, samba, afto-samba, choro/seresta e cho-
ro/seresta com caracteristicas dos violeiros nordestinos. Cada uma dessas musicas,
além da classificagio genérica, contém diversas caracteristicas provindas de outras
influéncias. Estas outras influéncias podem surgir em forma de breves citagdes, de
combinagGes ritmicas, melddicas e harménicas, em arranjos pré-determinados ou
mesmo de forma improvisada durante. as interpretagoes.

As biografias' de Baden Powell descrevem diversas influéncias que fazem parte
de suas interpretagdes, mas elas nunca explicam especificamente como e onde apare-

1

Além do recente livro biografico, O violdo vadio de Baden Powell (Editora 34, 1999) de Dominique
Deyfus, existem outras biografias tais como as cole¢des Baden Powel - Histéria da misica popular
brasileira (fasciculo 11 - Abril Cultural, Rio, 1970), Baden Powell & Paulo Cesar Pinbeiro — Histéria da
midisica popular brasileira (Abril Cultural, Rio, 1982), ambas contendo textos e gravages.
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cem. O perfil de Baden Powell pode ser buscado nos seus discos, apresentagoes ao
vivo e em pattituras esctitas por terceiros. Uma analise centrada exclusivamente em
partituras é insuficiente para explicar as virias influéncias que compdem o perfil
violonfstico de Baden, visto que nem sempre as partituras traduzem o conjunto des-
sas caracteristicas utilizadas por Baden. E na discografia que vamos encontrar suas
caracteristicas interpretativas mais marcantes, uma vez que a principal produgio
musical de Baden Powell é veiculada através do disco.

Nesta artigo vou me deter na analise de “Canto de Xang6”. Para o processo de
analise foram usados alguns aspectos do modelo de analise de Philip Tagg, especial-
mente a chamada partitura grafica? O afro-samba “Canto de Xangd” pode ser en-
contrado em quatro versdes distintas nos discos Ors afro-sambas de Baden ¢ Vinicins
(Forma, Rio, 1966), Baden (Elenco, Rio, 1968), Le coenr de Baden Powell (Festival, Paris,
1971) e Os afro-sambas (JSL, Rio, 1991).

Sera feita uma analise da segunda e da terceira versio, ou seja, as que podemos
encontrar nos discos: Baden e Le coenr de Baden Powell. Essas versdes instrumentais sao
derivadas da primeira, de 1966, Os afro-sambas de Baden ¢ Vinicins, que € cantada e cujo
texto de Vinicius de Moraes reproduzo a seguir, para ajudar no entendimento da
forma musical. As partes A ¢ B e suas subdivisoes (a, 2’, b ¢ b’ ) encontradas nas
versdes de 1968 e 1971 foram extraidas e reorganizadas a partir dos versos e do
refrio desta versio de 1966.

A (a) Eu vim de bem longe, eu vim, nem sei mais de onde é que eu vim
sou filho de rei muito lutei pra ser o que eu sou
(b)  Eu sou negro de cor mais tudo é s6 amor em mim
tudo ¢é s6 amor para mim, Xang6 acordou
(®’)  Hoje é tempo de amor, hoje é tempo de dor em mim
Xangd acordou
B (a) Salve Xango meu rei senhor, salve meu orixa
tem sete cores sua cot, sete dias para a gente amar
@ iy
A (b) Mas amar é sofrer, mas amar é morrer de dor
Xangb meu senhor, sarava, me faga sofrer

? A partitura grafica faz parte do método de analise desenvolvido por Philip Tagg, dentro de uma

perspectiva semidtica. Como explica Martha Ulhéa, o significado musical depende das biografi-
as, das visdes do mundo, opgdes ideoldgicas e da formagao musical de todos os que comparti-
lhem de um mesmo entendimento do que seja musica. Tagg desenvolveu um vocabulario proé-
prio de identificagdo de caracteristicas musicals tais como “musemas” - unidade minima de sig-
nificado musical (riffs, timbres, texturas, cadéncias, levadas etc.), “anafonia” - neologismo 2 figu-
ra de “analogia” - modelos sonoros ja existentes na formagio de sons musicais, entre outros.
Este vocabulario bem como a formulagdo de uma metodologia de anélise semidtica da misica
popular podem ser encontrados em: ULHOA, Martha Tupinambé de: A andlise da misica popular
brasileira. In Cadernos do Coliquio1998, pp. 61-68 ou em TAGG, Philip: Introductory notes to the
semsiotics of music, http:/ / www.taggs. freeserve.co.uk/.
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(b)  Ah! me faca morrer, mas me faga morrer de amar

Xangb meu senhor, sarava, Xang6 acordou

A segunda versio, de 1968, contém algumas diferengas em relagio a esta primei-
ra, sobretudo quanto a organizagdo das partes (ver partitura grifica em anexo). O
violdo aparece em primeiro plano contracenando com a flauta. O contrabaixo s6
surge proximo do fim da musica (3:00)°, apenas pontuando os baixos da harmonia
quando o violdo e a flauta improvisam juntos. Os atabaques mantém uma “levada”
constante em dois timbres (grave e médio), enquanto o agogb faz uma marcagio
ritmica constante com um timbre agudo e abafado. A forma da musica obedece a2 um
esquema em duas partes (A e B) que se alternam constantemente. A introdugio ¢
feita com a parte B sem repeti¢do, de forma lenta e expressiva apenas pela flauta
(tema) e o violdo (contracanto harménico/melddico meio improvisado). Em segui-
da, a percussio introduz o andamento ritmico em quatro compassos antes da entra-
da do violio e da flauta. A primeira vez da parte A aparece de forma estendida
(at+b+b+b), nas restantes em duas partes iguais (b+b). A parte B aparece sempre em
duas partes iguais (a+a) exceto no trecho do improviso (3:00 a 3:45). O trecho em
que ambos improvisam, flauta e violdao (3:00) é iniciado como sendo a parte B, mas
permanece em uma harmonia em dois acordes e o tamanho do trecho esté vinculado
a “chamada” do violdo em 3:46, que marca o fim do improviso constituindo a frase
inicial de A(b).

Essa estrutura formal é certamente derivada das rodas de capoeira, onde o cantador
(substituido pela flauta) introduz o tema [aqui representado pela parte B(a) de forma
lenta]. A percussdo estabelece 0 andamento (quatro compassos sé com atabaques e
agogo), segue-se a cantofria em versos, com os baixos do violo, sobre o tema pro-
posto [A(a+b+b+b) que corresponde ao verso “Eu vim de bem longe (...)”] que se
alterna com um refrio tocado pela flauta [B(at+a) = “Salve Xangé meu rei senhor
()’]. A flauta toca o tema da introdugio, o tema na parte B (1:23), improvisa um
contracanto na parte A (1:51), toca novamente o tema na parte B (2:12) e segue
improvisando até o final. O violdo toca o tema nas trés primeiras partes de B e segue
improvisando até o final.

Sobre essa forma genérica, definida como afro-samba, podemos perceber certas
caracteristicas (musemas) derivadas de outro géneros (ver partitura grafica). Na in-
trodugdo a sonoridade da flauta (chorada, expressiva e meio rustica) é tipica do choro
(flauta: choro tipo Pixinguinha) enquanto Baden usa recursos expressivos da escola
erudita do violdo (Segdvia e outros), ou seja, harménico na corda si, arpejos, vibrato
feito pela segunda corda (si) com sonoridade escura e melancélica e outros recutsos
expressivos tipicos de um prelidio introdutério (violdo segoviano). O tema de A,
tocado apenas pelo violdo, é feito sobre uma escala pentatdnica (mi menor) caracte-
ristica do jazz ou do blues e a habilidade do polegar da mio diteita que executa a
melodia nos baixos é um recurso fundamental na execugio de contracantos no cho-

3 As ocorréncias musicais foram marcadas em minutos (ver partitura grafica).
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ro (violdo: tema choro/jazz pentatonico). Em 2:12 ¢ 3:00, Baden faz uma parte do
acompanhamento harménico bem ritmado que lembra um tamborim (violdo tipo
tambotim). A forma A- B - A - B - etc, é uma das caracteristicas do jazz assim como
os improvisos pentatonicos que se seguem de ambos os instrumentos. A “chamada”
do violdo para marcar o fim da improvisagio e a volta ao tema € um recurso jazzistico.

A3

A terceira versio de “Canto de Xang6”, de 1971, apresenta uma forma parecida
com a segunda. O tema A, tocado pelo violdo, é também dobrado pela voz de Baden
e parcialmente pelo contrabaixo. A parte B é cantada pela voz de Janine* Além de
algumas caracteristicas parecidas com a 2* versdo, podemos destacar duas novidades.
Na parte A, Baden dobra o violdao com a voz emitindo silabages sussurradas tipicas
do “bebop” bossa-novista, parecidas com aquelas feitas por Jodo Gilberto, por exem-
plo. Durante a patte B, o violdo e o contrabaixo tocam um contracanto em unissono
mais movimentado que o préptio tema cantado por Janine. Esse contracanto, pre-
sente desde a primeira vez de B, aparece também em destaque em 2:51, mas sem a
voz de Janine. O fato deste contracanto aparecer em destaque, e sendo ele mais
movimentado que o proptio tema, pode estar associado a uma pritica do choro
onde, em determinado momento, o solista (Jac6 do Bandolim, por exemplo) cede
lugar ao violdo de sete cordas. Outra influéncia possivel seria a dos proprios
contracantos de Pixinguinha, certamente mais interessantes que os temas tocados
por Benedito Lacerda.> Mas, além da influéncia do choro, esse contracanto contém
um profusio de quialteras sincopadas com semelhangas ritmicas e melédicas proxi-
mas 2 da musica latino-americana (ver exemplo musical).

Segundo Jodo de Aquino, primo de Baden e aluno do mesmo professor, Meira
sabia valorizar a personalidade de seus alunos, tocava junto com eles e aquilo que eles
traziam era aproveitado. Meira foi o principal responsavel nio s6 pelo desenvolvi-
mento da liberdade de expressio de Baden, mas também pelo incentivo ao interesse
por diversos géneros musicais. Em conseqiéncia, Baden desenvolveu um estilo que
agrega varios elementos. Essa sonoridade aparece em qualquer género que ele inter-
prete, ¢ pode ser detectada através de um conjunto de caracteristicas que termina por
imprimir sua marca na recep¢io posterior em musicas emblematicas como “Garota
de Ipanema”, “Samba do aviio’

>

, “Carinhoso”, e até mesmo em interpreta¢oes me-
nos conhecidas como é o caso destas versées de “Canto de Xang6”. Muitos violonis-
tas de sua geragio e das geracdes seguintes que interpretam essas musicas, acabam
fazendo referéncias ao seu estilo violonistico. Por esse motivo, Matio Jorge Passos,
produtor do ultimo disco de Rafael Rabello que ndo chegou a ser langado devido a
sua morte prematura, em depoimento pessoal afirmou que “Rafael sempre evitou o
repertério de Baden Powell.” Essa atitude de Rafael é confirmada por Turibio San-
tos. No depoimento 2 Dominique Dreyfus, no livro “O violdo vadio de Baden Powell”,

Baden trabalhou alguns anos com conjunto mais ou menos fixo, no qual a cantora Janine de
Waleyne e o contrabaixista Guy Pedersen estavam sempre presentes.

Existern 34 gravacdes feitas entre 1946 e 1959 pela RCA Victor, no Rio de Janeiro, onde Pixinguinha
¢ o responsavel pelos contracantos dos temas tocados por Benedito Lacerda.
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ele chega a afirmar que: “Até Rafael Rabello, que era um violonista espetacular, sem-
pre evitou o repertério de Baden Powell”. Mais tarde, porém, Rafael parece mudar
de opinido; talvez ciente de que ir direto a fonte é melhor do que evita-la. Rafael,
também aluno de Meira, antes de gravar o disco Todos os fons BMG-RCA, Rio,1992),
freqiientou a casa de Baden Powell e finalmente incluiu “Samba do avido” no disco,
com a mesma afinagio (6% corda em ré) e outras caracteristicas que Baden ja adota-
va em suas interpretagbes. SO apds conseguir acrescentar novas caracteristicas as
interpretagdes de Baden, entre elas a “flamenca”, Rafael gravou “Samba do avido”.
Tocar musicas emblemiticas do repertério de Baden é de fato um problema. Suas
caractetisticas pessoais foram de tal maneira incorporadas 4 composigdo que em
muitos casos parecem fazer parte da musica. Isso ocorre porque, para Baden Powell,
a arte de interpretar vai muito além de uma simples releitura musical. Para ele, inter-
pretar é ser um “compositor-intérprete-arranjador”. E o mesmo que experimentar,
improvisar, misturar géneros e recriar a propria linguagem musical.

Partitura grafica da 22 versio de "Canto de Hangd" - F#767 (Elenco -1968).

[ duragio total 4 minwtos e 33 segundos ]
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Ex. musical : contracanto na parte B "Canto de Xangd® Lz coear e Faden Powell - 1971
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