UM PEQUENO “ARGUMENTO” SOBRE
A OBRA DE PAULINHO DA VIOLA

Felipe Trotta

Neste trabalho serdo apresentadas algumas consideragdes sobre a pega Argumento
de Paulinho da Viola, como parte integrante de um projeto de pesquisa sobre a obra
do compositor, ainda em fase inicial. A pesquisa buscara identificar procedimentos
composicionais especificos do compositor a partir da comparagio de suas musicas,
mais especificamente de seus sambas, com sambas de outros compositores que
estruturam o repertério referencial deste compositor.

Para falarmos de Paulinho da Viola, é importante falarmos antes sobre o samba.
O samba é um género de musica popular urbano que, assim como diversas outras
manifestagSes culturais urbanas, estd intimamente ligado aos mecanismos de divul-
gagio da industria cultural. Entretanto, o género também ¢é praticado fora deste uni-
verso mercadoldgico, nas chamadas rodas de samba. Comuns em virios lugares do
Rio de Janeiro e em outros centros utbanos, elas sio formagdes onde ocorre uma
reunido de pessoas que, unidas pelo repertério praticado nestes eventos, formam um
grupo social cujos membros compartilham as mesmas idéias sobre musica, o que
J. Blacking definiu como “grupo sonoro”.!

Assim sendo, deve-se entender o samba como uma pritica musical subordinada e
20 mesmo tempo patalela a industria cultural. Este género, assim como outras mani-
festagbes culturais, adquire uma autonomia relativa em relagio aos meios de divulga-
¢io da musica comercial, ndo sendo completamente dependente das estruturas
mercadoldgicas para a elaboragio do seu repertério?

Neste aspecto, a figura do compositor Paulinho da Viola assume uma posigao im-
pat, uma vez que ele, formado nas rodas de samba e choro, filho de musico atuante
neste universo, tendo adquirido prestigio ¢ respeito quase que imediato nas rodas de
samba e nas escolas de samba, passa a gravar discos comerciais desde o inicio de sua
carreira. Desde seu primeiro disco ele atinge vendagens que ultrapassam os limites do
grupo sonoro do samba, tornando-se artista conhecido em todo o tertitdrio nacional e sua
obra, divulgada pelos meios de comunicagio, alcanga um publico amplo e diversificado.

Paulinho, entdo, torna-se porta-voz do seu grupo, dialogando com o restante dos
artistas nacionais e com o publico “de fora” deste grupo. Desde seu primeiro LP solo,

' Blacking, J,, “Music, culture and expetience” in Music culture and experience, Chicago: Chicago

University Press, 1995, p. 232.
2 Middleton, R., Studying popular music, Philadelphia, EUA: Open University Press, 1990, p. 7.
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sempre inclui em seus discos cang¢des de sambistas que representam este universo,
muitos dos quais até entdo sem acesso aos meios de divulgagio da industria cultural e
desconhecidos de um publico mais amplo. Esta caracteristica do seu repertério o con-
solida como referéncia tanto para o publico “de fora” como para os integrantes do
grupo sonoro do samba, ambos acothendo Paulinho como legitimo representante do
samba. Seus discos tornam-se, entio, referéncias para repertério do samba, e suas musicas
passam a integrar de forma expressiva os repert6rios executados nas rodas de samba.

Langado em 1975, Argumento é um samba que pode exemplificar bem esta posi-
g¢io peculiar de Paulinho como porta-voz do grupo sonoro do samba. A pega integra
o sexto LP solo do compositor, intitulado simplesmente Pau/inbo da Viola, exatos dez
anos depois de sua primeira participagio no mercado fonogrifico, com o LP Rosa de
Ouro. Este LP ¢ hom6nimo a um espeticulo de enorme sucesso no ano de 1965, que
contou com a participagido de Nelson Sargento, Clementina de Jesus e Paulinho,
entre outros. Em meados da década de 70, Paulinho ja tinha se estabelecido como
artista importante no cenario da musica brasileira, tendo ja emplacado grande suces-
so com o samba Foi um Rio gque Passou em Minha 1ida.

O samba Argumento reflete uma discussio entre modernidade e tradigdo, muito
presente no “mundo do samba”.® A cangio esti estruturada na forma de um didlogo
entre o compositor-intérprete e um interlocutor oculto, que “argumentou’ sobre a
moderniza¢io do samba antes deste comegar. Assim sendo, a musica comega com a
resposta do compositor, sem que se tenha ouvido o argumento inicial: “T4 legal, eu
aceito o argumento”. Apesar de aparentemente concordar, Paulinho, cauteloso, afir-
ma que é necessario avangar devagar com as mudangas, para nido descaracterizar seus
elementos tradicionais. Desenvolvendo este ponto de vista, afirma que a “rapaziada”
esta sentindo a falta “de um cavaco, um pandeiro ou de um tamborim”. E interessan-
te observar que ao invocar a “rapaziada”, que é na verdade a coletividade das pessoas
deste mundo do samba, Paulinho de certa forma se exclui, utilizando esse distanciamento
COmo recurso para convencer o seu interlocutor da sua argumentagio.

A partir da gravagdo da pega, podemos identificar alguns recursos musicais que
reforcam a idéia contida na letra e exemplificam a posigio de porta-voz que o autor
assume na sua obra de um modo geral. Nesta musica, Paulinho utiliza uma
instrumentagio reduzida: cavaquinho, violdo, pandeiro, agogd e cuica.* A musica se
inicia com um cavaquinho fazendo o “centro” acompanhando o coro que canta,
sobre as silabas “l4 1aia”, a melodia do final da segunda parte. Em seguida, entra o
restante dos instrumentos - inclusive a percussio - e se inicia a letra. Néo ha, a partir
deste momento, nenhuma vatiagdo no tratamento glo acompanhamento. O violio
(de 6 cordas) tece alguns contrapontos timidos, apenas como condu¢io da harmonia
e... s6! Nada de convencdes, breques, alteragbes de textura, intermezzos, dindmica,

Aradjo, S., Acoustic labor in the timing of everyday life: a critical contribution to the history of samba in Rio
de Janeiro, Tese de Doutoramento, Champaign: Universidade de Illinois, 1992, p.12.

Curiosamente, o tamborim anunciado pela letra nio esta presente na instrumentagio.

o

“Centro” é o nome dado pelos cavaquinistas para a pratica de tocar a harmonia com acordes
batidos ritmicamente - “levada” - em oposi¢do a0 cavaquinho solista.
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apenas a letra cantada sobre a melodia pelo autor e pelo coro. Esta instrumentagio e o
arranjo simples reproduzem a sonoridade das rodas de samba ¢ reforcam a idéia ex-
pressada pela letra, que valoriza a pratica espontanea e tradicional das rodas de samba.

Harmonicamente, o autor recorre também a algumas praticas consolidadas nas
rodas de samba. Para exemplificar, podemos citar a harmonia que serve de suporte ao
trecho final da parte B, quando ¢ emitido um conselbo sob a forma de uma metafora:“Faga
como o velho marinheiro/Que durante o nevoeiro/ Leva o barco devagar”. Trata-se
da sequéncia IV - IV#°® - IIlm - V7/I1 - V7/V - V7 - I, comum como conclusao de
diversos sambas e que pressupde uma repeti¢io dela mesma. Esta repeti¢io é quase
necessaria, visto que a sequéncia, com um acorde em cada compasso, possui 7 com-
passos, o que faz com que fique faltando um para se atingir a regularidade dos oito
compassos. Este compasso que falta é preenchido com um acorde de V7/IV (ou 17),
produzindo uma inclinagio para o IV e reiniciando a seqiiéncia. Apds esta repeticao, o
I ¢ substituido pelo acorde de dominante (V7) para iniciar a cango “da capo”.

A importancia desta harmonia para a compreensio da musica fica destacada com
a repetigdo desta melodia (e da harmonia) na introdu¢io e no final da gravacio,
sempre com o coro cantando em “la laia”. Fica claro que o conselho proferido sinto-
maticamente sobre estes acordes € uma espécie de resumo da opiniio do autor e de
todo o grupo do samba.

O coro ¢ outro elemento utilizado nesta gravagio que reforca a idéia de coletivida-
de. Em todas as repeti¢des da parte A e no final da parte B, o coro entra para cantar
junto com Paulinho. Trata-se, nesses momentos, da legitimagio - pelos integrantes do
samba - do cantor-compositor na fungio de porta-voz da ideologia de todo o grupo.

Quanto 2 melodia e sua relagio com a letra, ha de se reparar na predominancia da
diregdo descendente da cangio, além do uso quase que exclusivo de graus conjuntos.
Ambos os processos, aliados 4 preferéncia pela regiio média e grave da voz, sugerem
uma entoagao segura, natural e simples®. O conceito de simplicidade se encaixa facil-
mente com 2 intengio da letra, cuja proposta é de ndo complicar com modernismos
obscuros uma pratica musical ja hd muito tradicionalizada.

Argumento exemplifica com bastante clareza a atuacio artistica de Paulinho como
mediador entre duas esferas de relagdes sociais. Com freqiiéncia, ele utiliza a sua obra
para falar sobre o samba ao ouvinte “de fora” deste universo, sempre enaltecendo a
pratica do género. Em diversos momentos de suas musicas, podemos observar suas
preocupagdes com uma legitimagdo mais plena do sambista e sua aspiracio de que o
samba pudesse ocupar um lugar de mais destaque na industria cultural, como ele
mesmo conseguiu. Suas relagdes musicais e pessoais com os integrantes do “mundo
do samba” sdo marcantes em sua obra, no repertério de seus shows e CDs. Além de
ser a0 mesmo tempo integrante e porta-voz do grupo do samba, Paulinho passa a ser
referéncia para as pessoas que a este grupo pertencem. Assim sendo, assume um
outro papel duplo: de fitho deste universo, com sua obra sendo o resultado da intimi-

¢ Sobre a questio da naturalidade do canto popular, ver Tatit, L., O cancionista - composigio de cangies
no Brasil, Sao Paulo: EdUsp, 1996, pp. 17-18.
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dade com o repertério das praticas sociais do samba, e de referéncia para os criado-
res e integrantes do grupo. Este papel pode ser resumido na frase de Monatco, pro-
eminente integrante da Velha Guarda da Portela, que, ao se referir a Paulinho, afirma:

“ele é um padrinho nosso que toma a nossa béngio.”

Como podemos obsetvar a partir da analise do samba_Argumento, a obra de Paulinho
da Viola deve ser entendida e analisada em relagio ao universo musical e social do
mundo do samba. As manifestagbes artisticas do compositor estido estreitamente
relacionadas com as relagdes sociais de uma coletividade especifica, que por sua vez
ja consolidaram uma série de praticas musicais que se estruturam como clichés ou
jargdes idiomaticos deste repertério. Sendo assim, suas musicas incorporam varios
procedimentos composicionais oriundos destas praticas, que precisam ser isolados
para que possamos conhecer e evidenciar suas contribui¢des individuais.
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Comunicagio pessoal a Felipe Trotta, agosto de 1996.
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