ESCUTA ELETROACUSTICA

Laura Di Pietro

Na sua forma mais aventureira ou radical, a musica eletroactstica colocou em che-
que todo um arsenal tedtico e pratico adquirido na convivéncia ou aprendizado da
heran¢a musical tradicional; ou seja, tudo aquilo que baseado nos gestos instrumental e
vocal como modelos sonotos, e no paradigma altura/duracio, acabam definindo para
muitos o que a musica é. A musica eletroacustica é um desafio a analise ou a aprecia¢io
musicais também pelo fato de nio ser uma musica anotada, ¢ portanto, toda possibili-
dade de aproximagdo ao material musical é dada exclusivamente através da escuta. As
estratégias de escuta que o ouvinte pode desenvolver para uma melhor compreensao
ou apreciagao das pegas eletroacusticas, ¢ o assunto desta comunicagio.

O acesso a totalidade do campo sonoro aberto pelos meios eletroacusticos -
assim como a ctiagdo de novos sons através das transformag¢des dos matetiais grava-
dos ou gerados eletronicamente - torna o acervo sonoro da musica eletroacustica
praticamente infinito, impedindo que o ouvinte tenha um conhecimento prévio do
repertorio sonoro de uma pega. Isto faz com que as ligagdes que o ouvinte constroi
na audi¢do de uma pega eletroacuistica com experiéncias relacionadas ao mundo fora
da composi¢io - experiéncias sonoras e ndo-sonoras -, sejam de fundamental impor-
tincia tanto para o trabalho composicional quanto para a escuta.

Dois modos de escuta, ou de relagoes entre o ouvinte e os sons, sdo abordados por
Denis Smalley': relagdo indicativa ¢ relagio interativa. Esta Ultima esté relacionada com
uma escuta mais especializada, que procura explorar as qualidades intrinsecas e estrutu-
rais dos eventos sonoros. A estratégia schaefferiana conhecida como ‘escuta reduzida’ -
aquela em que o objeto sonorodeve ser isolado de qualquer referéncia externa e apre-
ciado por suas qualidades intrinsecas - faz parte desta categoria. A relagio interativa foi
o foco da minha comunicagio no Coléquio de 1998, quando procurei investigar o
vocabulario descritivo para os sons e sua otganiza¢io, langando mio dos critérios
schaefferianos e da espectromorfologia de Denis Smalley. Na presente comunicagio
me concentro no outro tipo de relagdo apontado por Smalley, a relagdo indicativa.

Os meios eletroacusticos permitiram, através de gravagio, que os sons da nature-
za ou da atividade cultural participassem efetivamente do contexto musical, tanto na
sua forma direta quanto sujeitos as mais diversas manipula¢des. Quando estes sons
sdo “usados como foram gravados, ou quando as transformaces nio destréem a
identidade do contexto original, o ouvinte pode set envolvido num processo de in-
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terpretagdo transcontextual’”? Existem af dois sentidos: um que deriva do contextq
natural ou cultural do evento e outro que deriva do novo contexto musical criado
pelo compositor. O conceito de transcontextualidade pode ajudar a esclarecer o que
é o processo indicativo, ja que ele torna evidente que “algo fora do contexto musical
esta indicado™. Mas este processo ou relacido indicativa pode nio ser tio explicito,
ou tao dependente de fontes sonoras reais. Muitas vezes a ambigtidade dos materiais
sonoros da musica eletroacustica sugere a0 ouvinte conexdes mais imaginativas e
criativas. Smalley dd um exemplo muito claro: se dizemos a respeito de uma determi-
nada textura ‘isto sdo pedras caindo’, ou ‘isto soa como pedras caindo’, ou ainda ‘isto
soa como se estivesse se comportando como pedras caindo’, temos trés conexdes
extrinsecas, mas em niveis crescentes de incerteza e afastamento da realidade. Surge
aqui outro conceito importante que é o de figagdo com a fonte ¢ que é definido como: “a
tendéncia natural de relacionar sons com supostas fontes ou causas, ¢ de relacionar
0s sons uns aos outros porque eles parecem ter origens comuns ou associadas™. Se
pensarmos que estas ligagdes com o mundo fora da musica acontecem nao somente
como ligagdes com o mundo sonoro, mas também com experiéncias humanas as
mais diversas, chegamos ao significado do termo ‘indicativo’.

A partir dai Smalley cria os conceitos de campo indicativo e rede indicativa “para
explicar as ligagSes entre a experiéncia humana e a apreensio pelo ouvinte dos mate-
riais sonoros nos contextos musicais’™. Identificando nove campos - que podem ser
considerados universais - ele observa que na pratica eles ndo sio autdénomos, isto é,
se relacionam uns com os outros, dai o conceito de rede indicativa. Estes nove cam-
pos sdo: gesto, elocu¢io, comportamento, energia, movimento, objeto/substancia,
ambiente, visdo e espago.

A partir do trecho inicial - os ptimeitos 2'10" - da pega 1/oka Redonda (1992)° do compo-
sitor Rodolfo Caesar, abordarei trés destes campos: movimento, gesto e objeto/substincia.

MOVIMENTO

O movimento esti relacionado com a experiéncia temporal, ¢ todos os tipos de
movimentos nio-musicais podem ter uma contrapartida musical. O movimento
musical serd interpretado como se movendo adiante, com uma tendéncia direcional
suficientemente forte ¢/ou mantida por um tempo longo. As experiéncias estaticas
podem ser criadas pela reciclagem de processos. A direcionalidade do movimento
implica uma orientacdo, uma meta e um desenvolvimento.’

Nesta pega podemos observar uma direcionalidade no movimento espiral, e ao
mesmo tempo uma estaticidade do movimento musical determinada pela repeti¢io
deste comportamento.

* Ibid, p.99.

> Ibid,, p.100.
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GESTO

O gesto original - gesto fisico no qual o gesto sonoro esta baseado - envolve as
noc¢des de tensio/relaxamento e esforgo/resisténcia que sio percebidas na trajetoria
gestual. Estas nog¢des sdo importantes numa musica eletroacistica que desenvolve
tipos sonotos bastante remotos das origens gestuais, ou seja, onde nem o tipo gestual
nem a fonte sonora podem ser detectados. A relagio indicativa neste campo € dada
unicamente pela trajetéria de energia e movimento que deve ser suficientemente
direcionada para que o gesto possa ser percebido.®

Nesta pega temos uma combinagio entre gesto e movimento. O movimento
circular que observamos patece estar sendo criado constantemente pot uma coloca-
¢do continua de energia - mais um campo indicativo que dificilmente pode ser sepa-
rado do movimento e do gesto - que aumenta a tensio até um ponto maximo onde
o relaxamento é esgotamento.

OBJETO/SUBSTANCIA

Este campo tem relagio com o sentido de ‘coisificagio’ (thingness). Existem trés
razbes para se atribuir uma ‘qualidade de objeto’ (o&jectness) ao som”:

1. materiais sonantes reais usados, simulados ou aludidos - existe um repertério
indicativo extenso de qualidades materiais, como por exemplo, pedra, vidro, cera-
mica, madeira, metal, etc,;

tipos de movimentos sugerem analogias com movimentos de objetos reais;

3. motfologias ndo remetem a materiais ou objetos reais, mas tém alguma seme-
lhanga com uma origem gestual plausivel.

No trecho da peca que estamos abordando, nés temos uma objetividade em rela-
¢io 20 som escutado que é dada principalmente pelas duas primeiras razdes. Inicial-
mente percebemos um objeto metilico e esférico que se desloca em espiral sobre
uma superficie também metilica. Terminado o movimento deste primeiro objeto,
aparece um segundo cuja materialidade é ambigua, mas ao qual pode ser atribuida
uma qualidade de objeto, na medida em que este repete 0 mesmo movimento do
primeiro. O terceiro e ultimo objeto retoma a qualidade metalica e o desenho esféri-
co do primeiro, mas com peso e tamanho diferentes.

Meu objetivo neste breve exemplo, foi ilustrar como funciona a relagio indicativa,
que se limita a apontar os campos, a perceber estas ligagGes sem se preocupar em
descrever os eventos sonotos de uma maneira mais detalhada - tarefa de uma escuta
mais especializada, como foi dito no inicio desta comunicagao. Esta é uma atitude de
escuta bastante importante numa musica que nio é concebida a partir dos modelos
tradicionais de composi¢do, como ¢ o caso de grande parte do repertério da musica
eletroacustica: “Chame-a de arte sOnica ou escultura sonica (...), mas ainda assim ela
é uma arte sonora, e a musica sempre foi isto”.'’

% TIbid., p.85.
°  Ibid., p.88.
0 Ibid., p.107.
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