RELACOES ENTRE LETRA E MUSICA:
UMA PROPOSTA DE ANALISE

Rafael Grimaldi

O presente trabalho trata da questdo das relagdes entre texto' e musica na com-
posi¢do vocal. Parto do principio de que essa relagio € produtora de sentido, enten-
dendo aqui como tal um processo no qual deve ser levado em consideragio tanto as
possiveis motiva¢des exercidas por um determinado tratamento musical de um texto,
quanto a contextualizagio que este mesmo texto oferece aos elementos musicais ad-
juntos a ele. Obtemos assim, por um lado, uma leitura da musica orientada em fungio
da sua capacidade de ressaltar palavras e de criar certas “aclimatagdes” e amphagdes
dos recursos expressivos observados na enunciagiao de um texto; e, por outro lado, o
mecanismo inverso em que o texto, no intetior da composi¢io, ctia as contextualizagbes
dos elementos musicais, tais como carater e perfil melédico. Esta complexa relagdo
entre os elementos musicais € as enunciagdes de que o texto é pottadot, produzem
efeitos que podem ir da mera descritividade 4 metaforizagéo e a alegorizagio. O ponto
onde se d4 a producio de sentido setia aquele em que as interrelagbes descritas revela-
tlam uma leitura musical do texto, na qual as enunciagdes passariam a ser apenas
componentes de um sentido maior expresso pela composi¢do como um todo.

A LETRA COMO FENOMENO SONORO

As relagbes entre a musica e as palavras se estabelecem através de diversos niveis
de adequacio que, embora atuando simultaneamente, podem ser examinados sepa-
radamente para facilidade metodolégica.

A letra pode ser encarada como um fenémeno sonoro, constituindo-se num con-
junto formado por timbres (vogais), articulagdes diversas (como as oferecidas pelas
consoantes), ritmo e métrica (proséddia), conjunto este que acothe um determinado
tratamento musical. A letra tem papel decisivo na escolha de op¢des composicionais
no que diz respeito 4 construgao do ritmo, da melodia (na medida que a altura possa
interferir na prosédia), da métrica e da fraseologia. Por outro lado, a letra sofrera a
interferéncia dos elementos musicais que “estilizam” o seu ritmo, o seu tempo e 0s
seus timbres. Exemplos destes graus mituos de interferéncia podem ser observados
nos diferentes géneros do canto gregoriano: quando sildbico, a prosédia da palavra
predomina quase que inteiramente; no caso dos cantos neumaticos (semi-adornados),

' No contexto desse trabalho o termo /#ra designa a palavra ou palavras usadas na composigio

vocal, enquanto que por fexto devem ser entendidas a palavra ou palavras nao musicadas.
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a musica ja estiliza, em maior grau, a prosédia; finalmente, nos cantos melismaticos o
grau de determinagio que a prosédia da palavra tem sobre a construgio ritmico-mel6-
dica é quase que restrita ao ponto limite onde esta e aquela ndo se contrariam.

Outro aspecto sonoro do texto diz tespeito ao uso de alturas como meio de comu-
nicagdo: a entonagio. Sua fungio € descrita por E. Lopes® nos seguintes termos:

[A entonagio] é um meio importante para diferenciar sentidos a partir da vari-
abilidade da altura durante as emissGes sonoras, e a partir das variagdes musi-
cais que se apreendem de modo relativo — umas em relagio as outras -. A altura
relativa da entoacio estd codificada nas linguas indo-européias para indicar,
sobretudo, a modalidade semantica funcional da frase. Através dela se expressa
o sentimento intimo do falante, seus estados de 4nimo, a raiva, o desprezo, a
ironia, o espanto, enfim, todas as informag¢des suplementares que Jakobson
englobou sob o rétulo de fungio emotiva.

Seria importante ressaltar, a partir dessa defini¢io, que a fundamentalidade da
entonag¢io como componente do sentido é devida ao papel que ela desempenha na
expressio desse sentido, isto €, o sentido se d4 ndo apenas pelo que se diz, mas
também como se diz. Um exemplo classico é o das diferentes entonag¢des que po-
dem ser dadas a palavra ‘fogo’, conotando-a, desde simples substantivo a um sinal de
alerta. Para compreendermos a importancia da entonagio neste contexto, basta apontar
para o papel da entonagio como um dos principais recursos eXpressivos no teatro,
na declamagio e na oratéria.

Diante de um texto a ser lido, o leitor estd sempre diante da liberdade de escolher
uma entonacio dentre um sem nimero de possibilidades. No interiotr de uma com-
posigdo vocal, contudo, pode-se dizer que essa liberdade se reduz, ficando limitada
apenas aquela prescrita pelo compositor, e que se encontra, por sua vez, delimitada
pela propria melodia. A isso equivale dizer que a entonagio da letra — equivalente ao
que comumente se denomina “melodia da lingua” - é quase que inteiramente deter-
minada pelos elementos musicais, como o andamento, a melodia e a dinamica.

Os recursos a disposi¢ao da musica para a enunciagio da palavra sio, basicamen-
te, os mesmos de que se utiliza a voz falada: alturas, andamentos, timbres etc. A
musica €, contudo, mais eficaz que a fala como meio de expressio da palavra, uma
vez que amplia estes recursos, isto €, ndo apenas a gama de alturas é maior na musica
que na fala, como também o sio as possibilidades de dindmicas e agdogicas. Cabe
mencionar ainda que a musica pode incorporar na sua estrutura a voz falada como
elemento musical. Esses fatores sio certamente decisivos na explicagdo do porqué
do uso de musica na tragédia grega (os modos gregos, mais que como escalas, podem
ser vistos como “formas de dizer”) e na liturgia cristi.

PARTICULARIDADES DA LETRA E DA MUSICA

Examinadas a letra e a musica sob o dngulo de suas particularidades, a letra se
evidencia por ser constituida de signos verbais, possuindo um sentido semantico. A

> Lopes, E., Fundamentos da lingiiistica contemporinea, Sio Paulo: Cultrix, 1985.
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musica, em principio, carece deste sentido, possuindo por sua vez um sentido imanente,
remetendo sempre o sentido para si prépria. Por outro lado, a musica possui aspec-
tos que lhe sio absolutamente préprios e que derivam, segundo Bernard Seéve?, dela
ser forma em movimento no tempo. Segundo este autor, a musica pode ser vista
como 2 unidade complexa de cinco aspectos. O primeiro aspecto € impossibilidade
de redundancia, pressupondo uma transcendéncia do sentido da musica, sendo este
puramente imanente. Este aspecto se explica pelo fato de em musica nao haverem
duas maneiras de se dizer a mesma coisa, uma vez que “coisa” se confunde com
“maneira”. O segundo aspecto ¢ a tepeti¢do, sendo esta um dos asseguradores de
coeréncia da musica e um dos fatores universais da experiéncia musical, uma vez que
a imanéncia radical é um perigo para a unidade da obra. A repeti¢do ¢ exclusiva da
musica por se relacionar com seu carater temporal mas nao narrativo. O terceiro
aspecto ¢ a variagdo, entendida como qualquer transformagio de um elemento musi-
cal. O quarto aspecto é a organizagio titmica, presente também no que € musical nas
experiéncias extramusicais. O quinto aspecto ¢ a polifonia, sendo o mais caracteristi-
co dos cinco aspectos, e que supde duas ou mais partes executando linhas indepen-
dentes, onde a petcepgio da simultaneidade modifica a percepgao do que seria cada
uma delas separadamente. A percepgio de fendmenos anilogos - polifénicos ou
polioscépicos - em qualquer experiéncia extramusical somente é possivel a partir de
uma competéncia polifonica fornecida pela musica.

Se levado em conta apenas o que foi exposto até o momento, a produgio de
sentido pelas relagSes entre a letra € a musica ficaria restrita a uma espécie de “troca”
entre elementos analogos de um e de outro, isto ¢, a relagdo se daria no nivel sonoro
e o sentido advindo daf seria tdo somente o gerado pela entonagio na leitura da letra.
Haveria, de resto, um territério em que as peculiaridades da letra e da musica deter-
minariam letra e musica como elementos paralelos no interior da obra. Mas isto
significaria assumit que o sentido, em tltima instancia, estaria sendo produzido na
letra e pela letra, € nio pela composigio como um todo. No tipo de visdo proposto
por este estudo, ¢ inevitavel a consideragio da associagdo da musica com elementos
extramusicais. Os fatores decisivos no estabelecimento de relagdes de sentido entre a
letra e a musica serdo neste trabalho entendidos sob o prisma da conotagio,
simbolizagio, metaforizagio e alegorizagio da musica no interior da composigao.

ASSOCIAGOES EXTRA-MUSICAIS

Ha situagdes em que os sentidos da letra podem “contaminar” o sentido imanente
de determinados elementos musicais. Philip Tagg* recorre a teoria de Peirce para
explicar este processo, afirmando que as conveng¢Ses permitem uma conotagio de
sentido dos elementos musicais e, a pattir disto, eles se apresentam como signos,
com um significado dentro de um determinado contexto.

> Seve, B., Ce que la musique nous aprend sur le sens de forme, 1992.

4

Tagg, P, Introductory notes to the semiotics of music, Pontyfni, Walles, htp:/wwwlivac.uk/ipm/tagg/
tagghmpg htm, 1997.
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Enquanto signos os elementos musicais podem ser configurados numa tipologia
como icones, indices e simbolos. Serdo icénicos quando mantiverem uma relagao de
semelhanga fisica com o que representam. Um exemplo disto seria, no Réguierm de
Mozart e no Réguies de Durante, o uso de instrumento de metal e solo vocal em
arpejo nos trechos referentes ao texto “iuba mirum spargens somum” (a trompa espalha
um som milagroso). Os elementos musicais podem se aptesentar como indices quando
ligados pot uma proximidade espacial, temporal ou por causalidade com o que repre-
sentam. Tagg observa que todos os signos musicais podem ser vistos como indices e
assinala a importincia da sinédoque e da metonimia na semiética da musica. Os
elementos musicais sdo simbolos quando sua relagao com o representado € estabelecida
apenas pela arbitrariedade. Por exemplo, na Missa Afro-Brasileira: de batugue ¢ acalanto
de Carlos Alberto Pinto Fonseca, o nome Jess# Christe é sempre sublinhado pela dina-
mica piano. Finalmente, o elemento musical conotado se apresenta como uma meta-
fora ou, nesta categotia, uma alegoria do texto. Isto acontece porque o elemento
musical se posiciona como a substitui¢do do pensamento em causa pot outro a que
est4 ligado, numa relagdo de semelhanga a este mesmo pensamento.® Na retérica a
alegoria tem as fungdes de embelezar, esclarecer e acrescer o sentido do alegorizado.®

Em suma, existem conveng¢des que emptestam a determinados elementos musi-
cais um determinado significado mais ou menos geral, mas que no contexto da com-
posigio se especifica. Por exemplo, uma escala ascendente é apenas uma escala as-
cendente. Haveria, entretanto, um empobrecimento de compreensio do Lacrimosa
no Réguiem de Mozart se nio considerassemos uma relagdo de descritividade da mu-
sica em relacio 2 letra quando o compositor, na terceira frase do coro, usa uma escala
ascendente no tratamento musical do trecho “gua resurget ex favilla” (que ressurge da
cinza). O estabelecimento da relagio de desctitividade é possivel porque existe um
discurso sobre musica que convenciona como ascendente o movimento do grave
para o agudo (podetia, hipoteticamente, ser denominado intensificante se considera-
do o aspecto do aumento das vibragdes). Esta conotagio permite a escala ascenden-
te expressar por semelhanga o centro do sentido da frase, o verbo resurget. Da mesma
forma, o uso de colcheias intercaladas com pausas pode dat, por identificagdo imagética
no discurso sobte musica, uma idéia de pontilhismo e de fragmentagao (staccato, ou
destacado). O texto especifica este sentido com a palavta favilla.

Nem sempte esta relagdo se manifesta como descritividade. Podemos citar como
exemplo: o Credo das Missa Brevis e o Credo da Missa Papae Marcelli de Palestrina; as trés
missas de Monteverdi; a Missa em si menor de Bach; a Kronungsmesse de Mozart; e a
Missa Solemnis de Beethoven, onde a secio central que fala da encarnagido desde “er
incarnatus est” (quando ainda é Deus) até “homo factus est” (e se fez homem) é modulante.
Neste caso a musica alegoriza, através da modulagio, uma mudanga de estado enun-
ciada pela letra.

o

Lausbetg, H. apud Hansen, J. A., Alegoria: constragio e interpretacdo da metdfora, Sdo Paulo: Atual
Editora, 1986, p. 11.

Quintiliano, M. I, Instituition oratoire, Bornecque, H., trad., Paris: Garnier, sine data, p. 26.

Favilla é a cinza pulvetizada usada, ptincipalmente, como adubo.
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O tratamento musical pode, ainda, correlacionar partes da letra por um sentido
comum que ele ressalte ou priorize, num processo de formagio de sinédoque (to-
mando uma parte pelo todo). Assim, no Credo da Missa a quatro voci da capella, 1657 de
Monteverdi, o compositor trata a se¢do refetente ao texto “ef incarnatus até sepultus
est” num andamento lento em compasso comum (divisdo binéria). Segue-se a ela o
texto “et ressurrexi?’ tratado num tema de carater quase dangante em divisdo ternaria
e andamento rapido. Este mesmo tema passa, a partir deste ponto, a ser sistematica-
mente usado em todas as passagens ditas jubilosas do Credo € no Hosana, também
jubilar. E inegivel a busca de coeréncia formal implicita neste procedimento, mas
esta coeréncia se estende a0 texto que passa a ter correlacio de diferentes partes sob
o sentido de jubilo. Isto s6 é possivel pela motivagio exercida pelos elementos musicais
que alegorizam o jubilo. Em alguns casos, esta alegorizagio pode remeter para outras
obras do mesmo compositor. O préprio Monteverdi, por exemplo, se utiliza de proce-
dimento idéntico ao descrito em outra obra, a Messa a guatro voci da capella, M xv, 59.

A alegorizagio pode ainda se ampliar e remeter para além da obra, para uma
época ou estilo e até mesmo para tradi¢des que fixam ou cristalizam determinados
tratamentos musicais para determinados textos. Os sentidos passam a emergir, neste
ponto, da conformidade ou nio da leitura de um compositor com a que é determina-
da por um cabedal de tradi¢des. A esse respeito Raynor® formula a hipétese de que a
grande diferenga estilistica entre Palestrina e Schiitz se deve sobretudo ao fato de que
enquanto o primeiro se cté apenas o transmissor de um texto recebido, o segundo se
posiciona como exegeta e intérprete deste texto.

Num tipo de analise como a que me proponho aqui, o levantamento de uma
construc¢io ou nio de férmulas no tratamento musical do género missa s6 é possivel
considerando que os significados da musica s6 podem ser encontrados em relagdo a
outras musicas.” Esta perspectiva assume uma importancia particular quando se tra-
ta dos textos da missa. Em primeiro lugar porque eles sio, desde o inicio, veiculados
na liturgia tanto recitados (missa lecta) quanto cantados (missa solemnis); em segundo
lugar, por sua funcionalidade estritamente litdrgica, que s6 comega a se perder no
inicio do século XIX (com a Missa de Concerto). A isto equivale dizer que durante a
maior parte de sua trajetéria histdrica, a missa foi tanto género musical quanto ceri-
monia religiosa. Para Haydn, por exemplo, setia estranho compor uma missa destina-
da a sala de concerto. Finalmente, o género tem sido praticado na musica ocidental
em todas as épocas e quase todos os estilos desde a Messe de Notre Dame de Machaut,

no século XV,

Estes fatores sugerem, de um lado, uma multplicidade de sentidos emergindo
das diferentes concepgbes de diferentes compositores, sob o influxo de diferentes
idéias em diferentes épocas. Contudo, ¢ de se supor que a sua ligagdo com a Igreja
Catolica possa ser responsavel pela cristalizagio de determinados sentidos em fun-

*  Raynor, H., Histdria social da misica, da ldade Média a Beethoven, Caixeiro, N. C,, trad., Rio de Janeiro:

Editora Guanabara, 1981.
Tagg, P, op. cit.
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¢do de tradigbes (ou mesmo imposi¢des) que dogmatizam uma compreensio dos
textos litirgicos e determinam uma cristalizagio de que determinados tratamentos
musicais sejam adequados para algum trecho. Nos Credo examinados, por exemplo, o
Crucifixcns nunca é tratado com andamento ripido.

Os resultados do levantamento de férmulas viabilizam, ainda, a explicagio de
alguns porqués de opgdes composicionais na obra. Tanto a atengio a estas férmulas
quanto o contririo podem ser informadores do que tem sido considerado adequado
ou nio no tratamento musical do género. Num e noutro caso sdo ou néo estabelecidas
tradi¢des na produgio de sentidos.

Portanto, uma vez que o que possam ter de conformidade, rompimento ou trans-
gressdo com a pratica multissecular do género ¢ revelador de sentido, a andlise de
uma missa, nos moldes propostos nesse trabalho, deve incluir como passo
metodolégico a detecgio da existéncia ou ndo de uma tradi¢do de tratamento musi-
cal (andamentos, dinimicas, seccionamento ou repetigio de palavras etc.) das distin-
tas partes do texto da missa.
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