ALMEIDA PRADO - SONATA N° 9 PARA PIANO (1992)

José Wellington dos Santos

CONSIDERAGOES GERAIS

A produgio para piano de Almeida Prado (n. Santos, 1943) ¢é extensa e isto se
deve, antes de tudo, ao seu amor confesso por este instrumento. Sua musica para
piano esta ligada 2 tradi¢ido chopiniana passando por Liszt e Debussy. Em entrevista
a Hideraldo Grosso,' indagado sobte o surgimento de seu pianismo e da relagdo
entre pianista e compositor na concepgio da obra, o compositor responde: “Surge
do fato de eu amar o piano, eu penso piano, como Chopin. Eu orquestro como um
grande piano, por isso a presenca das ressonancias em todas as minhas obras”. Sobre
tais ressondncias, 0 compositor, na época em que compunha as Cartas Celestes para
piano solo (1974-82), ctiou um sistema de ressonancias denominado Sistema Orga-
nizado de Ressonincias que, segundo ele, é “uma tentativa de colocar juntos as expe-
tiéncias atonais com o uso racional dos harmonicos superiores e infetiores.””

Outro aspecto importante da musica de Almeida Prado € o colorido timbristico
que, no caso da musica para piano, esta associado ao aproveitamento das caractetis-
ticas mecanicas especificas deste instrumento e, também, aos elementos de carater
expressivo tais como pedalizagio, tipos de toque e formas de ataque.

CitagSes extra-musicais como forma de incitamento da imaginacgio do intérprete,
heranca do romantismo do século XIX, sio constantemente encontradas nos textos
musicais de Almeida Prado. Ainda em entrevista a Hideraldo Grosso, indagado/ so-
bre a inser¢do de tais citagGes e em que medida elas interferem na interpretagio,
Almeida Prado esclarece: “Esse é o meu lado poético, pequenas indicagdes liricas
para dar ao intérprete algumas sugestdes visuais, puramente subjetivas”.?

A diversidade de textura, aqui entendida como “jogo de densidade sonora de
uma determinada obra musical”,* é outro fator de entiquecimento do universo so-
noro Almetdapradeano.

' Grosso, H. L., Os Prelidios para piano de Almeida Prado - fundamentos para uma interpretacao, Porto
Alegre: Tese de Mestrado, UFRGS, Instituto de Artes, 1997, p.195.

? Prado, ] A. R. de A., Cartas Celestes - uma uranqgrafia sonora geradora de novos processos composicionais,
Campinas: Tese de Doutorado, UNICAMP, 1985, pp. 559-571.

Grosso, op. cit., p.195.

4 Assis, A. C., O timbre em 1lbas ¢ Savanas de Almeida Prado: uma contribuigio ds préticas interpretativas,
Rio de Janeiro: Dissertagio de Mestrado em Musica Brasileira, Universidade do Rio de Janeiro,
1997, p.20.
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CONSIDERACOES ESPECIFICAS

A Sonata n° 9 pertence a fase pds-modernista (1983-1993) do compositor e
caracteriza-se pela mistura de tudo, ecletismo e lirismo. Constam também deste
periodo as seguintes obras para piano: Momentos - 12 e 2° cadernos (1983), Poesiliidios
(1983 € 1985), Las Americas (1984), Sonata n°3 (1984), Sonata n°4 (1984), Kinderszenen
(1984), Raga (1984), Sonata n° 5 (1985), Sonata n°® 6 (1985), Halley (19806), Le Rosaire
de Medjugorjie (1987), Louvores Sonoros (1988), Trés estudos em forma de profecia (1989) e
Fantasias (1990).

A Sonata n°9 é composta de trés movimentos: o primeiro possui duas indicagdes
de tempo e carater, ritmico, herdico e calmo, floral, o segundo igneo, continuo; e o terceiro,
lento, sereno.

A transtonalidade - procedimento composicional que Almeida Prado define como
“presenca tonal transfigurada, mas livre de reminiscéncias cadenciais tonais. S3o os
harmoénicos supetiores e inferiores trabalhando com liberdade e fantasia” - é verificada
tanto no ptimeiro quanto no terceiro movimentos pela defini¢ao da nota la susteni-
do como som fundamental (pélo) gerador dos harménicos estruturadores da obra.
Carole Gubernikoff® descreve o transtonalismo Almeidapradeano:

A escala acustica, uma escala natural, pode ser encontrada entre o oitavo e o
décimo-sexto harménicos, derivada do acorde maior com quarta aumentada,
sexta acrescentada e sétima menot. Esta harmonia, baseada na ressonincia
“natural” da fundamental é chamada por Almeida Prado de transtonal. Sua
caracteristica principal, além do aparecimento desta escala, ¢ a instrumentagiao
que separa as notas do baixo, com o pedal, e concentra o cromatismo nas vozes
superiores.

A tradigéio do pianismo virtuosistico do Romantismo do século XIX pode set
aqui detectada através dos gestos largos, utiliza¢do de toda a extensdo do piano, bem
como pelo colorido timbristico decorrente da diversidade de elementos relativos a
dinimica, a mudanga de tempo e a agdgica. A utilizagio de acordes, clusters, notas
longas no grave e a repetigio de motivos nos extremos do piano sob um mesmo
pedal, sio também recursos de geragio de ressonancia constantemente observados
na musica para piano de Almeida Prado.

MOVIMENTO 1 - RITMICO, HEROICO
Exposigiao (comp. 1-17)
Tema A

As indicagdes de carater ritmico, herdico e calmo, floral se alternam ao longo do pri-
meiro movimento estando relacionadas, tespectivamente, aos dois temas deste mo-
vimento, aqui denominados tema A e tema B.

> Gubernikoff, C., Almeida Prado e Tristan Murail: empirismo e composicio, pesquisa realizada durante
estagio de pés-doutoramento na Universidade de Columbia em Nova York, 1997-1998 (material
nio publicado).

CADERNOS DO COLOQUIO



ALMEIDA PRADO - SONATA N° 9 PARA PIANO (1992) 103

A transtonalidade expressa no tema A se di mediante a defini¢do da nota la
sustenido como som fundamental. Logo no primeiro compasso a repeti¢do do 14
sustenido gera expectativa em relagio a esta nota a qual, progressivamente, se confir-
ma como polo. Os compassos 5 e 6 sido exemplo claro do transtonalismo habitual-
mente usado pelo compositor, ou seja, som fundamental como nota pedal e linha
cromatica entre as linhas supetiores (ver exemplo 1).
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A grande incidéncia dos intervalos de quarta aumentada (harménicos 1 e 11) e de
segunda menor (harmoénicos 1 e 15) ao longo do tema A caracterizam estes interva-
los como motivo deste tema. Grandes contrastes de dindmica, mudanga de registro e
utilizag¢io de todo a extensio do teclado com largos gestos em movimentos paralelos
e contrarios sdo aqui observados.

Tema B

O ptimeiro grande contraste entre os temas A e B se refere as indicagdes de
cariter e de tempo: tema A ritmico e tema B melédico, caracteristica da forma sonata
hetrdada da tradicao classico-romantica.

O tema B apresenta menor ressonincia em razio da regizo do piano em que esta
escrito (central) e, mais adiante, construgio melddica plana, sem oscilagio. A
estaticidade melddica é determinada por repeti¢io de nota, menor tessitura e uso de
pedais curtos. A estruturagdo melddica sob os intervalos de terga tem como conse-
quéncia o surgimento de triades hotizontalizadas; estas triades sdo empregadas sem-
pre com o cuidado de nio se criar inter-relagSes tonais (ver exemplo 2). A dinamica
constitui-se em outro fator de contraste entre os tema A e B, variando entre p (piano)
e pp (pianissimo) no tema B.
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Exemplo 2
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Desenvolvimento (comp. 18-41)

A utilizacio dos elementos provenientes dos temas A e B determina uma peque-
na forma ternaria: a - b - a’. A segdo a (comp. 18 - 25, fermata) é determinada pelo
movimento paralelo das mios em sentido ascendente com grande crescendo. O motivo
formado por sétima e segundas harménicas é transposto, verticalizado e decompos-
to. Os elementos da se¢do b (comp. 25- 32) sdo os mesmos detectados no tema B,
porém com tessitura mais ampla e maior oscilagdo de dinidmica. Os intervalos
estruturantes desta se¢do sdo a terga e a quinta. Nao obstante a similaridade de escri-
ta com o tema B, ndo ha indica¢do explicita de mudanca de cariter e tempo para
calmo, floral. O trinado sob indicagio “cristalino” e o arpejo rapido e sibito como um
“flash” sdo alusGes a sensacdo visual para o agucamento da imagina¢io do intérprete.
Na sec¢do a’ (comp. 34- 41) a mio direita articula ostinato formado por oitava e
segundas harmoénicas, enquanto a mio esquerda inicia movimento descendente em
oitava com crescente espagamento em dire¢io ao extremo grave. No compasso 37 a
mao direita também inicia movimento descendente com gradativo acimulo de res-
sonancias que culmina na fermata do compasso 39; a partir de entio, inicia-se a
ponte que conduz a reexposicio antecipando alguns elementos do tema A, a exem-
plo do unissono em quialteras de cinco. No compasso 41, trinados sao superpostos
em sentidos contrarios sob um mesmo pedal e grande oscilagio de dindmica, geran-
do efeito de ressonancias multiplas.

Reexposi¢io (comp. 42-58)

O tema A ¢é exposto condensadamente com algumas modifica¢des a exemplo da
inser¢do de quartas justas harmonicas articuladas em cromatismo ascendente pela
maio esquerda (ver exemplo 3).
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ALMEIDA PRADO - SONATA N° 9 PARA PIANO (1992) 105

O tema B ¢ reexposto uma quarta aumentada acima em relagdo a exposicao. Ha
uma pequena inversio na ordem dos primeiros compassos e, por fim, o tema B ¢
concluido na mesma altura da exposigio.

O movimento se estende por mais dois compassos, a Coda, constituida de ele-
mentos do tema B, e finaliza com o acorde de l4 sustenido sem terga com segunda
menor acrescentada 4 quinta. Este mesmo acorde, que tem como fundamental a
nota 14 sustenido, reaparece no final do ultimo movimento com terga maior e segun-
da menor acrescentada a fundamental e corrobora, assim, 2 caracteriza¢io da nota la
sustenido como pdlo (ver exemplo 4).
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MOVIMENTO 2 - [GNEO, CONTINUO

Segundo o proprio compositor, este movimento é um “Scherzo flamejante”. As
indicagdes metronoémicas das duas se¢des sio precedidas por termos que aludem a
sensagdes tateis e visuais respectivamente, igneo € minoso. O continuo da segdo A é
interrompido pela segdo B, Ttio, e depois retomado antes da Coda, o que determina
a forma: A - B- A - CODA.

Na Se¢io A (comp. 1 - 127) - I;gneo, continuo - sao delimitadas quatro sub-se¢Ses
em fun¢io da mudanca de textura e dos diferentes motivos verificados em cada uma
das sub-segdes. A sub-se¢do 1 (comp. 1 - 45) inicia com a repetigio do motivo for-
mado por quarta justa e quarta aumentada articulado pelas duas mios nos extremos
do piano, durante 24 compassos sob o mesmo pedal, em progressivo acimulo de
ressondncias; a dindmica varia entre pp (pianissimo) e ff (fortissimo) (ver exemplo 5).
A partir do compasso 25 inicia-se movimento de distensio com ambas as maos
descrevendo movimentos contrarios em diregdo a regido central do piano em um
grande decrescendo.

CADERNOS DO COLOQUIO
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Exemplo 5

Na sub-se¢do 2 (comp. 46 - 69) as duas maos, a principio, articulam o mesmo
motivo formado por segunda maior e segunda menor que é transposto, retrogradado
e/ou invertido em movimento cromatico descendente ao longo desta sub-segio (ver

exemplo 6).
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Na sub-se¢io 3 (comp. 70 - 92) ocorre mudanga de textura determinada pelo
ostinato na parte central e pelo didlogo entre as vozes extremas; este didlogo estrutu-
ra-se sobre o intervalo de ter¢a (ver exemplo 7).

Exemplo 7
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A sub-segio 4 (comp. 93 - 127) tem como motivo o intervalo de segunda menor.
A dinimica é predominantemente pp (pianissimo) e quebrada subitamente nos com-
passos 93 e 104, quando as segundas sio articuladas harmonicamente em ff
(fortissimo), gerando ressonancia para o que lhes segue.

Na Segdo B (comp. 128-189) - Trio - as ressonincias multiplas geradas pela
superposi¢io de clusters, de trfades quebradas no extremo agudo e de trinados, con-
figuram uma nova textura.

No inicio da Coda (comp. 188- 215) reaparece 0 motivo da sub-se¢dd 1 formado
pela superposi¢do de quartas, o qual é articulado na regiio central pelas duas mios.
Depois de viatias repeti¢des ad. lbitum, que geram ressonincias multiplas, ambas as
maos iniciam movimentos contririos em dire¢do aos extremos do piano com cres-
cendo e acelerando subitos e simultaneos.

MOVIMENTO 3 - LENTO, SERENO

O compositor descreve este movimento como “uma espécie de Coral onde as
vozes entram uma apds outra como linhas que se encontram de maneira cada vez
mais perto de uma estrutura vertical. Eu imaginei este movimento como uma melo-
dia continua, um discurso perpétuo que se desenvolve sobre acordes muito livres”.®
De fato, o progressivo adensamento da polifonia e conseqiiente transformagio da
textura sdo as caracteristicas mais marcantes deste movimento. Do ponto de vista
interpretativo, a grande proximidade das linhas melddicas constitui-se em fator de

dificuldade na condugio e proje¢io das vozes.

A forma, neste movimento, se manifesta segundo o principio da variagdo; o apa-
recimento da melodia trabalhada com diferentes materiais e constante mudanga de
textura resulta na seguinte organiza¢io formal: A - PONTE - A’ - A”.

A Segdo A (comp. 1-19, cabega) caracteriza-se pelo progressivo adensamento da
textura polif6nica. Tal adensamento resulta do acimulo e proximidade das vozes as
quais sao expostas, do grave ao agudo, mantendo a relagio constante de quarta justa
entre suas entradas. As duas primeiras vozes fornecem os motivos utilizados por
todas as outras; estes motivos sio repetidos, transpostos e/ou modificados ao longo
da se¢do (ver exemplo 8).

A Ponte (comp. 19-21) possui textura de melodia acompanhada. A linha melédi-
ca que aparece na regiio central é acompanhada por acordes livres.

A Segdo A’ (comp. 22-33) expressa uma pequena forma ternaria: a - b - a’. Na sub-
se¢do a (comp. 22 - 26) a melodia aparece no extremo agudo transposta uma segunda
menor ascendente em relagdo a ultima entrada no compasso 16. A textura mista é
determinada pela polifonia das duas vozes no agudo sobreposta aos acordes quartais
simultidneos. Entre os compassos 24 e 26 acontece uma entrada da melodia variada
ritmica e melodicamente acompanhada pelo ostinato estruturado sobre intervalo de
segunda menor. A sub-se¢do b (comp. 27-29) difere da sub-se¢do a pela textura

¢ Encarte do CD Miisica Brasileira, Euterpe 96305, 1994, p. 19.
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homofénica e dinimica em ff (fortissimo); esta sub-segdo consiste na transposigio
literal por semitons descendentes dos acordes livres do compasso 27. Na sub-se¢io
a’ (comp. 30 - 32) verifica-se a superposicao de trés planos sonoros a saber: plano
inferior, nota pedal de sol bemol que gera ressonincia aos planos superiores; plano
intermediario formado pela dissolugio de fragmento da melodia articulado quase
sempre em intervalo de sétima menor ascendente; plano superior formado pelo mesmo
ostinato da sub-se¢do a o qual ¢ articulado em pp (pianissimo). A pausa do compas-
so 33 funciona como uma suspensio, elemento de contraste dentro do contexto das
ressonancias até entdo sempre presentes.

A secdo A” (comp. 34 - 39) inicia com a ultima entrada da melodia no extremo
agudo sublinhada por acordes livres, oitavas no baixo e linhas melédicas intermedia-
rias caracterizando uma textura mista. A partir do compasso 35 h4 uma liquidagio do
tema com progressiva superposiciao de acordes livres gerando ressonancias multi-
plas. A obra ¢ finalizada com o acorde de 14 sustenido maior com segunda acrescen-
tada a fundamental (ver exemplo 4).

CONCLUSAQ

A misica para piano do compositor Almeida Prado circunscreve-se dentro do
universalismo da tradi¢do classico-romintica em consonéncia com a vanguarda da
musica do século XX. O dominio e conhecimento profundos do instrumento pelo
compositor sdo percebidos através da escrita na qual muito facilmente se identificam
elos, de natureza gestual, com a musica de compositores eminentemente do piano
como Chopin, Liszt e, também, Debussy.

A Sonata n° 9 demonstra e exemplifica dois aspectos fundamentais da musica de
Almeida Prado: a transtonalidade, procedimento composicional relacionado ao uso
da tonalidade de forma transfigurada, e o efeito das ressonincias. O compositor
deixa transparecer a importincia das ressonédncias produzidas pelo piano em sua
obra ao declarar: “Eu orquestro como um grande piano, por isso a presenca das
ressonancias em todas as minhas obras”.” Tal afirmacio sugere que em seu processo
composicional, sua imaginacio ¢ incitada pelas ressonincias produzidas pelo piano e
que, portanto, toda a sua mulsica, quer seja orquestral, cameristica, ou para instru-
mento solista, é em sintese uma tentativa de reproduzir estas ressonancias.

Grosso, op. cit., p. 195.
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