ETIAM PER ME BRASILIA MAGNA

Celso Mojola

Etiam Per Me Brasilia Magna é uma composigio para cinco trompetes em do,
dedicada ao Quinteto de Trompetes da Uni-Rio, conjunto instrumental dirigido
pelo Prof. Nailson Simdes.! Foi escrita durante o primeiro semestre de 2000 ¢
executada por esse grupo em setembro do mesmo ano, dentro do programa de
Doutorado em Misica dessa Universidade.

Do ponto de vista poético, a pega é uma homenagem a minha cidade natal,
Jundiaf; do ponto de vista técnico, é uma elaboracdo de procedimentos seriais.
Este artigo comenta o processo de criagdo da obra, demonstra a aplicagdo dos
principios composicionais escolhidos e traga o esbogo de um estudo teérico a ser
desenvolvido sobre o mesmo assunto.

HOMENAGEM A UMA CIDADE

Nasci em Jundiai, cidade do interior do estado de Sio Paulo situada préxima
a capital. Apesar de residir em S3o Paulo hd muitos anos, minha formacgio bési-
ca, da infincia a adolescéncia, ocorreu nessa cidade interiorana. Citagdes ocasi-
onais e indiretas a Jundiaf sdo encontradas em composicdes anteriores, mas esta
¢é a primeira pega que apresenta uma relagdo clara com o tema.

Uma vez estabelecido o referencial criativo, fez-se necessirio transformar a
idéia em uma forma artistica concreta; a solugio veio através de uma interface
entre linguagens. Como desejava elaborar uma composigio utilizando a técnica
serial, teria que comecar criando a série.’

Além do Prof. Simdes, integram o conjunto os seguintes musicos: Paulo Ronqui, Antonio Marcos
Cardoso, Maicol Lopes e Fldvio Barros da Silva.

Observo que o fato de optar por uma obra serial também se relaciona com a poética do projeto, uma vez
que foi através dessa técnica que me desenvolvi como compositor.
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A CRIACAO DA SERIE

Um dos mais interessantes simbolos dessa cidade € o seu brasiao

Figura 1 — Brasdo da cidade de Jundiai

Como todo brasio, traz um complexo sistema simbélico nas suas imagens de
bandeirante, soldado, castelo, indio e floresta. H4 nesse conjunto um texto em latim:
ETIAM PER ME BRASILIA MAGNA (Também por mim o Brasil é grande). Pela
variedade de significados que essa frase possui e por simbolizar a cidade homenage-
ada, foi esse o elemento escolhido como gerador da composigio.

O processo empregado para criar a série original, chamada Série Matriz (SM),
estd exemplificado na figura 2: associagdo entre os graus de uma escala cromitica
iniciada em f4#2 (a nota mais grave normalmente executada por um trompete em
dd) e as letras do enunciado em latim. Isso resulta numa série de 20 notas. Por meio
da SM torna-se possivel transformar em sons a cidade de Jundiaf — certamente uma
cidade que nfo estd no mapa, existindo apenas em minha meméria ou imaginagio.

Inicialmente, planejava a obra em uma Gnica e extensa forma. Apés os primeiros
esbogos, percebi que obteria maior variedade se a pega se organizasse em quatro
se¢des com alternincias de andamento, cariter e textura. Como conseqiiéncia, ficou
decidido que cada um dos quatro movimentos se adaptaria, de uma maneira con-
creta e particular, 2 abstragdo representada pela SM. Desse modo, estaria assegurada
a presenca de Jundiafi ao longo de toda a pega e, a0 mesmo tempo, seria possivel
demonstrar as potencialidades da técnica de composi¢io utilizada. Uma técnica que,
por um lado, estabelece limites rigidos para a manipula¢io do material; por outro, é
suficientemente flexivel para deixar a fantasia correr solta.
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A Série Matriz (SM)
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Figura 2 — Criagdo da Série Matriz (SM)

E interessante comentar que a presenca da SM, distribuida por toda a composi-
¢do, proporcionou unidade harmoénica a pega. Apesar da variedade de cada movi-
mento, e dos diferentes recortes e montagens elaborados a partir do material origi-
nal, o resultado mostrou-se equilibrado. Este fato confirma a idéia de que a técnica
serial, como utilizada nesta pega, permite a organizag¢io unificada de uma obra (mes-
mo quando ocorre diversidade de elementos ao longo da composig¢do).

I° MOVIMENTO — LENTO

Este movimento é uma introdugdo. Possui a natureza de um prelddio, ou até
mesmo de um improviso: as figuras ritmicas sdo criadas a partir de motivos bésicos,
que se combinam e se permutam constantemente, formando a idéia de um calei-
doscépico jogo de imagens sempre variadas e sempre constantes.

Para a composi¢ao deste movimento inicial foi derivada, a partir da SM, uma
super-série de 100 notas, a S1 (Figura 3). Essa super-série estruturou o movimento
de modo completo, sendo disposta em trés grandes secoes: Exposicdo (cp. 1 a 19),
Contra-Exposi¢io (cp. 19 a 36) e Final (cp. 36 a 50).

Figura 3 — S1 (super-série) utilizada no I° movimento
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A organizagdo interna da S1 orienta a entrada dos trompetes: cada instrumento
soa, pela primeira vez na pega, no momento em que se alcanga uma das partes da
super-série. Além disso a S1 € utilizada de uma maneira fiel mas bastante livre,
permitindo que o compositor siga ou nio o cinone previamente estabelecido. Esse
procedimento ocorre com todas as séries derivadas também nos outros movimentos,
0 que resulta num interessante jogo de tensdo entre trés forgas: o Compromisso, a
Liberdade e a Responsabilidade. A Figura 4 exemplifica essa caracteristica.

Figura 4 — Inicio do I° movimento
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11° MOVIMENTO — COM MOTO MODERATO

Esse movimento estabelece um contraste com o anterior: maior regularidade mé-
trica, padrdo motivico fixo, natureza tonal mais explicita. Na organizagio geral estd
a S2, uma série de nove notas derivada da SM, ou seja, a prépria SM sem as notas
repetidas (Figura 5). Nessa figura também podemos observar o material desenvolvi-
do a partir da S2 e que serve de base para este segundo movimento: uma seqiiéncia
de transposi¢des do original seguindo a ordem das notas da série.
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Figura 5 — S2 utilizada no II° movimento

Na elaboragio da se¢do foram seguidos trés critérios: (a) presenga de figuras
ritmicas com maior regularidade; (b) um sentido claro de polifonia; e (c) utili-
zacdo da série e seus multiplos de um modo fracionado, com o objetivo de des-
tacar alguns focos tonais, ou seja, polarizacdes sobre notas escolhidas.

Também aqui aparece o procedimento “Compromisso — Liberdade — Res-
ponsabilidade” ja comentado anteriormente. Os motivos principais da se¢io apre-
sentam-se em pares de instrumentos (Figura 6). Um deles realiza o que deno-
mino “Voz Canénica”, aquela que segue com fidelidade o cAnone serial; o outro
realiza a “Voz Sombra”, uma imagem mais ou menos livre da “Voz Canénica”.

Com relagio & macro-forma, igualmente neste aspecto o II° movimento estabelece
um contraste com o I°, na medida em que aqui se esboga um ténue ABA: parte inicial
(até o cp. 65), parte intermedidria como um tipo de desenvolvimento (cp. 66 a 126) e
uma espécie de reexposicio (a partir do cp. 127). A surdina no Trompete I ao final da
se¢do inicia uma mudanga timbristica que se expande no movimento seguinte.
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Figura 6 — Inicio do II° movimento

I1I° MOVIMENTO — ANDANTE

A dimensio timbristica ndo € o inico aspecto que une o II° e o ITII° movimentos
num processo de acumulag¢io; também elementos da macro-forma, da polarizagio
tonal da série e da textura, que se encontram embriondrios no movimento anterior,
adquirem plena forga neste instante.
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Figura 7 — E3 e S3 utilizadas no III° movimento
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Alintensificagdo da aura tonal realiza-se por meio da transformagdo da S2 em uma
escala (E3), indicada na Figura 7. Essa escala gera a melodia principal. Um tipo de
série (S3), derivada da SM, surge verticalizando-se os intervalos presentes em S2 e
fazendo-os soar acima (cp. 8 a 13) e, posteriormente, abaixo (cp. 58 a 73) da melodia
principal, numa espécie de acompanhamento (Figura 8). Este procedimento é uma
extensdo dos conceitos de Voz Canédnica e Voz Sombra, ja discutidos no item anterior.

Andante J.s4
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Figura 8 — Inicio do ITI° movimento
O movimento, no seu todo, é estruturado num claro e regular ABA. A secio interme-

didria (B, cp. 24 a 54) caracteriza-se por um didlogo entre os dois primeiros trompetes
elaborado a partir da Voz Sombra que acompanha a melodia principal nas duas segoes A.
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IV* MOVIMENTO — ALLEGRO

O dltimo movimento retoma a SM original para retrabalhi-la de outra maneira.
A macro-forma adquire um sentido de ABCDE, em que cada secio relaciona-se
com um fragmento da SM correspondendo a uma palavra do brasdo. A segio A
(cp.1-20) deriva de ETIAM; a se¢do B (cp.20-41) deriva de PER; a secdo C (cp.42-
56) de ME; a secdo D (cp.57-72) de BRASILIA e finalmente a secdo E (cp.73-97) de
MAGNA. Essas derivagdes ocorrem através de procedimentos variados, de acordo
com a quantidade de material disponivel e os objetivos desejados.

Se¢do A — utiliza uma escala (E4/a) com origem em ETIAM, ilustrada na
Figura 9: uma transposic¢ao do tetracorde bésico contido nesse trecho da SM.
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Figura 9 — Escala E4/a

Se¢do B — Através de uma escala construida a partir de dois semitons foram
compostas duas melodias, apresentadas em forma Original e Invertida. Essas
melodias sao recombinadas e harmonizadas livremente.

Se¢do C —derivada de ME. Neste caso a conexdo foi feita de modo direto, gerando uma
se¢do de natureza minimalista e estdtica, em contraste com os acontecimentos anteriores
e posteriores. Além do sentido da diferenga, a op¢ao pela simplicidade deveu-se ao fato de
que essas duas notas possuem importincia como estruturadoras gerais da obra: so os
limites usados como molduras da composigio, tanto no grave (fi#2) quanto no agudo
(sib4). H4 instantes em que elas sdo ultrapassadas,’ mas isso ocorre com o sentido de que
este era mesmo o limite verdadeiro: a ultrapassagem fica entendida como um gesto
de intensidade emocional ou um rompimento ocasional e responsidvel de um cinone.

Se¢io D — derivada de BRASILIA. Este trecho é um caso Gnico em toda a com-
posigdo, apresentando duas caracteristicas que até o momento nao haviam sido ex-
ploradas. A primeira delas é que o significado da palavra influenciou consciente-
mente a decisdo composicional, ou seja, buscou-se algo que tivesse alguma relacdo
com BRASIL, e que pudesse simbolizar a variedade de aspectos da cultura brasileira
—no caso, a escala cromitica. A segunda ¢ uma conseqiiéncia da primeira: a se¢do se

3 Of42 é alcangado no cp. 18 do I movimento; o si4 € atingido no cp. 33 e 36 do I movimento, e nos cps.

138/39 e 145/47 do II movimento.
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orienta ndo pela SM, mas sim pelo total cromdtico, que fica disposto livremente no
trecho, mais ou menos 2 maneira de uma improvisagio. Observe-se que isso ocorre
a partir do compasso 59, onde os limites f4#-sib sdo simultaneamente rompidos.

Secdo E — derivada de MAGNA. O material nio é muito extenso, mas foi o
suficiente para produzir uma coda. O resultado é uma conclusdo suave e tran-
qiiila para a pega, contrastando com as fortes intensidades e dissonincias das
secdes anteriores. O estilo de disposi¢do das notas nos acordes é semelhante ao da
Se¢io B, embora a seqiiéncia siga mais canonicamente a série derivada (Figura 10).
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Figura 10 — Inicio da se¢do E (parte final do IV® movimento)

O objetivo deste artigo foi demonstrar as potencialidades do procedimento composicional
empregado. A SM é suficientemente versatil para unificar o sentido harménico da compo-
si¢do, estabelecer um cAnone de referéncias e, a0 mesmo tempo, permitir o surgimento de
novo material através de séries derivadas. Outros elementos da composi¢io permanece-
ram, no entanto, sem sofrer influéncia direta da SM, e foram controlados de maneira mais
ou menos livre durante o processo de criagio. Entre esses elementos € possivel destacar:

a) o aspecto ritmico, as figuras e as estruturas de frases, bem como alteragdes
métricas, de férmulas de compasso e andamentos;

b) densidades, distribui¢des instrumentais (solo/tutti) e distribui¢oes de acordes
(espacamentos em uma ou mais oitavas);

¢) dindmicas e acentuagoes;

d)o sentido de unificacdo de cada movimento: motivos bisicos (I e II), escala
(III) e fluxo continuo de eventos (IV).

Existe um relacionamento organizado entre as quatro se¢oes. Isso pode ser observa-
do na seqiiéncia da pega, uma vez que o I movimento, com sua natureza heterofonica e
monolitica, expde o material serial de um modo bastante cerrado. Inicia-se, com o II°
movimento, um caminho em direcio a regularidade e a tonalidade, que atinge seu ponto
culminante no ITI° movimento, verdadeira melodia-acompanhamento tonal camuflada.
Finalmente retorna-se ao estado inicial no IV movimento, com sua abundancia e varie-
dade de material e uma estrutura que se aproxima, controladamente, da desorganizagao.
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