A TRANSCRIGAO DE GUERRA-PEIXE PARA A CANGAO
MACHADINHA DO GUIA PRATICO DE VILLA-LOBOS

Beatriz Campello Paes Leme

No inicio de 1987, ano em que se comemotou o centenitio de nasci-
mento de Villa-Lobos, a Funarte patrocinou a gravagio de um CD con-
tendo trinta e quatro musica do Guia Pritico cantadas pelo Coro Infantil
do Teatro Municipal, sob a regéncia de Elza Lakschevitz. As quatorze
primeiras faixas do disco receberam arranjos — este é o tetmo que consta
na ficha técnica — do compositor Césatr Guerra-Peixe. E, segundo infos-
magio que obtivemos em conversa telefénica com a atual coordenadora
de musica da Funarte, Valéria Peixoto, o trabalho teria sido a ele enco-
mendado pela institui¢io especialmente para aquele evento. A
instrumentagio utilizada foi o quinteto de sopros (no disco o Quinteto
Villa-Lobos) e, em algumas das miniaturas, também o piano (Inés Ruffino).
Através da anilise da partitura de Guerra-Peixe para a cangio Machadinha
e de sua comparagio com o original do G#ia Pritico gostatiamos de reali-
zar dois exercicios: primeiro uma observagio dos procedimentos utiliza-
dos pelo arranjador para transformar a versio escrita por Villa-Lobos, e
depois uma discussio acerca dos conceitos de arranjo e transcricdo e do
universo de possibilidades de cada um.

O encarte do CD lancado em 87 (e recentemente reeditado dentro da
colecio Acervo Funarte) traz um texto do compositor Ronaldo Miranda —
produtor musical do projeto, ao lado de Elza Lakschevitz — que vamos
transcrever na integra, ndo s6 porque ele parece sintetizar o espitito que
cercou este trabalho, mas também porque traz algumas referéncias que
podem ser uteis para futuras consideragdes.

O FOLCLORE REVITALIZADO

Cento e trinta e sete cangdes folcloricas compdem o
primeiro volume do Guia Pritico, de Heitor Villa-Lobos,
coletanea de fundamental importincia para 2 educagio
musical e para a memoria cultural brasileira.
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Ao recolher, sistematizar e dar vida nova ao folclore
brasileiro, com arranjos e adaptagdes de extremo bom
gosto e inventividade, Villa-Lobos solidificou um lega-
do essencial da nossa heranga musical que hoje vai sen-
do aos poucos esquecido, pela sua auséncia sistematica
nas salas de aula e no ambito familiar.

A gravagio atual - que retine uma selegio de cangdes
do Guia Pritico com acompanhamento instrumental e a
capela - vem justamente relembrar a contribuigao indis-
pensavel do folclore para a construgdo de uma cultura
musical, no ano em que se comemora o centenario de
nascimento de Villa-Lobos.

A primeira parte deste CD congrega 14 cangdes com
acompanhamento instrumental, em expressivos arran-
jos de Guerra-Peixe, fielmente calcados no original
pianistico do autor. O préprio Villa previu textualmente
que o seu acompanhamento para piano poderia ser am-
pliado para conjuntos instrumentais diversos e, na ver-
dade, o Quinteto de sopros acrescido 2o piano e as vo-
zes infantis iluminou com novos contornos a beleza sim-
ples, mas contagiante, dessas pequenas pegas.

Nio ha como ficar indiferente 2 alegria espontinea
de Cs, ¢6, ¢6 ou O sim!, ao molejo titmico de Rosa amarela
ou Sambalelé, 3 atmosfera dolente de Constante ou Vida
formosa.

Da simplicidade quase ‘religiosa’ de Carneirinho,
carneirdo a0 clima festivo de Na corda da viola, desfilam
ainda pelas vozes, sopros e teclado outras tantas encan-
tadoras miniaturas, como o burlesco Que lindos olbos! € o
tradicional Machadinha, esta emoldurada por uma intro-
dugio instrumental deliciosa, em ambientagdo que faz
lembrar o Choros n°6.

Vinte pequenas pegas a capela preenchem o restante
do CD renovando o prazer de ouvir o folclore brasileiro
em suas mais genuinas manifestagées. Novamente estdo
presentes caractetisticas basicas da nossa musica: vibra-
¢do e alegria em O anel, Caranguejo e Candeeiro; melanco-
lia em O cravo, Capelinba de melaoe Sapo Jururd, simplicida-
de cativante em Angquinhas, Nigue-ninhas e na bem
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humorada Formiguinha “da roga”, que “endoideceu com
a dor de cabega que lhe deu”.

As interpreta¢des do Coro Infantil do Teatro Muni-
cipal, Inés Ruffino e Quinteto Villa-Lobos sdo vibrantes
e espontaneas, transmitindo toda a energia musical des-
sa magnifica coletanea.

Ronaldo Miranda
Rio de Janeiro, junho 1987

A cangio em que vamos nos concentrar no presente trabalho, Machadinba,
é a de numero 71 do Guia Pritice. No alto da pégina, sob o titulo, encontra-
mos a indica¢io “canto com piano, conjunto insttumental ou piano solo”;
e abaixo, a direita, “arr. de H.Villa-Lobos”. Um primeiro olhar sobre esta
partitura, ainda que ndo seja o objeto principal do nosso interesse, mostra
um razoavel indice de interferéncia do compositor no material original, a
comegar pela introdugdo que, como observou Ronaldo Miranda, “faz lem-
brar o Choros n° 6”. A partir da entrada do canto vemos que a melodia
folclérica nao sofreu alteragdo, mas que o acompanhamento, apesar de
simples, é bem elaborado. Villa usou dois tipos de texturas: no inicio, acot-
des quebrados — um baixo em graus conjuntos descendentes mais duas
vozes nos tempos pares — e, na segunda metade, uma textura mais coral
que se adensa gradativamente até chegar a quatro vozes. Na harmonia,
apesar da predominincia de acordes diatdnicos (as excegdes sio o dé sus-
tenido de passagem no baixo, no compasso 6, e a dominante da dominan-
te, nos compassos 8 e¢ 10), existe o cuidado na condugio, que se revela na
preferéncia pelos movimentos por graus conjuntos. Outros detalhes, tais
como indica¢des e/ou mudangas de andamento e dinidmica, reforcam o
carater autoral do trabalho.

&% ALLEGRETTO J = 132

. =tk T —1 K —
A 1 I I ] | ) |
v‘TR . ™ - J Jl o - J] JI JI" JI J Ti 2‘ - &~
5 — e e 4 s —o
Ah! Ah!
L rall.
ﬁ‘ﬁ: b{#: n
by
o B e e
2 7. T 1 1 1 1 1
e M | E— ! } =

CADERNOS DO COLGQUIO



34 Beatriz Campello Paes Leme

a tempo
T prm—_ | 1 | _ ! |

i; 1 I 1 1 n T T 1 1
===
Ah! i-nha ma - chE {dj - rga Ah!  Ah! LAh! mi-nha ma- cha
- o 5 k ‘J—£
== ; F —F 2 ===
§f% %
| P
3 1§ 1
R I S 1
& ™ =
MR T adi T HE
gi- aQuemte pds a | mao sa-ben-do que és mi-nhaQuemte poés a
] +
<X T ) - - .
— - — s
[. 4F E F_L ;{ |L 1 )| 18]
I I Y 1 1 L Y
A | 1 N4 | | { }
1 1 1 I 1 I
»—a——} ——
o o I 1g - I
A L
mao sa- ben-do que és i - nha
B
= La j: — ] s
L | 7 - >
! ! D.S.

A partitura de Guerra-Peixe, por sua vez, sugere um processo de natu-
teza bem diferente. Gragas 2 gentileza de sua sobrinha, Jane Guerra-Peixe,
tivemos acesso a uma copia xerox da grade manuscrita do compositot, a
ela fornecida pela prépria Funarte, e a primeira coisa que nos chamou a
atencdo foi a técnica utilizada por ele em sua montagem: Guerra-Peixe
colou, no alto do papel de musica, a parte em duas pautas recortada do
Guia Prdtico, como que para servir de “guia” ao seu trabalho; abaixo dessas
duas pautas abriu outras cinco, uma para cada um dos sopros do quinteto.
Este cutioso recurso nos pareceu indicar a intengio do compositor em nio
petder de vista o material original, suspeita que confirmamos ao fazer esta
primeira analise de seu arranjo. Infelizmente ndo nos foi possivel, até o
momento, entrevistar as professoras Elza Lakschevitz e Inés Ruffino para
conhecermos o procedimento indicado por ele para o coro infantil e o
piano, ja que o manusctito traz apenas o quinteto de sopros. O que temos,
pot enquanto, é a propria gravagio, mas consideramos precipitado usé-la
nesta ptimeira abordagem. Restringimos portanto nossa analise ao materi-
al que temos até agora, isto é, a partitura original do Guia Pratico € o quinte-
to de sopros escrito por Guerra-Peixe. A fase de pesquisa mal comegou e
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esperamos, no decorrer dos préximos meses, somar a este material muitas
outras informacdes.

Passemos, entio, as observagdes feitas:

1) A forma do arranjo de Guerra-Peixe é a mesma da miniatura do Guia
Pratico, incluindo a introdugio, o ritornelo € o “pulo” ao final. Na gravagio,
porém, esta forma é executada duas vezes - ndo sabemos ainda se isto foi
uma indicagdo do arranjador ou da dire¢do musical do projeto.

2) Na introdug¢io vamos encontrar uma transcri¢io bastante literal da
partitura de Villa-Lobos: a voz superior é realizada pelo oboé com dobra-
mento da flauta oitava acima; clatinete e fagote ficam com as duas vozes
inferiores, € no terceiro compasso a trompa entra para fazer a segunda voz.
A tnica diferenca esta no fato de que a primeira voz nio vai para a nota ré,
sétima do acorde de dominante, ao final deste terceiro compasso.
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3) A partir da entrada do canto o acompanhamento original passa a ser
feito por fagote (no baixo), trompa e clarinete, enquanto a flauta e o oboé,
sempre oitavados, passam a desempenhar um papel mais ornamental, bor-
dando a melodia principal com pequenos fragmentos que nio se encon-
tram no original do Guia Pratico.

4) Na segunda parte o quinteto de sopros faz a condugio harmoénica
reforcando o adensamento que observamos neste ponto, mas em momen-
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to nenhum dobra a melodia principal. Ja o acorde final — que, como a
introdugio, tem cariter instrumental — é reproduzido literalmente.
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O termo ‘arranjo’ costuma ser usado para designar um trabalho que, par-
tindo de uma can¢io — melodia ou melodia/harmonia — envolve defini-
¢io de forma, composi¢io de introdugdo, intermezzos, coda,
(re)harmonizagio, criagdo de contracantos e outros procedimentos. O tet-
mo ‘transcri¢io’, pot sua vez, caracteriza uma adaptagio feita com base em
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partitura ja existente. Aplicando estes conceitos as versdes aqui analisadas,
nos parece pertinente questionar o uso do termo ‘arranjo’ para designar o
trabalho feito por Guerra-Peixe sobre a Machadinha do Guia Pratico: 2 propos-
ta de ser fiel a0 material de referéncia — que, diga-se de passagem, pode
requerer mais arte e dominio técnico do que a tarefa de criar uma adaptagio
livre — caracterizaria este como um trabalho de ‘transcti¢io’. J4 o que Villa-
Lobos fez a partir da Machadinha otiginal, isto é, da melodia folclorica, nos
parece corretamente indicado no livto como um trabalho de ‘arranjo’.

A dissertagdo de mestrado que estamos desenvolvendo pretende abrir
uma discussio sobre a validade do uso das técnicas de transcrigio para
adaptar obras eruditas a formagdes diferentes daquelas para as quais foram
originalmente escritas. A idéia de abordar o assunto é fruto de nossa convi-
véncia com grupos dedicados a musica brasileira, e da observagio dos re-
sultados obtidos com a adogio, bem mais que eventual, deste tipo de pra-
tica. Pelo fato de envolverem material humano jovem — entre regentes,
instrumentistas, arranjadores e compositores — estes grupos desempenham,
paralelamente a atividade artistica, um papel didatico. E, naturalmente,
convertem-se em importantes formadores de platéia. Devemos frisar que
seu repertorio costuma incluir, além de transcrigdes, obras em suas versdes
originais e arranjos de cang¢des populares, o que amplia consideravelmente
a faixa de publico que tal trabalho pode atingir. Optamos por fechar o foco
sobre as transcrigdes por acreditar em sua importincia, ndo s6 para o apren-
dizado das técnicas de instrumentagio e orquestragio ou para o convivio
dos jovens musicos com o repertério erudito brasileiro, mas também para
a sobrevida e divulgagio deste repertdrio, que ganha espago 4 medida em
que se torna adaptavel a diversas realidades.
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