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Resumo

Os conceitos de desenvolvimento humano, aprendizadocomportamento sdo aqui
apresentados, assim como algumas teorias e pesqabee desenvolvimento musical e
aprendizado de mdusica sdo examinadas a partir gaglos da psicologia infantil
desenvolvidos por Henri Wallon e L. S. Vigotski com intuito de discutir o
comportamento da crianca pequena e 0 processosgeen aprendizagem de musica na
escola.
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Abstract

Human development concepts, learning and behaxegorasented as well as some theories
and researches on musical development and leaar@gexamined from young child
psychology studies developed by Henri Wallon and&LVigotski in order to discuss the
young child behavior and the musical teaching @adning process in school.

Key-words: Human development, music learning; chétavior.

Introducéo

Hargreaves e Zimmerm#H nos mostram de forma comparativa as contribuicées
das pesquisas que vem sendo feitas na area dalogsicala mdusica ligadas ao
desenvolvimento e aprendizado musical. OstW&ld:econhecendo a importancia da
musica na infancia e na relacdo da crianca comrawimdos adultos, se propde a organizar
0 conhecimento sobre musica na infancia em trésdgeadominios: o da biologia, no que
diz respeito a relacdo da musica com o cérebro;aopsicologia, com énfase no
desenvolvimento de habilidades musicais e da g@etia; dos estudos clinicos, sob a

perspectiva da psicanalise, com énfase no desemeito emocional da crianca e sua

197 HARGREAVES, David & ZIMMERMAN, Marilyn. Teorias do desenvolvimento da aprendizagem
musical In: ILARI, Beatriz S. (Org)Em busca da mente musical. Ensaios sobre 0s paxesgnitivos em
musica — da percep¢édo a producdoad. Beatriz S. llari. P. 231 — 267. CuritibaitBra da UFPR, 2006.

1% OSTWALD, Peter FMusic in the Organization of Childhood Experienard EmotionIn: Wilson, Frank

R. & Roermann, Franz L. (cdYlusic and Child Developmerst. Louis, MO: MMB Music Inc, 1997.
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relacdo com a musica. Blackif,a partir de pesquisas etnomusicolégicas, procefiaid

a musica em dois ambitos: musica como sistema rallts masica como capacidade
humana inata. Prop6e também a distincdo de doiseiton: pensamento musical e
inteligéncia musical.

Este artigo procura reunir textos de diferenteasarg@entificas, psicologia do
desenvolvimento, psicologia da musica e etnomusigal com o objetivo de relacionar
elementos do comportamento musical da crianca cteaias sobre desenvolvimento e
aprendizagem, de forma a fornecer subsidios gqusapoembasar a pratica do professor de

musica em sala de aula, atendendo criancas de doiso anos de idade.

Aprendizado, desenvolvimento e ensino de musica
O desenvolvimento humano é entendido por Michadé @oSheila R. Colé°

como “uma fusdo de processos biologicos, socigisienlogicos interagindo na cultura
humana™!* O estudo do desenvolvimento tanto pode ser aborgatb viés da pratica
aplicada ao desenvolvimento infantil por meio delados e estimulos a crianga, como
pelo tedrico, que procura explicar como esse debamento acontece. Mas para Michael
Cole e Sheila R. Cole, “o dialogo entre teoria &tipa conduz, naturalmente, a disputas
sobre os eventos do desenvolvimento e, tambémge sabrmetodologias usadas para

dominar esses fatos em defesa de uma ou outraepévsp

Ou seja, analisar as teorias
existentes comparadas a realidade observada naapéito desafio de toda pesquisa
cientifica sobre o desenvolvimento humano, e requea constante reavaliacdo nédo
somente dos fatos, como do proprio método de pemgHsses autores acreditam que “a
cultura € uma constituinte fundamental de qualtemia abrangente do desenvolvimento”,

mas nao a consideram em oposicdo aos fatos biokhgRonderam que “ndo somente a

109 BLACKING, John. Music in Children’s Cognitive and Affective Development: Problems gobg
ethnomusicological researchin: Wilson, Frank R. & Roermann, Franz L. (cd$)jlusic and Child
DevelopmentSt. Louis, MO: MMB Music Inc, 1997.

10 COLE, M. e COLE, SO desenvolvimento da crianca e do adolescéfi@d. Magda Franca Lopes. 4. ed.
Porto Alegre: Artmed, 2003.

1 pid. P.15.

12 \pid, p. 16.
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capacidade para criar e usar a cultura € um dos fablégicos mais notaveis da nossa
espécie como também n&o haveria desenvolvimenimasgm maturacéo biol6gica™®

Os avancos nas ciéncias biologicas tém influencipdfundamente o
desenvolvimento humano através de um cuidado edpeExin a saude e de
procedimentos meédicos avangados. Além disso, asciag biologicas
ampliaram nosso entendimento sobre o desenvolvankmcando luz sobre
questdes criticas como os vinculos intimos enteragldes bioldgicas no
cérebro e nas habilidades cognitivas das criati¢as.

Quando Blacking'® trata de inteligéncia musical e pensamento musaralbo duas

coisas de naturezas distintas, ele parece estémtfando o bioldgico do cultural.

Pensamento musical € compor, executar, ouvir & $glare musica como
partes dos processos de fazer o mundo ter sental@a de e com a musica.
Inteligéncia musical é o equipamento afetivo e ¢ogndo cérebro com o

qual as pessoas fazem sentido musical do mdfto.

Segundo Blacking, o pensamento musical pressupda tewionalizacdo e
conceitualizacdo da musica, enquanto a inteligéncisical seria o potencial humano inato
para desenvolver habilidades musicais ou estétivation '’ apresenta uma distingdo na
relacdo entre maturacdo do organismo e aprendizadpe diz respeito a “atos naturais,
como beliscar alimento, andar, pegar, falar, cg@aisicdo € constante em todo individuo
normal que vive num meio normal” e “atividades maitsificiais, ou seja, que nao
aparecem durante o desenvolvimento a menos quecinejmstancias particulares”. Para
ele, quanto aos “atos naturais”, “estimulos, cist@ncias apropriadas sdo decerto
necessarios para que eles ocorram, mas sua @dize§ se torna realmente eficaz no
momento em que as condi¢des bioldgicas da fundgageat a maturacdo.” Quanto as
“atividades mais artificiais, [...] @ menos gueahajrcunstancias particulares, condi¢oes
funcionais adequadas ndo sdo menos necessariag img®rtancia da aprendizagem se

torna essenciaf*'®

3 1bid, p. 17.

1 bid, p. 17.

15 BJacking, 1997, op.cit.

116 1...] musical thought is composing, performing, dising to and talking about music as parts of the
processes of making sense of the world throughveitid music. Musical intelligence is the cognitivada
affective equipment of the brain with which peoplake musical sense of the world (Blacking, 19973).
U7WALLON, Henri. A evolugéo psicolégica da criang@irad. Claudia Berliner. Sdo Paulo: Martins Fontes
2007.

118 hid, p.39.
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Para Vigotski'®, “aprendizado e desenvolvimento estéo inter-refemos desde o
primeiro dia de vida da crianc&® Ele faz uma revisdo das teorias sobre a relactie en
aprendizado e desenvolvimento, apontando trésatesabre o tema:

A primeira centra-se no pressuposto de que os ggosale desenvolvimento
da crianca sdo independentes do aprendizado. @dapado é considerado
um processo puramente externo que nao estd enwoatidamente no

desenvolvimento. Ele simplesmente se utilizaria dagancos do

desenvolvimento ao invés de fornecer um impulsa pawdificar seu curso

[...] A segunda posicdo tedrica é a que postula gpeendizado é

desenvolvimento [...]. A terceira posicdo tedriagbre a relacdo entre
aprendizado e desenvolvimento tenta superar osmea@ das outras duas,
simplesmente combinando-43.

Vigotski explica e d4 exemplos das trés teoriass desconsidera todas e tenta
elaborar uma “visdo mais adequada da relacdo aeptendizado e desenvolvimentd®.
Ele cria o conceito deona de desenvolvimento proxigabis percebe uma diferenca entre
o aprendizado da crianca antes de frequentar daesceeu aprendizado quando ja na
escola. Em seu entender, ha dois niveis de desemeoito: um, quando a criangca comeca
a aprender determinado conteudo, outro, quand elamina este contetdo. Ele define a
zona de desenvolvimento proximal como

a distancia entre o nivel de desenvolvimento pad,se costuma determinar

através da solucao independente de problemasivelode desenvolvimento

potencial, determinado através da solugédo de pr@sesob a orientacédo de

um adulto ou em colaboracdo com companheiros rapazes?®

O que ele considera como nivel desenvolvimentodeaima crianca sao as funcdes

ja amadurecidas, o0 que a crianca ja consegue $azarha, sem a ajuda de ninguém. Mas
ele acredita que para a crianca conseguir realipartarefa sozinha existe um caminho que
vai desde a primeira tentativa de realizar tal faaraté ser capaz de realiza-la
completamentesem ajuda. Entdo a “zona de desenvolvimento pralxdefine aquelas

funcdes que ainda ndo amadureceram, mas que @st@oeesso de maturacao, funcdes

19VIGOTSKI, Lev SemenovichA formagéo social da mente: o desenvolvimento dosessos psicolégicos
superiores.6.ed. Trad. José Cipolla Neto, Luis Silveira Me®sareto, Castro Afeche. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1998.

120|pid, p. 110.

121|bid, p.103-106.

122 |phid, p.109.

123 pid, p. 112.
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que amadurecerdo, mas que estdo presentes em esthdonario”?* Esta analise de
Vigotski inverte a relacdo entre desenvolvimen@peendizado, se comparado a primeira
teoria apresentada por ete sentido de que o desenvolvimento pode ser g@i@ uma
consequéncia do aprendizado e ndo desvinculadoedom Ele coloca também a questéo
importante do mediador, sejam eles pais, irmaagegsores ou colegas, como personagens
importantes no processo de desenvolvimento do ithaiv E o ambiente social como
condicao para o desenvolvimento humano.

Hargreaves e Zimmerman chamam a atencéo pardargdesentre os conceitos de
aculturacao, treino, aprendizado e ensino, no queedpeito ao desenvolvimento,

se usarmos o termo “desenvolvimento” em seu seni@e abrangente (isto
€, simplesmente para nos referirmos as mudancass gelecorrentes da
idade e que seguem um seqUéncia regular e invariagepadrao do
comportamento), precisamos lembrar da distincace et mudancas que
ocorrem em consequéncia aeulturacdoe aguelas que séo frutostdeino.

A primeira ocorre de forma espontanea em uma daldiara, sem qualquer
esforco consciente ou direcéo; ja a segunda redal&utoconsciéncia e de
esforcos dirigidos. Em outras palavras, € neces&ermos uma distingao
entre definicbes deaprendizagemmusical e ensino musical quando
avaliamos os pressupostos de diferentes tetfias.

Quando Hargreaves e Zimmerman falam atilturacdo como um processo
“espontaneo em uma dada cultura, sem qualquerestonsciente ou direc&g® estdo se
referindo a um processo de aprendizagem pelo aquil ser humano passa e que é
diferenciado em funcdo do ambiente em que vive.dst aculturacdo seria o resultado da
interecdo do individuo com o ambiente social indépatemente de qualquer intencéo de
aprender ou de ensinar. Por outro lado, a acuiorgpr si s6 ndo explica como uma
crianca aprende e se desenvolve, apenas nos masttado individuo se desenvolve em
gualquer que seja seu ambiente cultural. De fatoawiores estdo querendo chamar a
atencdo para a diferenciacdo entre o aprendizguim&smeo e aquele que é ensinado, ou
como entende Vigotsk’, aquele que é mediado por outra pessoa e queupdessima

intencionalidade por parte dessa pessoa, 0 mediador

1241bid, p. 113.

125|bid, p. 232, aspas do autor.
126 0p. Cit.

127 0p. cit.
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Wallon explica como a crianca aprende e se desemvob contato com o
ambiente em que vive. Ele mostra como a crianpartér da sua propria relagao fisica com
0 ambiente, desenvolve as diversas habilidadesprpesa para sobreviver e crescer. O
aprendizado espontaneo acontece na relacdo eque a crianca capta do ambiente por
meio dos sentidos e o que ela percebe como resultacduas acdes. Na relacédo entre a
crianca e 0 ambiente existem dois dominios: o deilsdidade proprioceptiva e o da
impressao exteroceptiva.

A sensibilidade do corpo préprio é aquela que $igion chamou
proprioceptiva, por oposicdo a sensibilidade extgtiva, voltada para o
exterior e cujos 0rgaos sao os sentidos. [...] Wsibdidade proprioceptiva
esta ligada as reacdes de equilibrio e as atitgdesse apdiam na contracéo
tbnica dos musculos. [...] Ao contrario, a impresskteroceptiva e o
movimento que |Ihe corresponde estdo nas duas ed&@es de um circuito
mais ou menos vasto. Entre o olho que olha o okj@tmao que o pega, ndo
h& nenhuma similitude de érgdo. Entre a impressiiaive as contracdes
musculares, [h4] sistemas complexos de conexfe®sas. Longos meses
S80 necessarios para que a crianca disponha Mdéasacdo organica dos
centros [nervosos] e aprendizagem tém de se campétapa por etaga’

A ligacdo entre sensacdes e movimento é fundampatal o desenvolvimento da
crianca. Esta ligacdo foi denominada por BaldfVie descrita por Wallon comeacao

circular.

Os exemplos de atividade circular sdo constantesiaaca. A todo instante
o efeito produzido por um de seus gestos suscitaaun gesto destinado a
reproduzi-lo e muitas vezes a modifica-lo durardees com variacdes
sistematicas. Assim a crianca aprende a usar $sgéesdsob o controle de
sensacgdes produzidas ou modificadas por ela mesmidentificar melhor

cada uma de suas sensacgOes, produzindo-a de mdifenente de suas

vizinhas**

Segundo Blacking “criangcas parecem descobrir, pideate, muitas atividades
proto-musicais, mas nao podem lembrar como fizeiaep e entdo perdem tal

habilidade™®, Para ele ndo adianta o reforco externo de taisiates. Ele descreve como

128\yallon, 2007, p.46-47, Op cit.

129 3pud Wallon, 2007, p. 47, op. cit.

130 |bid, p. 47-48.

13141 ] infants seems to Discovery, by accidenbadf proto-musical activities but cannot remembew
they did them, and so lose the ability, perhapsgood” (Blacking, p. 73, 1997, op.cit). Entendo @om
atividades proto-musicais aquelas potencialmentsEaais.
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exemplo, uma experiéncia em que um bebé de cinsesnge idade, observado por ele
durante um tempo, descobrira a coordenacdo motmassaria para fazer “da, da, da”.
Apesar do reforco promovido por pais e irmaos naalBos, o bebé perdeu tal habilidade
em trés dias. Duas semanas e meia depois ele rapreles sons mais uma vez.

A habilidade de fazer musica e falar depende deiseapaz de compreender
precisamente o que estd acontecendo em voltardessno. Ela ndo sabia o
que era “da, da, da”, assim ela ndo estava sefaigada. Ela ndo era capaz
de ouvi-lo inteligentemente. Isso ficou como sug@ppa descoberta, ndo um
resultado de comunicagdo com os outros. [...] Eiddea este tipo de
problema que eu desejo salientar a distincdo gr@nsamento musical e
inteligéncia musical. Quando estamos discutindd, ¢stimulos musicais
pré-natal e pos-natal, ou mesmo estimulos duramiacia, eu conjecturo
se podemos ou devemos usar a palavra “musicatjiigéa crianca ndo tem
conceitualizacdo de som musitH.

O que Blacking coloca como “sua propria descobestaia o aprendizado como
resultado da ligacdo entre a sensibilidade propptica do bebé e sua tentativa de
controlar os movimentos ligados a fala, o que édasncom a descricdo de reagdo circular
apresentada por Wallon. Neste caso Blacking estd @e considerar que ndo se pode falar
de musica quando se trata de balbucio, pois egtergas uma etapa do desenvolvimento do
aparelho fonador que servira tanto para o cantoquemna a fala. Partindo do principio de
gue a nocdo de musica € adquirida ancorada naidagacde conceitualizacdo e que a
habilidade do ser humano para entoar (imprescihge o desenvolvimento da fala) é
inata, Blacking também pode estar certo ao diféaempensamento musical de inteligéncia
musical.

Ostwald*® compartilha a idéia de que a capacidade musicaédbhumano é inata.
Ele acredita que o desenvolvimento musical comegasamesmo do nascimento. Em
particular, comenta o fato do ouvido médio e ouviaterno do feto ja serem quase do

132 The ability to make music and to speak dependseimg able to comprehend precisely what is hapgenin
around you. She didn’t know what “da, da, da” vesshe wasn'’t being reinforced. She was not ablisten

to it intelligently. It remained her own discovengt a result of communication with others. [...]dtbecause
of this kind of problem that | wish to draw the titistion between musical thought and musical ifgetce.
When we are discussing, [...] pre-natal and posttrettmuli musical, or even stimuli during infancly,
wonder if we can or should use the word “musicalhce the infant has no conceptualization of muisica
sound. (Blacking, 1997, p. 72-73, op. cit).

133 Ostwald, 1997, op. Cit.
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mesmo tamanho dos de um adulto, o que faz comlgymssa escutar 0s sons internos do
corpo de sua mae, assim como sua voz.

Acontece que eu acredito que uma apreciacdo pances musicais é
construida no cérebro durante o desenvolvimentoriendio. Penso que
muito da nova pesquisa em aquisicdo de linguagemtamesta direcdo. Eu
também acredito que a capacidade de produzir cedpns que possuem
propriedades musicais € inata, e que estes s@uslggtdos a experiéncia de
afeto primério tais como dor e praz&t.

Ostwald relaciona a producdo de sons com propresdadusicais com 0
desenvolvimento da linguagem; o que ele denomirams £om propriedades musicais
talvez corresponda ao que BlacKifigshamou de atividades proto-musicais. De uma forma
ou de outra parece muito dificil distinguir no desenvolvimenttm bebé o que é
desenvolvimento musical ou desenvolvimento da fdka.verdade parecem ser partes de
um mesmo processo. No entanto em algum momentesindolvimento infantil fica mais
notoria a diferenca entre 0s exercicios vocais régmnga para a fala e as entoacdes na
tentativa de cantar. Wallon ilustra como a criaegarcita e desenvolve suas habilidades
vocais e auditivas.

O som que ela produziu de maneira mais ou mendsitéoré repetido,
afinado, modificado, e termina se desenvolvenddargas sequéncias de
fonemas em que as leis e as alegrias da audic@amese cada vez mais
reconheciveis na formacao de sbfis.

O que Wallon descreve é um exemplo de reacao aitadmo ja foi comentado, e
gue sO é possivel no momento em que a sensacaodiezip 0 som estd associada ao seu
gesto. A motivacdo desse exercicio vem da propnaado que desencadeia uma reagao
circular. Estes sons produzidos e afinados pebngai por meio de um exercicio motor
ainda ndo podem ser classificados como musicangudigem. A aquisi¢cdo da linguagem
se d& pela imitacdo do movimehtoe ndo por uma reacdo circular. A diferenca entre

reacao circular e imitacdo esta na motivacdo dmga. Se a motivacdo vem da prépria

1341 happen to believe that an appreciation for aiicaisnuances is built into the brain during itskegonic
development. | think that much of the new reseamcHanguage acquisition points in that directiomldo
believe that the capacity to produce certain sowntish have musical properties is innate, and thase
sounds are linked to the experience of primarycaech as pain and pleasure (Ostwald, p. 13, 199%it).
135 Blacking, 1997, op. cit.

136 \wallon, 2006, p. 138.

137 bid, p. 145.
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sensacao do som produzido, isto sera uma reagddacjrmas quando a motivagao vem de
fora, vem do outro, do que é exterior a crian¢c@@ oa sua sensibilidade proprioceptiva,
trata-se entdo de imitacdo. A imitacdo apareceongportamento da crianca quando ela ja
é capaz de perceber o outro e t&-lo como mdd&s.imitacdo deve ser entendida como
parte do processo de aprendizado e que, como nWatlan, surge como conseqtiéncia da
relacao afetiva com o outro.

Em suas imitagbes espontaneas, a criangca nao tenimegem abstrata ou
objetiva do modelo. Longe de conseguir se opor,egamunindo-se a ele
numa espeécie de intuicdo mimética. SO imita asgasspor quem se sente
profundamente atraida ou as ac¢bfes que a cativakamraiz de suas

imitacbes, ha amor, admiracdo e também rivaliditie.

Considerando que a musica esta presente em todadtasas fazendo parte do
ambiente de cada crianca, ela comeca a aprenddcamper meio da imitacdo de
movimentos percebidoso outro. E na relacdo afetiva com o outro queianca pode
reproduzir musica a partir dos movimentos realizgoelo outro na acdo de fazer musica.
Ou seja, aqueles sons produzidos pelo bebé (doptxeta Blacking) num ato espontaneo
serviram de base sensoério-motora para que ele grideais tarde imitar seus pais ou
irmaos no ato de cantar.

Entendendo a imitagdo como um mecanismo de apeggetiz que € ativado numa
etapa do desenvolvimento infantil e ancorado navafade que permeia a relagdo com o
outro, pode-se dizer que ha uma afinidade entemratde Vigotski® e Wallort** no que
diz respeito a importancia do outro no processaptendizagem. No entanto € importante
destacar que, no que se refere ao mecanismo de@njto outro participa de uma forma
diferente do mediador de Vigotski. A diferencadeso fato de que o mediador é alguém
gue ensina, isto é, alguém que tem a intencdoategwer o aprendizado da crianca, o que
nao necessariamente ocorre com a pessoa que rdtaisetada por ela. Segundo Wallon,
a crianca imita movida pelo desejo de participagagpje insere esse mecanismo (de imitar)
no processo de aculturacdo de Hargreaves e Zimméffmau seja, para Wallon, o desejo

138 bid, p. 144.

1391bid, p. 144.

10vigotski, 1998, op. cit.

141 wyallon, 2007, op. cit.

142 Hargreaves e Zimmerman, 2006, op. cit.

72



73

da crianca (em oposi¢cédo ao do cuidador) € o dedeadar do processo de aprendizagem.
Da mesma forma o treino, que Hargreaves e Zimmedaéiniram como sendo resultado
“da autoconsciéncia e de esforcos dirigidos”, E@rabem sucedido, deve partir do desejo
da crianca de aprender e ndo do desejo (ou devgrjaflessor de ensinar. Em particular,
um professor pode ensinar algo ao seu aluno e mme&o conseguir aprender. Ou seja,
podemos inferir que, segundo esses autores, ochpado requer uma predisposicdo da
crianca para aprender e ndo apenas a agao deretsierducador. Assim o aprendizado
estaria mais relacionado ao desejo da crianca dasuntencdes e acées do educador. E
por isso que pretendo aqui chamar a atencdo parmapartancia de se observar o
comportamento da criangca no processo de ensingeadipagem de musica no que diz
respeito a algumas questbes que surgem ha pr&icauld de musica na escola para
criancas de dois a cinco anos: o que faz uma eigoerer aprender muasica e se dispor a
participar de uma aula de musica; como proceder adroriancas que nao se dispdem a
participar das aulas a que sdo submetidas; o gaaitea crianca a ndo querer participar da

aula de musica.

Comportamento, musica e aprendizado
E muito comum haver referéncias ao mau comportameatcrianca: “vocé nio

e

esta se comportando direito”, “olha a ma-criacé@l™nao seja mal-educado”. Essas duas

tltimas falas remetem para a nocao (do senso comemiie o comportamento da crianga,

ou melhor, 0 mau comportamento, esta associaddagaor ou educacdo da crianca.

1.43

Geselt™* define o comportamento como

um termo conveniente pam@ddas as reacdes da crianca, sejam elas
reflexas, voluntarias, espontaneas ou aprendidag..] O corpo da crianca
cresce e seu comportamento cresce; ela forma seatéindo mesmo modo
que forma seu corpo — através dos processos dovidgenento. A medida
gue seu sistema nervoso sofre diferenciacbes Bgadacrescimento, as
formas de seu comportamento também se diferertéfam.

143 GESELL, Arnold. Gesell e Amatruda diagndstico do desenvolvimenta@liacdo e tratamento do
desenvolvimento neuropsicolégico no lactente eri@mga pequena, o normal e o patolégiEditores: Hilda
Knobloch e Benjamin Passamanick. 3. Ed. Sdo P&adlitora Atheneu, 2002.

1441bid, p. 3, grifo meu.
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Ou seja, podemos resumir dizendo que comportangenttermo que usamos para
designar a forma com que nos apresentamos no mEn@@xpressdo publica de cada um
ou, mais precisamente, é a expressao publica daae® individuo ao ambiente em geral.

Diversos pesquisadores detectaram semelhancasntgotamentos infantis que
independiam da cultura e que podiam ser associad@etapas do crescimento das
criancas-*> A partir dai criou-se a conviccdo de que o congmento da crianca deve ser
considerado como algo inerente ao desenvolvimatiémtil, 0 que nos permite falar em
psicologia do desenvolvimento, pois a medida qudamca cresce, 0 seu comportamento
também muda. Em particular, Piadéte Wallo*’ se dedicaram a observar o
comportamento de criancas e desenvolveram teaoaspdo estagios do desenvolvimento
psicologico infantil durante o qual, a cada faserianca apresenta um comportamento
caracteristico. Observamos que considerar o coarperito infantil como consequéncia do
seu desenvolvimento também explica por que, de dogeral, as criangas apresentam
comportamentos semelhantes, mesmo sendo criadagltemas totalmente distintas.

Blacking'*® em sua pesquisa sobre os Vendas fala do compatmmmisical das
criancas desta sociedade.

Entre as idades de 24 e 36 meses, a maior parterdagas produziu

primeiro uma melodia errética, palavras instaveisi@/imentos ritmicos

regulares que, ndo necessariamente, coincidiam aprnases melddicas;

elas entdo os graduaram sem esforco para desensp@&cioodenados

publicamente aceitos como corretds.

Blacking mostra que a maioria das criangas Venda3 d trés anos de idade, s&o

capazes de marcar um ritmo regular mesmo que ndsigeon acertar o inicio da frase.
Mostra que elas cantam a melodia errando as palaves notas, mas nada disso impede

que elas participem e se apresentem publicamemeg® em uma pesquisa sobre o

145 Gesell é um deles.

146 Apud Hargreaves e Zimmerman, 2006, p. 233, op. cit

147wallon, 2007, p. 113, op. cit.

148 Blacking, 1997, op. cit.

149 Between the ages 24 and 36 months most childreduped first an erratic melody, unstable words and
rhythmic movements that were regular but did natessarily coincide with the melodic phrases, amy th
then graduated effortlessly to coordinated perforcea that were publicly accepted as correct (Blegkp.
77,1997).

%0 MOOG, Helmut.The Development of Musical Experience in Childré@-School Agén: Psychology
of Music No. 4, p. 38-45, 1976. SAGE Pubicationsp@nivel emhttp://www.sagepublication.con\cesso
em: Marco 7, 2008.
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desenvolvimento musical de criancas pequenas quéurB00 criangas, afirma que metade
das criancas pesquisadas na faixa de trés anolde €ra capaz de cantar as palavras, o
ritmo e as alturas de uma cancdo inteira mais omomeorretos. Ele conclui que se &
possivel dizer que criancas de dois anos podenarcamiis ou menos, a maioria das
criancas de trés anos sdo capazes do canto imitatiPode-se dizer que, no que diz
respeito a idade da crianca e a habilidade de rcaatedes, as pesquisas de Moog e
Blacking apresentam resultados coincidentes.

Blacking comenta que, na sociedade dos Venda, quasdcriancas comecam a
fazer barulho, os pais ou outras pessoas ndo asergfem, o que os adultos fazem é
converter o barulho em musica Estes exemplos mostram que, muitas vezes agredita
gue a crianca apresenta um comportamento inadegoedona verdade, o que pode estar
inadequado é o que se espera da crianca (ou o eentende por comportamento
adequado). Nao € o comportamento musical da criguea diferente no caso do exemplo
dos Vendas, a diferenca estd na aceitacdo da parioe musical da crianga na forma
como ela pode fazer.

A partir da reflexdo sobre minha préatica como medea de muasica de criancas de
dois a cinco anos de idade, pude perceber o qéapteciso um conhecimento prévio do
que se pode esperar do comportamento da criangapparejar uma aula de musica. E
preciso saber 0 que cada crianca € capaz de fazead@a fase do seu desenvolvimento
para ndo se propor atividades incompativeis. Mts a@sliacdo ndo pode ser feita apenas
pela idade, pois mesmo que haja padroes comportaisigrara cada idade, nem todas as
criancas se desenvolvem ao mesmo tempo, e do meso, pois existem “faixas de
variacdo individual” como afirma Geséif E preciso estar sensivel a cada crianca e
sempre que possivel comparar sua idade com o sguocamento para poder diagnosticar
se correspondea um padrdo comportamental normalGesell define padrédo
comportamental normatomo “um critério de maturidade que foi definidor gestudos

sistematicos da evolucéo sadia média do desenvamtimtomportamentaf®* Para Gesell,

51 1bid, p. 43.

152 Blacking, 1997, p. 75, op. cit.
133 Gesell, 2002, p. 6, op. cit

%4 bid, p. 6.
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o desenvolvimento é passivel de diagnostico, paierstrucdo do sistema
de acdo do bebé e da crianca € um processo ordefmlgadrdes
comportamentais ndo sdo subprodutos extravagaontesidentais. [...] Os
produtos finais comportamentais do processo taall@senvolvimento séo
consequéncia da interacdo reciproca continua entletacdo genética e o
meio ambienté>®
Quando se propde atividades que envolvem o cogpmevimentacao da crianca,
€ importante perceber a habilidade motora de cadaca. Por exemplo, criancas de dois
anos, apesar de ja serem capazes de andar e pw pelar, ndo possuem ainda um
dominio estavel desses movimentos. Promover uneziagéo musical que incite a crianca
a dancar e pular pode gerar o caos, pois as csigugem cair umas sobre as outras e se
machucar. Ou pode justamente acontecer o contesp@rar que as criangas apreciem uma
musica sentadas e se surpreender com a agitacaep®endidas, as criancas estarao
sendo inibidas naquilo que pode ter sido sua mexg@ressdo musical: dancar com a
musica. Ou seja, hd uma situagdo um tanto delieadantraditoria, pois o professor que
lida com criangas nesta faixa etéria tem que cu@ao da seguranca na aula, como da
liberdade de expresséao artistica de seus pequemmsaCrian¢as pulando ou rolando pelo
ch&o néo sao criangas desatentas ou desrespeitosata de musica pois, dependendo da
idade, elas ainda nem sabem o que é “desrespeitar uma &uando a proposta de
educacao é uma sensibilizacdo estéief na apreciacao ou na criagdo musical, qualquer
interferéncia (mesmo que necessaria) do professor santido de controlar o
comportamento da crianca acaba por inibir sua egfoe musical e, portanto, € muito
importante que o professor esteja consciente datsse
O que esperar e como interpretar o comportamentonte criangca na aula de
musica? E justamente para compreender e respgodstdes como estas que devemos
recorrer ao saber da psicologia que estuda o delseanento da crianca e seu
comportamento, e pode assim nos fornecer subdiglioEos para o desenvolvimento de
uma pratica educacional coerente e eficaz.
Concluséo
As teorias do desenvolvimento infantil, assim coomsoresultados das pesquisas e

experiéncias sobre praticas musicais das criarg@sepas podem, sem duvida, contribuir

%5 bid, p. 4.
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muito para a pratica do professor de musica. Eetendcomportamento da crianca é
fundamental, pois como qualquer educador, o profes® musica interfere no seu
desenvolvimento no momento em que é o mediadoed@mcesso de aprendizado. Nao
se ensina apenas musica quando se estd dianteiatgasr pequenas. O préprio
comportamento do professor e a relacao afetiveegteeestabelece com elas vao interferir
profundamente na forma como as criancas irdo aceaala de musica e provavelmente a
prépria musica ao longo de sua vida.

Percebe-se que o preparo do professor de musicapasdsa 0 conhecimento
musical. Por vezes, ha outras prioridades a setentdidas nas aulas e que nao dizem
respeito a masica propriamente dita. Sado elas,epemplo, aprender a compartilhar os
instrumentos, esperar a sua vez de falar, cantyoaw; controlar os movimentos do corpo,
seus impulsos e desejos sdo questdes também sprepeates nas aulas de musica. Para
cada fase da crianca ha uma explicacdo para oepoctamento, e para aquelas cujo
comportamento ndo corresponde a sua idade, é Ageessna atencdo especial. Nas
escolas com proposta de educagéo inclusiva, isfjoeatendem criangcas com necessidades
especiais cujo desenvolvimento e comportamento ndo seguepadydo considerado
normal, as aulas de musica também precisam ofeuet&proposta educacional inclusiva.
Isto significa dizer que o professor de musica ipegéa lidar com uma turma heterogénea,
com criangas que apesar de terem a mesma &@@sentam comportamentos distintos,
possiveis dificuldades motoras ou de linguagem.esgpisa de Blackitd® que mostra
como a sociedade Venda inclui a crianca desde pegoe pratica musical dos adultos
mostra uma das possibilidades de inclusdo que &anpede propiciar. Exemplos como
esse devem ser aprendidos por professores de npaEauenum processo de inclusdo
da crianca, possam transformar cada aula de mésicama experiéncia estética para

todos.

%6 Op. cit.
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