90

AMUSIA E A QUESTAO DA INCLUSAO NO ENSINO DE MUSICA

Frederico Neves de Aguiar (aluno especial)
fredpianista@hotmail.com
Mestrando em Musicologia — Epistemologia e Ensiddisica (UFRJ)

Cristine Branco(aluno especial)
cristine.branco@gmail.com
Mestranda em Musicologia — Epistemologia e Ensmdsica (UFRJ)

Resumo

Este artigo tem por objetivo identificar a amusiaguanto deficiéncia que carece de acdes
profissionais e pedagodgicas especificas, e refietespeito de sua situacdo no ensino de
musica propondo inclusdo. A pesquisa é de natbigtimgrafica, baseada na revisédo de
textos que descrevem algumas disfuncdes neurokgw@ampo da percepcao e execucao
especificamente musicais e, que abordam a quesat@eldsdo no ensino de maneira geral.
A diversidade com que amusia pode apresentar-s@rgra a necessidade de que os
profissionais da area musical estejam aptos aifid@ntesta deficiéncia, de modo que
sejam capazes de estabelecer acbes profissioqmsifesas e interdisciplinares para os
diversos casos apresentados.

Palavras-chave: Amusia; Deficiéncia; Inclusdo; Eeddo musical especial

Abstract

This article aims to identify the amus, while didip that requires specific actions and
teaching professionals, and reflect thesituatiorespect of its proposed inclusion of music
education. This is a literature search, based oe teview of texts that
describe some neurological disorders in the fidlgpp@rception and specifically musical
performance, and which address the question afisiah in general education. The iversity
that can present amus demonstrates the need fdespianals in the area musical
are able to identify this deficiency in order to d&ae to establish professional actions for
specific and interdisciplinary the cases presented.
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Introducéo

Este artigo busca estimular a reflexado acercalefsiéncias e da dificuldade que o
ser humano tem de lidar com elas, quando os preitoscainda que velados, permeiam o
dia-a-dia do deficiente. Alguns curriculos de instides de ensino brasileiras, que formam
educadores musicais, sdo carentes de informac@sssiemtes sobre as deficiéncias que
afetam a percepcdo musical. Assim, formam profissgodespreparados que, por falta de
conhecimento, podem chegar a discriminar algunsoaluou julgarem-se educadores
incapazes.

Considerando que musica € fundamental em diveraaffestacdes culturais do ser
humano, e que as inclinagdes musicais aparecene depdmeira infancia, podemos nos
surpreender com individuos que "ndo gostam" de calsii ndo conseguem perceber e
executar determinados instrumentosaogisicosA percepc¢do musical utiliza varias areas
do cérebro, que podem ficar comprometidas em a#sdssdo ou ma formacao congénita.
A amusiaé uma dessas deficiéncias que comprometem a st do ser humano,
contudo, alguns de seus diversos tipos, podem rpsssaespercebidos caso néo
comprometam outras areas da cogni¢cdo. Considemsgmeconceitos que envolvem 0s
portadores de necessidades especiais, levantangosnad questdes pertinentes ao
conhecimento dos educadores, a questado da inahesé@nsino. A cerca da capacitacdo do
professor de musica diante do aluamusico,convocamos que busque conhecimento
acerca dessas deficiéncias e, ainda, aprofundamesdsa area que é carente de
metodologias que privilegiem o0 processo ensinorajizagem nesses casos. Entendemos
gue a eficacia terapéutica da musicoterapia poderiaima grande aliada no trabalho da
educacao musical especial camusicos

A presente pesquisa é de natureza bibliografiesedda na revisdo de autores que
se detiveram na observacdo de casos que iderdificalteracdo nas percepcdes musicais,
bem como, dos que descreveram algumas das distumgigolégicas na percepg¢ao e
execucao musicais, para que o leitor esteja camtdgumas especificidades.
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Diante das deficiéncias

Ao longo da existéncia humana houve dificuldadedaw com as exceg¢des aos
padrdes ditos normais, onde se encontram o0s d#Bsiegeralmente marginalizados ou
mesmo excluidos. Nos ultimos anos, visando resgataspeito e a dignidade, vem se
levantado discussbes acerca da inclusdo dos indiwidom necessidades especias em
diversas areas, dentre elas, a educacdo. A PdmaBmrial vem contribuindo para o
redimensionamento da compreensdo da deficiéncia pdé&m da constatacdo das
incapacidades - intelectuais, motores, sensoriaisngortamentais - que geram prejuizos
ao individuo, passando a considerar sua relacdo a@uociedade, e 0 comportamento
daguele grupo social diante das deficiéncias. Gordms autores Mazzotta e Omote:

€ em relacdo ao meio onde vive a pessoa, a sus&undividual e a
atitude da sociedade, que uma condicdo € ou nasidepada uma
deficiéncia uma vez que os problemas que assim a caractedeaarrem
das respostas da pessoa as exigéncias do meio.ZORFA apud SAETA,

. 52)161

Uma teoria da deficiéncia ndo deve apenas exptioaro as deficiéncias
operam e como as pessoas deficientes funcionam, anasmesmo tempo,
deve ser capaz de explicar como as pessoas em lgimal com as
diferencas, especialmente aquelas as quais o gogal atribui algum
significado de desvantagem e descrédito social. QO apud SAETA, p.
52)

Na sociedade em que vivemos as deficiéncias airrdasypdem falta de
condicbes e habilidades potenciais por parte ddwiduos que as tem. Tais sujeitos,
geralmente, convivem socialmente com atitudes antegs de exclusdo ou superprotecao.
Segundo Sinasoff, essas posturas s&o prejudiciais porque interfeeenompreenséo dos
verdadeiros limites e bloqueiam o desenvolvimerdoagrendizagem e das habilidades

potenciais.

161 SAETA, Beatriz Regina Pereir@®. Contexto Social e a DeficiénciRevista Mackenzie. Psicologia:

Teoria e Pratica, 1999, Vol. 1(2), p. 51-55. Digpeh em
www.mackenzie.br/fileadmin/Editora/Revista_Psic@dgeoria_e_Pratica_Volume_1_-
_Numero_1/artigo7.PDF. Acesso: 13/07/2009.

62 SINASON, Valerie. Compreendendo seu filho defitéeiRio de Janeiro: Imago Editora, 1993.
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Na educagcdo musical, os preconceitos frente asogesdeficientes ndo séo
menores. A énfase na performance instrumental fuadta o ensino musical brasileiro,
privilegiando o desempenho técnico, permanecermmeepcao - ainda que implicita - de

gue a musica é destinada aos talentosos. Em carttdap Gainza compreende que:

A educacado musical constitui uma contribuicdo $icgtiva e sistematica ao
processo integral do desenvolvimento humano. Unsapdacipais tarefas

consiste em estudar para chegar a influenciaripasiente a conduta do
homem em relacdo ao som e a musica, ndo apenamng@o t¢le todo o

processo vital, mas também diante da enorme dilstside circunstancias
humanas®

A educacdo musical carece de profissionais espeials e capacitados para
atender a diversidade, sendo necessaricegtegam em constante investigacdo acerca das
alternativas metodologicas que contempl@a® pessoas com deficiéncias, em suas
especificidades.

Louro parte do pressuposto que deficiéncia € unmalicdo, ndo um estado de

saude que se agrava, ou ndo, com uma pratica adcaja ela qual for. Logo:

N&o é necessario, portanto, reservar 0 ensino dgacanpara pessoas com
deficiéncia somente a instituicbes especializadas direciona-las
unicamente com intengbes terapéuticas, pois asstaremos negando o
principio da inclusédo social de um contingente esgivo de alunos e quem
sabe, possiveis profissionais da musica. Portastescolas e os professores
de musica precisam estar sensiveis e preparad@s quempreender a
diversidade de nossa populacéb.

163 GAINZA, Violeta Hemsy deEstudos de psicopedagogia musicza. edicdo. Sado Paulo: Summus

Editorial, 1988, p. 87.
164 LOURO, Viviane dos Santos (Org.); ALONSO, Luis Gar ANDRADE, Alex FerreiraEducacéo
Musical e deficiéncia: propostas pedagdgicado José dos Campos, SP: Ed. do autor, 2006, p. 30
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E, caracteriza as deficiéncias sob duas grandesatorfisica (visual, auditiva,
motora e sensitiva) e mental (quadros psiquiatoos bases bioldgicas bem estabelecidas
e os transtornos psicolégicos determinados porqddf®io entre fatores bioldgicos e
ambientais). Dentre adteracdes psiquicasituam-se a da percepcédo, e nas alteragbes da
percepcdo, as agnosias e as alteragfes da sietresptiva, como ilusbes e aberracdes.
Sacks® exemplifica que algumas pessoas @gnosia visuak&o capazes de desenhar ou
pintar uma cena que sera reconhecida por outra®ggsmas nao por eles proprios. O
autor compara tal deficiéncia com a audicédo e cemspeciais complexidades da musica,
relatando diversos casos denusia Embora existam varias disfuncdes nas percepcdes
musicais, enfocaremos no presente artigaragsias considerando sua pouca divulgacéo

diante da importancia do seu conhecimento paraeaedo musical.

165 SACKS, Oliver.Alucinagbes MusicaisSao Paulo, Companhia das letras, 2007.
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Amusia

Conceituada por Sack8 como inabilidade para se compreender ou execs@ectos
musicais, pode ser congénita ou adquirida em d&ooa de traumatismo ou derrames
cerebrais. Hensdff e também Bote2® classificam os varios tipos demusiasem dois
grupos: a amusia receptiva"(incapacidade de diferenciar os elementos musicais,
geralmente acompanhadas por desprazer por musitasiusia expressivaincapacidade
de execucdo de diversas praticas musicais). Os tipgis comuns sa@musia vocal
(incapacidade de entoar notas musicais: canto, Arigrau assobio)apraxia instrumental
(incapacidade de executar instrumento musiaghafia musicalincapacidade de escrever
notacdo musical)alexia musical(incapacidade de leitura de notacdo musiabnésia
musical (perda da memoria resultando em incapacidade dmmhecimento de trechos
musicais conhecidosjlesordens do senso ritmigetc. Os sintomas envolvidos (agrafia,
apraxia, amnésia etc.) demonstram que a musicaaglag@aum conjunto de atividades e
processos cognitivos, independentes de praticacamigspecificas, também presentes em
outras atividades humanas como, por exemplo, adiggm.

Semelhantemente, Marin e PéPfydefinemamusiacomo desordens clinicas no
campo da percepc¢do, da leitura, escrita e perfarenarusical, possivelmente constatada
por meio de imagens cerebrais. Pederiva e TfiSt&tentificaram, na literatura médica do
inicio do século XX, relatos de varios casos onugividuos, apds lesdo em algum
hemisfério cerebral, haviam perdido varios aspedtosuas habilidades musicais. Contudo,
houveamusicosgue ndo apresentaram alteracdes nos padréesagdapakar da profunda
deficiéncia na percepcdo musical. Esses dadosamdigue aafasia (perda da funcao

verbal) ndo estd, necessariamente, acompanhadawdaou vice-versa.

%% ibid (p. 105)
%7 HENSON R.A.Amusia In FREDERIKS J.A.M. (org.)Handbook of Clinical Neurology. Vol 46 —
Neurobehavioral Desorders; Amsterdam: Elsevier, 1985, pp 483-491.
18 BOTEZ M. I. (org.).Neuropsyhologie et neurologie du comportemeMiontréal: Presses de I'Université
de Montréal, 1987.
189 MARIN e PERRY apud PEDERIVA e TRISTAO. PEDERIVAatfcia Lima Martins; TRISTAO,
Rosana MariaMusica e cognigdoCiéncias & Cognicdo 2006, Vol 09Escola de Musica-Universidade de
Brasilia (UnB). Faculdade de Medicina. DepartameladCrianca e do adolescente. Brasilia, DF. Disggbni
1e7r(‘)n <www.cienciasecognicao.org/artigos/v09/m346117htAcesso em 17 Julho. 2009.

ibid.
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Alguns exemplos de casd5 Maurice Ravel (1835-1937), apds doenca
degenerativa progressiva, apresentou dificuldadesransposicdo musical, isto é, na
passagem da modalidade auditiva para a visual efotora, mesmo preservadas a
percepcdo e as idéias sonoras, ficando incapacitadexpressa-las através da escrita e
execucao musicaigd/. I. Shebalin(1902-1963), compositor russo que, sofrendo 2 AVC'
em territorio da artéria cerebral média esquenpidesentowafasiasevera, mantendo intacta
sua habilidade para compadean Langlais(1907-1991), organista e compositor francés,
tornou-se afasicq aléxico e agrafico apds hemorragia temporo-parietal esquerda,
inalterando sua capacidade para compor, improgigarnotacdo musical.

Entre os autores Sack$ Oliveira >, Springer e Deuts¢H, ha consenso em que o
hemisfério esquerdo estaria ligado aos aspectospdmsessos musicais referentes ao
julgamento sobre duragdo, ordem temporal, sequénciamo. Enquanto, o hemisfério
direito estaria ligado aos julgamentos sobre meantwnal, timbre, reconhecimento de
melodias e intensidade. H& casos decorrentes damiEs em areas especificas do cérebro,
e em caso de derrames no hemisfério esquerdo,diwiduo poderia vir a sofrer de formas
de surdez para ritmos, sem surdez para tons, da,ae sofresse derrames no hemisfério
direito, surdez para tons, sem surdez para ritroos)o menciona SackKs. Ele ainda
afirma que a surdez total para ritmos é rara, poigmo é representado no hemisfério
esquerdo do cérebro e também nos sistemas subgntios ganglios basais, cerebelo e
outras areas, assim, alguns individuos sdo capi@zapreciar o ritmo, mas ndo a métrica,
ou vice-versa.

Individuos com surdez para tons podem apreciarcaésgostar de cantar, embora
apresentem dificuldades no reconhecimento de emga®a melodia ou no cantar

afinadamente. Sobreifd, tratando de desafinacéo vocal, seleciona vagéimigdes sobre

1 MUSZKAT, Mauro. Misica e NeurociénciaClinica Neuroclin. Centro de exceléncia em negial,
neurofisiologia e desenvolvimento infantil. Dispaali em
www.neuroclin.com.br/noticias/Dr_Mauro_Muszkat_QBh Acesso em: 17/07/2009.

172 55¢cks, 2007, op. cit.

13 OLIVEIRA, J. Z, Ranvaud, R., Tiedemann, K.Bssimetria funcional dos hemisférios cerebrais na
percepcdo de timbre, intensidade ou altura SIMPOSIO INTERNACIONAL DE COGNICAO E ARTES
MUSICAIS, 1, 2003, CuritibaArtigos Disponivel em: <http://www.neuromusic.com.br/bnlartigos.php.
Acesso em 23/06/2009>.

174 SPRINGER e DEUTSCH apud PEDERIVA e TRISTAO. (lbid)

S SACKS, 2007,0p.cit., p. 106.

17 SOBREIRA, Silvia GarciaDesafinagéo vocal.ed. Brasilia, Musimed,2003.
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formas deamusia referentes a percepcdo e/ou execugcdo dos sonder@sis autores
revisados trouxeram outros conceitos, que denomemamiferentes formas da amusia se
apresentar: sonia ', inabilidade de se compreender ou ouvir as difeeegdre as notas
da musica, impossibilitando cantar ou tocar insanto de corda, afinadamentiplacusis,
quando “uma nota é ouvida como duas ou mais notBsentes, possivelmente
acompanhadas por ruidos e batimentos produzidas ipgracdo dos dois son€”
Amelodia ou atonalia“inabilidade da pessoa organizar tonalmente as diasp ndo
percebendo a diferenca entre uma melodia tonal wutea oatonal*’® dysmelodia,
possibilidade de a desafinacdo ser um traco genéticapacidade perceptiva para o
reconhecimento de notas certas e erradas humaiat&lpdistimbria, "pode coexistir com

a deficiéncia na discriminacdo de tons ou ocoreladlamenté®’; surdez para harmonia,
faz com que se ouca as musicas como linhas deseasticontrapontisticas, perdendo a
escuta vertical e o senso harmdnico na passagemacdeles, que assemelha-se a
simultagnosia auditivaem que o ambiente auditivo, as vezes, se divideskementos
distintos e desvinculados, quando, sons da ruagskitos ou de animais, por exemplo,
destacam-se, monopolizando a aten¢cdo do individuon@o estarem integrados ao
contexto ou paisagem auditiva.

Os autores revisados apontam outras formaanaigsia ainda sem denominacao
conceitual estruturada, dentre elas: a incapacigadereconhecer dissonancias; perda
parcial ou total dos sentimentos e emoc¢des evocpdosnusica; auséncia de imagens
mentais musicais. Namusia total que é rara, 0s sons ndo séo vivenciados come tais

consequentemente, a musica ndo é vivenciada corsicalit

Excluséo ou incluséo?

Diante dos dados levantados, refletimos acercaedidade dos professores de
musica na rede regular de ensino - publica ou @aiva sujeitos a uma carga horéaria
insuficiente, geralmente, em turmas com mais deevafunos com diferentes experiéncias

7TKAZEZ apud SOBREIRA, ibid, p. 46

18 KAZEZ apudSOBREIRA, 2003, p. 46

9 PERETZ, 1993; apud SOBREIRA, 2003, p. 45
180ibid, p. 47

181 SACKS, 2007, op.cit, p. 114.

182 SACKS, 2007, op.cit,. p. 107.

97



98

musicais. Sob tal perspectiva, questionamos: oscagldues musicais atuantes tém
conhecimento acerca dessas deficiéncias? Estapia® a identifica-las? Identificado-as, o
gue deveriam fazer com aqueles alunos em clasdes#@o ou exclusao?

O Capitulo V da LDB* determina que a crianca portadora de deficiéfeia, ou
mais comprometida, seja incluida no ensino publ@oartigo 58 garante que “havera,
guando necessario, servicos de apoio especializal®scola regular, para atender as

peculiaridades da clientela de educacéo espeEiatrescenta:

atendimento educacional sera feito em classes,lasscou servicos
especializados, sempre que, em funcdo das condigpesificas dos alunos,
nao for possivel a sua integracao nas classes sodouensino regular.

Conforme consta no artigo 59, os sistemas de @rassegurardo aos alunos com
necessidades especiais:

| — curriculos, métodos, técnicas, recursos edwgmtie organizacao
especifica, para atender as suas necessidades.

Il — terminalidade especifica para aqueles queméerem atingir o nivel
exigido para a conclusdo do ensino fundamental, vetade de suas
deficiéncias, e aceleracdo para concluir em mesopé 0 programa escolar
para os superdotados.

Il — professores com especializacdo adequada eeh miédio ou superior,
para atendimento especializado, bem como professtmeensino regular
capacitados para a integracdo desses educanddasses comuns.

Entendemos que os educadores musicais necessiteontiecimento das formas de
amusia e sejam capazes de reconhecé-las. Incentivamos pgsquisas busquem
aprofundamentos e investigacdes para construcdmetedologias de ensino musical
voltadas as disfuncbes clinico-musicais. Considesamelevante citar as propostas de

Loura'®* sobre "quais s&o as informacdes necessarias afesgmres?":

1- Saber sobre questdes clinicas basicas dasétefias e sobre o processo
de aprendizagem que circunda as deficiéncias;

183 BRASIL. Lei de Diretrizes e Bases, n. 9.3Ministério da Educacéo e Cultura. 1996.

18 LOURO (2007). Educagdo musical e deficiéncia: gae#ho os preconceitos. Disponivel em:
www.musicaeinclusao.com.br/xmedia/artigos/Educacassical_e_deficiencia_guebrando_os_preconceitos.
pdf.. Acessso em 19/07/20009.

98



99

2- Ter uma visdo ampla do fazer musicaln& somente focada na
performance instrumental ou nos métodos tradiciosale ensino musical
[grifo nosso];

3- Saber promover adaptacdes metodoldgicas, inetriais e musicais;
4- Trabalhar em equipe (junto com neuro; fono;@eo, etc)

5- Ter metas bem definidas com cada aluno ou gi@@ tanto, pensar nas
seguintes questdes:

a. Para quem é a aula (publico/ perfil do alunéicidmcia que ele tem)

b. Para que serve tal atividade, ou tal conteudguése pretende trabalhar
com cada aluno ou com a atividade proposta)

c. Como fazer (metodologia. Como atingir 0s objet)v

6- Ter uma postura adequada. Acreditar SEMPRE rtermbhumano que
tem em maoRespeitar o tempo e os limites dos alunos, mas déigar de
trabalhar as dificuldades, nem de exigir boa quaite musicai®.

185 Grifo nosso.
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Educacéo musical especial ou Musicoterapia?

Loura'® afirma que o nosso sistema nervoso é adaptavemecapacidade de
reorganizar-se mesmo depois de sérias lesdes eloraéQuanto ao fazer artistico, muitas
adaptacbes podem ser proporcionadas pelo orgarpsmaoadquirir a atividade artistica
desejada. SacK¥ evidencia essa plasticidade cerebral no casaniesia quando houve
perda na capacidade de evocar imagens mentais ais,lSi@cessarios a capacidade de
compor, relatado por Rachel ¥S6 consigo me lembrar de um tom porque me lembero d
como era a sensacdo de canta-lo. Basta comecarooepso de cantar, e la esta ele”
Segundo Sacks, ela conseguiu superar esta difdilgi@gando aprendeu a processar musica
pelo computador, dando continuidade as suas cogf@ssi orquestrando-as ou
desenvolvendo-as com a ajuda de seu colaboradmicendputador, sua memoria auxiliar,
jA que ndo conseguia reter na sua propria. L8Umhama esse recurso @ecnologia
Assistivayamo da Terapia Ocupacional que promove adaptgpgiadacilitar as atividades
funcionais de pessoas com deficiéncias, seja: sclhlengala, ou um complexo sistema
computadorizado.

O emprego da musica para portadores de defici@&o@imensionado por Louro
em dois enfoquesctomo terapia (atividades musicais controladas, para liamm
desenvolvimento e a cura durante o tratamentonauerapia (quando um terapeuta,
musicoterapeuta ou néo, utiliza a musica como pkrtem processo ndo necessariamente
ligado & musica). E importante destacar que o idmamento pedagdgico musical n&o
pode ser considerado um processo terapéutico,gasgwbjetivos pedagdgicos musicais
diferem dos reabilitacionais.

Cabe observar acerca da confuséo que fazem alqpess@as, inclusive professores
de musica, ao considerarem que o trabalho musicaldeficientes € area de competéncia

exclusiva da musicoterapia. Fernariiesliz que aeducacéio musical especiél muitas

18| OURO, 20086, op. cit., p. 71.

187 SACKS, 2007, op. cit., p. 119.

18| OURO, 2006, op. cit., p. 73.

189 FERNANDES, José NunePesquisa em Educacdo Music&iituacdo do campo nas dissertacdes e teses
dos cursos de Pés-graduagédo Stricto Sensu em Edudgvista Opus n° 6, Outubro de 1999. Disporivel
<www.musica.ufmg.br/anppom/opus/opusé6/fernande #tml
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vezes, tratada pela musicoterapia, fazendo conoguiea na educagdo musical brasileira,
caréncia de producao cientifica.

A musicoterapia € um processo que requer planefamemonitoramento, onde o
gue importa € a relacdo da musica com o pacieméoea muasica em si mesma, 0S
conceitos estéticos e tedricos que a permeiamcBttfs conceitua musicoterapia como:

Processo sistematico de intervencdo em que o tdeapguda o cliente a
promover a saude utilizando experiéncias musicass eelacdes que se
desenvolvem através delas como forgas dinamicasudanca.

Para Louro, tanto a educacdo musical quanto a otasapia tem como objetivo
atingir oser em sua totalidade. Na musicoterapia, através dbamanento da saude, que
pode se dar, ou ndo, através de um aprendizadoeddcacdo musical, preocupa-se com o
processo ensino-aprendizagem musical. Em pacieateamusia ha necessidade de que o
ensino musical esteja direcionado aos casos egpsce que o alunamusicoaprofunde
sua relacdo com a propria musica, ocorrendo atrda@ésducacdo musical especial. Para
tanto, reconhecemos a eficacia da musicoterapiao cortervencdo terapéutica, e a
enxergamos como forte aliada no processo de eapiemdizagem musical especial, em
casos damusia

Consideracgdes Finais

Diante de poucos dados nessa area, sugerimos @uagio da musicoterapia nos
casos deamusia seja um assunto a ser investigado. Entendemosoqestudo das
disfungbes musicais poderia alargar o conhecimdattado “sadio” dos processamentos
neurais da musica. Paraasusicosconsideramos que a acao conjunta entre musipaera
e educacdo musical especial, possibilitaria a @@t de novas perspectivas a nivel
musical e estético. Tal esfor¢co poderia levar apmsitdes de musicas especificas para
determinadas disfuncdes musicais, proporcionandse portadores deamusia a
oportunidade do prazer estético, presente no famesical, e ainda, a estruturacdo de

métodos de ensino musical integrados com os proxcda musicoterapia.

1%%3pud Louro, 2006, op.cit., p. 63.
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