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Resumo

O presente trabalho apresenta uma possivel cog&dbuda psicologia social, mais
especificamente a pesquisa a respeito das fungimaiss da musica, para questdes
concernentes a pratica da disciplina ApreciacaoiddusA musica pode assumir diferentes
funcbes na sociedade, cada funcdo suscita uma foenralacionamento entre musica e
individuo, o que, por sua vez, atua diretamenteesalmaneira como o objeto musical sera
apreciado.

Palavras-chave: Apreciacdo musical, Psicologieagdcin¢gdes sociais da musica.

Abstract

The present work introduces a possible contributimm Social Psychology, more
specifically the research about social functionsmafsic for questions referring to the
practice of Music Appreciation as a discipline. Musan perform different functions in
society and each of them is able of evoking a fafmrelationship between music and
person, which acts directly upon the way the muisibgect will be appreciated.

Key-words: Music appreciation; Social Psychologycial functions of music.

Apreciagdo musical

O que € apreciar? Como realizar uma apreciacaufisgjiva em musica para 0s
alunos? Essas sdo perguntas frequentes entre @adedes musicais que buscam
proporcionar momentos de escuta em sala de autémPcabe ser analisada a presenca
desta atividade nos curriculos das escolas formaisdo-formais de ensino da musica e,

ainda, no nivel universitario.

139



140

A problematica da disciplina de apreciacdo nosiauos reside justamente no
tratamento dado a ela, pois se observa que estsidensuperficial ou descompromissado,
como afirma Freiré®

Apreciagdo musical € um tema que ndo tem ocupado freqiiéncia e com
a énfase necesséarias, as discussdes curriculare®sIa area, exceto em
algumas situacdes especificas. Por outro ladojiéregmente a apreciacao
musical € tratada de forma superficial ou equivagcacbnfundindo-se,
muitas vezes, com 0 simples “gostar” da musica@uocuma escuta que
ndo contribui para a construcado do conhecimentaocaus

A autora apresenta que no Brasil ainda tem preid@leuma educacao humanista
tradicional e que nos curriculos a énfase esta nofegsor, considerado detentor do
conhecimento a ser transmitido, tendo como objefivincipal desses a habilitacdo
técnica?®’

Existem diferentes niveis de audicdo e diferergspastas ou reacdes de ouvintes a
musica. Na concepcdao tradicional, a apreciacdoaalupbde ser considerada como uma
disciplina tedrica e pratica que visa fornecer eletos para a audicdo musical atraves da
histéria da musica, com audicdes comentadas ds ohusicais.

A apreciacdo musical utilizada para instrumental@m alunos a audicdo critica e
desenvolver as habilidades perceptivas pode peospiai compreensao e julgamento

mediante novos tipos de experiéncias musicais oorde das aulas, como diz Cufffia

A apreciacdo musical, no sentido de ouvir em awiké® considerada como
uma das atividades fundamentais no ensino da miBaameio dela, o
aluno se coloca numa situacao de ouvinte, criteondsica, na qual pode
ampliar seus conhecimentos intuitivos e analititasto sobre o repertério
gue ouve em sala de aula quanto em relacdo asigwopxecucles e
composicOes musicais produzidas na escola.

28 EREIRE, Vanda L. Bellard. Curriculos, apreciacassival e culturas brasileira€onferéncia Abem Sul
2000. P.01

22T |bidem.

228 CUNHA, Elisa da Silva. A avaliacdo da Apreciacdasidal. In: Avaliagdo em Musica — reflexdes e
praticas Editora Moderna, 2003, p. 64.
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A apreciagéo faz parte de modalidades centraisaddras de compreensado musical
gue possibilita uma assimilacdo mais completa d®rfeeno musical, favorecendo o
desenvolvimento qualitativo e ndo quantitativo geeadizado musical pelo individtia
Contudo, observamos que:

a apreciacdo musical € pouco praticada, de formaeEda e sistematica,
em grande numero de situagbes, nos diversos rdeeensino de musica,
seja no ensino do instrumento, no ambito de diseiplcomo historia da
masica, composicdo e outras. O uso da apreciacéqiientemente, €
omitido, praticado de forma apenas "intuitiva", seualquer respaldo
tedrico de professor, ou, ainda, praticado de foapenas "ilustrativa”, sem
gualquer pretensdo de construir, a partir da aggé&ol, um corpo conceitual
gue interfira, produtivamente, na construcdo doheoimento musical, na
criacdo musical, na "performancg®,

s

Bastiad>! diz que é “extremamente valida a intencéo de linabas aspectos dos
elementos basicos da musica no seu contexto laistéria partir dai criar possibilidades
para que o aluno construa o seu conhecimento niusRara FilhG*’ apreciacédo é
diferente das outras disciplinas da area de musléa. € uma iniciacdo musical, nem

Historia da Musica, nem a capacidade do ouvinteelgificar os elementos da musica, é:

O ato de ouvir e apreciar, e consiste em recelian@ss, transforma-los
em percepcdes e inserir estas em nosso context@alnfesiquico, cultural,
afetivo, etc.). Esta insercdo se da mediante autesticdo de novas
configuracdes mentais. Todo um mundo novo - seumddiomem NoOvVo —
pode surgir no campo do psiquismo. A nossa reagédsica €, portanto,
criacdo, termo final da apreciacédo (p. 16).

22 FRANCA, Maria Cecilia Cavalieri. A integracdo demposicdo, performance e apreciacdo: uma
perspectiva psicoldgica do desenvolvimento musinaRevista Misica Hojen® 04 Belo Horizonte, 1997.

20 EREIRE, op. cit.

%1 BASTIAO, Zuraida Abud. Apreciacdo musical: reperdia praticas pedagogicas. Bncontro anual da
Associacao Brasileira de Educa¢do MusjcE?, Floriandpolis, 2003. p. 87.

#2F|ILHO, CaldeiraApreciacdo musical: subsidios técnico-estétiE@smata do Brasil, S&o Paulo, 1971. p.
16.
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Swanwick apresenta sua visdo de apreciacdo consoatividade extremamente
necessaria para a formacdo musical do individussé&lsentido, o autor coloca a musica
como discurso gue “significativamente promove egeiece nossa compreensao sobre nos
mesmos e sobre o mundo”.

Segundo Costa e L&) Swanwick estabelece a relagdo entre misica e a
apreciacao por meio do “significado”. Este € a igiaale discernivel ou carater do objeto
musical (gesto), enquanto relacionamento pessaal@@bjeto musical particular, sendo
gue esse significado acontece em dois niveis:fiigdo “para” e significado “por”.

No primeiro, as experiéncias prévias do ouvinte Eadas “para’o objeto
musical, tais como, conhecimento de estilos, sbdithade auditiva para discernir os tons,
texturas, timbre, etc. O objeto musical por sug wegponde ao ouvinte de acordo com as
qualidades sentidas, processando o0 desenvolvimenigical cognitivo e afetivo,
envolvendo-o em uma experiéncia ativa com a masica.

No segundo, o0 ouvinte participa “por” meio dasssea&periéncias de vida, onde
suas lembrancas se relacionardo com o objeto nhusizando sentido para além do senso
comum.

Tanto no que Swanwick chama de “significado pa@énto no “significado por”,
percebemos que o significado ndo é dado a pridai @enstituicdo intrinseca do objeto,
mas é construido ativamente pelo sujeito em swd&el com o objeto. No cerne do
significado, portanto, encontra-se a idéia de umlacéo que, segundo o autor, é
estabelecida a partir de movimentos em que o iddvileva suas experiéncias para o
objeto para que este possa ser incluido em supsas@xperiéncias de vida.

Apesar dessas idéias, 0 que se encontra nos ¢osritas instituicdes de ensino de
musica e nas universidades, de forma geral, desfewoa participacdo do aluno na
construcdo do significado por enfatizar excessivaenea apreensdo do objeto, num
movimento unilateral de apreciacdo cujo propositmomseria identificar as caracteristicas
préprias da musica. O significado, neste casoéndima construcdo viva, mas uma verdade

inerte esperando para ser desvelada pelo aluno.

233 COSTA, Kristiane M. C; LEAO, Eliane. A relac&o entmprovisacdo e apreciacdo musidalais do IV
Seminario Nacional de Pesquisa em Musica da JEIRA4.
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Para Swanwick’, a tarefa do educador musical é encontrar a harserro entre a
musica e a educacao musical para que possam ajsidduinos a se relacionarem de forma
ativa com a musica, o que pode ser conquistadonmo da apreciacdo musical. A
atividade de escuta consciente pode encurtar @dias entre a teoria e a prética, ou seja,

construir o conhecimento musical e intelectualrabviiduo:

Olhar um eficiente professor de mdusica trabalhafeim vez de um
“treinador” ou “instrutor”) € observar esse forenso de intencdo musical
relacionado com propoésitos educacionais: as téergd@a usadas para fins
musicais, 0 conhecimento de fatos informa a conmgé@ee musical. A
histéria da muasica e a sociologia da musica sa@svisomo acessiveis
somente por meio de portas e janelas em enconuisgas especificos. E
apenas nesses encontros que as possibilidadesnexiata transformar sons
em 2r£15elodias, melodias em formas e formas em eveigosficativos de
vida™.

Analisando as idéias de Swanwick sobre apreciagdsical, percebemos que a
apreciacdo ndo é uma atividade exclusiva dos majsisodetentores do conhecimento do
cédigo musical. E uma forma de relagdo com a migicase d&a sempre que existe o
encontro de um individuo — leigo ou ndo — com Wwyjeto musical. Dessa maneira, a
apreciacao € uma atividade comum, presente naamtidias pessoas, e sua sistematizacao
curricular sob a forma de disciplina deve ser eadarcomo mais uma de suas
possibilidades, mas ndo como a Unica ou a maitnhegi A partir desse ponto, caberia
perguntar. em que medida a apreciacdo musical,aabguatividade curricular, consegue
dar conta das inUmeras possibilidades de encoateaperiéncias que os alunos vivenciam
em seus cotidianos, dentro ou fora da escola?

Essa questdo jA vem sendo investigada por autome® Freire, que propde a
ampliacdo do repertério utilizado nas aulas decg@eéo musical, como uma maneira de
aproximar as experiéncias que os alunos tém erdigeatrdia com as musicas apresentadas

em sala de aula. Diz a autora:

24 SWANWICK, Keith. Ensinando Mdsica Musicalment8&o Paulo: Moderna, 2003. Trad. Alda Oliveira e
Cristina Tourinho.
235 | pidem, p. 58.
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Na proposta de apreciacdo musical com que tenhbalt@do, e
coerentemente com a postura filoséfica que tentmtadd em relacdo a
educacao e a curriculo, considero que a comgieefestruturacdo) da
forma pelo ouvinte se d& de maneiras diversas,nudeortanto ser alvo de
diversas abordagens nos curriculos de musica, cesuitado da interagéo
de escutas diversas e de materiais sonoros div&saosidero, assim, que 0
uso apenas do repertério tonal , ou daquele repertdonsiderado
"tradicional”, ndo oferece possibilidade de amp@acda escuta, da
percepcdo, da compreensdo da forma, tal como finmidee acima. Ao
contrario, em uma perspectiva da pedagogia critecautilizacdo de
repertorios diversificados, baseados em diferesiseemas e processos
composicionais, conduzem a escutas diversas e astentites entre si,
possibilitando que a estruturacdo da mdusica sefjaelpela através de
parametros diversos (%5.

Freire sugere a inclusdo do “repertério musicatiteso”, como a musica folclérica
e popular, nas aulas de apreciacdo musical. Ainda & diversificacdo do repertorio
favoreca a ampliagdo da escuta ou a compreend@onaa, como pretende a autora, existe
um aspecto que — indepentente de toda diversificdeérepertério possivel — permanece
inalterado: o contexto no qual se da a aprecid@@omais que se incluam todos os géneros
e subgéneros musicais existentes nas aulas deagi@i@a encontro resultante continuaréa a
se estabelecer a partir das premissas de seu tmmexcaso, uma disciplina de musica.
Em outras palavras, a modificacdo do repertério @@arreta necessariamente a
modificagdo de seu uso. E o uso, por sua vez,enflia diretamente a maneira como as
pessoas se relacionam com a musica. Se retomasmdéias de Swanwick, para o qual a
escuta ou apreciacdo musical se da na construc@ondsignificado pessoal a partir do
estabelecimento de uma relag¢do entre individuo sicamitemos que o contexto em que
ocorre o0 encontro terd enorme importancia na doiggtd dessa relagéo e, por conseguinte,

na apreciacdo musical.

¢ EREIRE, op.cit, p. 03.
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Apreciagbes musicais

Dizer que ndo ha um udnico modelo ideal de apregiagignifica mais que
reconhecer a existéncia de inimeras possibilidddesompreensdo a cerca de um mesmo
objeto, por parte de sujeitos distintos. E entenderdeterminadas circunstancias nas quais
a musica se manifesta podem diferenciar-se a tabppue o préprio ato da escuta musical
pode ser transformado radicalmente; a audicdo peddlirigida a propdsitos diversos,
dependendo do contexto em que a musica se apresenta

Nossa realidade cotidiana nos fornece varios ekenue situacdes diversas em que
a musica esta presente. Nos radios, na televis&gocelulares, jogos eletrbnicos, bares,
salas de concerto, computadores. Mas esses syppolesua vez, nao podem existir
desprendidos de uma realidade especifica; desse taowhs musica no trabalho, na festa,
no esporte, na sala de concerto, no show de rotkasa, no carro.

Hargreaves e Nortf falam das transformacdes que a musica vem sofreaso
tltimas décadas, principalmente em funcéo de niacamlogias como o crescente acesso a
computadores conectados a internet, o aumento d@bpilade dos equipamentos
eletrénicos de reproducdo midiatica — como os gdi@lkmans, e, mais recentemente, 0s
Ipods; e a disseminagdo do protocolo MIDI de progigdo, o que possibilitou que
virtualmente qualquer pessoa que possuisse um aseftespecifico pudesse virar seu
préprio produtor musical. Tais modificacdes, dizéransformaram profundamente a nocao
nao apenas do que é musica, mas também do quendéisien, ja que agora o desempenho
musical abrange outro leque de habilidades conmadugéo, computacéo e engenharia de
audio. Toda essa discussao naturalmente tem fopiacito na educacdo musical.

Além das transformacdes tecnoldgicas e suas co@sei@s, a propria maneira
como a musica se manifesta numa cultura vem sebj@toode estudo de varios autores.

Dentre esses estudos, destacamos o trabalho de Méaianf®’, que em seu livr@he

ZTHARGREAVES D. J.; NORTH A.C.; The functions of ni everyday life: redefining the social in
music psychologypsychology of musiw. 27 , 1999, p. 72-73.
238 Apud HARGREAVES, op. Cit.
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anthropology of musi@stabeleceu dez categorias principais, ou func@emuakica na

sociedade. O autor diferencia o “uso” de “func@wmo atenta Hummés,

Merriam aponta uma diferenca entre “usos” e “fusc@a musica. A
maneira como uma musica é usada pode determindus¢@o, o que ndo
significa que a musica tenha sido elaborada pareladquncaé®.

Tal observacéo parece esclarecedora para sedrgtestdo exposta anteriormente a
respeito da ampliacdo do repertério nas aulas deiagdo musical. Se a maneira como a
musica é usada determina sua funcdo — e é esta(dtie pode modificar radicalmente as
formas de relacionamento com o objeto musical -edificacéo de repertorio circunscrita
ao mesmo padrédo de uso ndo chega a alterar subbterde a relacédo sujeito X objeto, e,

portanto, ndo consegue oferecer possibilidademesdé diferentes de apreciacao.

As func¢bes da musica na sociedade

Allan Merriam descreve dez principais funcfes dssioca na sociedade, tema que
tem sido objeto de muitas reflexdes de varios peufiees e pesquisadores da educagéo
musicaf*’. Para uma pequena apresentacdo de cada umaapetasitamos as revisdes
de Haack* Hargreaves e Nortff e Humme&*. As funcées sao:

Funcdo de expressdo emocionedfere-se ao poder que a musica possui de atuar
como veiculo para expressao de sentimentos, quenpsdr ndo apenas individuais, mas
também coletivos. Uma cancédo de protesto ou de @oderiam ser exemplos que se
enguadrariam nessa funcdo. Um exemplo de pesqoiza €ssa funcdo € “children’s

perception of the emotional content of music”.

¥ HUMMES, M.J. Por que é importante o ensino de na®i€onsideracdes sobre as funcdes da musica na
sociedade e na escoRevista da ABEM\.11, 2004.

249 pidem, p. 18.

1 |bidem.

22 HAACK, Paul A. The uses and functions of musi@asirricular foundation for music education.
University of Minnesota. Disponivel em http://wwwag.edu/mus/SoundsOfLearning/UsesFunctions.pdf
acesso em julho de 2009.

23 HARGREAVES e NORTH, op.cit.

4 HUMMES, op.cit.
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7

Um exemplo de pesquisa nessa area € “Childrenemeon of the emotional
content of music®®. 55 criancas entre 5 e 8 anos tiveram que redizimos de exercicios
relacionados. A primeira tarefa foi reconhecer f#ressdes faciais: felicidade, tristeza,
raiva e medo. Em seguida, tiveram que reconhecek@messoes faciais apropriadas para
sentimentos expressados em oito historias brevesefa final foi identificar as qualidades
emocionais de 8 exemplos musicais curtos. Os eskdtrevelaram efeitos significativos
dos tipos de emocédo em todas as 3 tarefas, corficaldde sendo a mais facilmente
identificavel em cada uma delas. O pesquisadorlgionque a percep¢do das emocdes é
uma habilidade generalizada que pode ser aplicattendnios fora das interacdes sociais,
como a musica.

Funcéo de prazer estéticenvolve a masica em termos de fruicdo estéticagnubal
incluir ndo somente a contemplacdo estética, nrabdm a estética do ponto de vista da
criacdo. Essa funcédo pode ser exemplificada pealosectos e recitais de musica erudita,
nos quais as obras musicais sdo veiculo para amptacéo estética por parte do publico.

“Effetcs of rubato magnitude on the perception miisicianship in musical
performance®® é uma investigacdo de um aspecto especifico ledsuxpresséo estética.
Os sujeitos tiveram que medir a musicalidade de fr@gmentos musicais que possuiam
graus variados deubato. Os fragmentos abrangiam diferentes niveisraeato, do
moderado ao extremo. O fragmento moderado foi ¢ldga mais musical, os que
continham nenhunrubato ou rubato excessivo foram julgados como sendo menos
musicais. O pesquisador especulou quebato € um aspecto importante na apreciacao da
musicalidade.

Funcéo de entretenimento ou divertimergriste uma inddstria dedicada ao uso da
musica de entretenimento. Neste caso, 0 entretatonse refere a diversdes e prazeres
simples, e a masica associada a tais praticas gesdesimples. Para Merriam, a funcdo de
entretenimento pode ser encontrada em todas a®dadels, com a distingdo do
entretenimento “puro” (apenas tocar ou cantar), paeece ser uma caracteristica da
sociedade ocidental, e entretenimento combinado @matmas funcdes, como a funcao de

comunicacgao.

25 TRUNK, B. 1981, apud HAACK op. cit.
24 JOHNSON, C., 2003 apud HAACK, op. cit.
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Berger e Coopét’ designaram um programa de 10 semanas para consagos
para sua pesquisa intitulada “Musical play: A cstsely of preschool children and parents”.
Os participantes eram 18 criancas em idade prdagseseus pais. O objetivo era aprender
mais a cerca de como os pre escolares divertermassnos e as outras pessoas atraves de
suas exploragcbes com o som em ambientes livres stutieados. As observacoes
revelaram condi¢cées que interrompiam, modificavanmestimulavam as brincadeiras das
criancas. Foi observado que as criancas precisaeaum extenso e ininterrupto periodo
para brincar, assim como recursos apropriadoseeslgis eram capazes de comunicar suas
necessidades nas brincadeiras através de palagestos direcionados a outras criancas e
adultos. A atencdo dos adultos e a valorizacdoasioportamento musical das criancas
aumentava a qualidade da brincadeira musical dasces

Funcdo de comunicacd@d mausica ndo é uma linguagem universal, mas moldada
dentro em termos da cultura da qual faz parte. Mesm interior de uma cultura, a
comunicagdo da mauasica pode ser imprecisa, e depgandamiliaridade que individuos
dentro dessa mesma cultura mantém com os idiomsisasique compartilham.

Um exemplo de pesquisa neste campo é “The eféédtackground music in vier’'s
perceptions of political campaign television adeernents®**® Aproximadamente 300
alunos universitarios de 3 classes de sociologssstaam a trés anuncios negativos de
campanha. O primeiro anancio tinha madsica congeue@am seu teor negativo (um
tratamento desagradavel e rispido dos elementogaig)s outro andncio utilizava musica
incongruente com seu teor (possuia tratamento agehde seus elementos), enquanto o
terceiro anuncio ndo utilizava musica. Duas das ttdsses que participaram do estudo
indicaram diferencas significativas na sua resgogteeferindo o anuncio que utilizava
musica incongruente em relacdo ao seu teor soangicio em que a musica parecia estar
mais congruente com seu conteudo.

Funcéo de representacdo simbolida:musica pode ser utilizada como simbolo de
representacao de outras coisas como valores asjtumdividuais ou de grupos.

27BERGER, A.; COOPER, S. 2003 apud HAACK, op. cit.
248 \WILSON, C. 2003 apud HAACK, op. cit.

148



149

“Collective memory in a transition sociefy® & um estudo sobre a representacéo
simbdlica da bandeira nacional e do hino nacioaabthénia depois da revolucdo de 1989.
O estudo comparou as lembrancas de 48 sujeitosca de 2 cancbes patridticas. Uma
aparentemente ndo tinha ligagBes politicas, enquaatra tinha implicacdes politicas
fortes. Tanto as recordacdes gerais quanto asdeegies mais detalhadas foram mais
fortes para a cancdo neutra do que para a cangiagsuia implicacdes politicas. O
pesquisador especulou que as memdrias a respefi@ngao mais politica podem ter sido
afetadas pela intensa repressdo dos simbolosomdalcis ao regime anterior, que para
aguelas pessoas lembravam a agressao ideoldgica.

Funcéo de reacéo fisic&oda sociedade humana utiliza musica para acompanha
danca ou outras atividades ritmicas. Também pode usizada para mudar o
comportamento dos grupos; pode encorajar reacgieadidos guerreiros e cacadores.

O estudo intitulado “Intense emotional responsesntosic: A test of the
physiological arousal hypotesfs® tinha como objetivo investigar se uma musica
intensamente emocional trazia niveis mais altoesigosta fisiologica do que uma musica
menos energética. Os sujeitos ouviram um fragmemisical relaxante, um fragmento
moderado, uma peca classificada como emocionalméntiensa pelos proprios
participantes e assistiram a uma cena de filme éamibtensa emocionalmente. A musica
emocionalmente intensa trouxe mais respostas gehsda pele e mais calafrios do que as
outras musicas e a cena do filmeFuncdo de impdr conformidade as normas sociais:
Musica de controle social tém uma parte importanien grande ndamero de culturas,
especialmente as mais primitivas, tanto como aéneid direta aos sujeitos indesejaveis
guanto pelo estabelecimento do que é ser consmendd sujeito indesejavel. Cancdes
infantis podem ser utilizadas para propdsito detrobrsocial, cancdes folcléricas séo
usadas na escola para ensinar e reforcar um papirdpriado de comportamento.

Este uso de musica é um dos aspectos do estuffacé® “Pre-teen girl’s popular
music experiences: Performing identities and bogditeracies”. O estudo, realizado com

meninas de uma escola urbana elementar, visou dgr@mais sobre suas relacbes com

2 DUMBRAVA, A. 1998 apud HAACK, op. cit.
ZORICKARD, N. 2004 apud HAACK, op. cit.
B1TRACY, P. 2001 apud HAACK, op. cit.
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musica, como essas relacdes afetavam a constrecaaas identidades e como as suas
interacdes musicais faziam parte de suas vidamslidfoi percebido que através do ato de
cantar e dancar elas comunicavam suas identidadéss; de género e idade, além de
reforcar seus sentimentos de pertencimento de grupo

Funcédo de validagéo das instituicbes sociais e ritosis religiosos: A musica é
uma poderosa forma de validacdo de muitas ingl#gigociais que a empregam para esse
fim, como instituicbes religiosas, escolares ou @d#élazer (no caso, por exemplo, de
escolas de samba).

“Little red songbook: Songs for the labor forceAmherica®? é um estudo histérico
do papel desempenhado pela musica no movimentmdicato trabalhista do principio do
século XX nos Estados Unidos. A musica foi utilagatincipalmente para sancionar e
validar os movimentos, adquirindo também outragdes como a comunicacao (sobre a
natureza dos sindicatos), expressdo da emocédoe(solmecessidade dos sindicatos) a
resposta fisica (pois eram musicas para acompaahamarchas dos movimentos) e
integracdo da sociedade (para ganhar mais apaitet&nto, conseguir a publicacdo de um
livro com todas as pecas musicais foi um eventoofijicamente significativo para esses
sindicatos, contribuindo em seu reconhecimento cemtidades sociais validas.

Funcéo de contribuicdo para a continuidade e edittdde da cultura.A masica
pode ajuda a perpetuar valores culturais e atitu@ascdes ou dancas folcléricas reforcam
a ligacao cultural com o passado proporcionandab@istade através das geracoes.

Enquanto muitas facetas da continuidade e estaBddidcultural podem ser
facilitadas por meio da mausica, a cultura musical ® é o fendmeno sob estudo na
pesquisa de Custodero e Jonhson-Green intituladssti®g the cultural torch: Musical
experience and musical parenting of infants”. Aqoesa envolveu 2250 pais de criangas
entre 4 e 6 meses de idade. 5 tipos de experiforam investigadas: (1) lembrancas da
mae ou do (2) pai cantando para eles, (3) cantevoau um instrumento musical, (4) cantar
em um coral e (5) ter aulas de musica. Os dadetarewvn que a memoria das experiéncias

musicais dos pais influenciavam seu proprio congmoento como pais. E que era mais

22\OLK, T. 2001 apud HAACK op. cit.
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provavel que pais criados num ambiente musical éampassassem essa experiéncia para
seus filhos do que pais que ndo haviam tido egsariéxcia.

Funcdo de contribuicdo para integracdo da sociedalerriam acreditava que
essa poderia ser a funcdo mais importante da musacafornecer um ponto de
convergéncia no qual os membros da sociedade semegara participar de atividades que
exigem cooperacao e coordenacao do grupo.

Um exemplo de pesquisa a cerca dessa funcdo ém@onsongs of the cultural
heritage of the United States: A compilation ofg®that most people ‘know’ and ‘should
know”?*3, de McGuire. Sua pesquisa analisa algumas teasatecentes de se encontrar
cancdes que sdo comuns a heranca dos EUA. O prinesafio imediato € encontrar uma
concordancia a respeito do que faria uma cancao ctsehecida”. Outra dificuldade é
identificar cancdes realmente nacionais e ndo naggmu locais.

Concluséo

As pesquisas citadas anteriormente acerca daddsirgpciais da musica sugerem
gue de acordo com sua funcdo, a musica pode serieegntada de diversas maneiras. De
fato, € dificil imaginar uma situacdo em que umasicalexerca uma fungédo “pura’; €
muito mais plausivel admitir que as funcdes fretgraente se sobrepdem e se misturam, o
gue tornaria sumario qualquer julgamento que ektad&se uma Unica funcdo para uma
determinada musica em uma dada circunstancia, satvacasifes muito particulares.
Some-se a isso o fato que as funcbes sociais d@andgustamente por serem sociais —
nao residem na muasica em si, mas no uso que sdefaz o que significa que uma
determinada musica concebida para uma funcdo pedeaproveitada em outra
completamente diferente. Ainda assim, € possivehtificar, num dado contexto, a
predominancia de uma ou mais fungdes exercidashpédeca. Funcdes diferentes parecem
suscitar relacbes diferentes com o objeto sonorque leva diretamente a apreciacdes
diferentes.

Gostariamos de concluir o presente trabalho lewaiot uma questéo: Seria possivel

ampliar o alcance da disciplina Apreciacdo Musgglartir de praticas que conseguissem

3 MCGUIRE, K. 2000 apud HAACK op.cit.
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abarcar a variedade de funcbes que a musica paEeniasem nossa sociedade?
Acreditamos que uma abordagem que valorize osedifes aspectos sociais da musica
poderia enriquecer a metodologia da disciplina,sipdgando uma investigacdo mais
fidedigna da apreciagdo, ao considerar o individiosuas inumeras formas de

relacionamento com a musica.
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