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Resumo
A musica trabalhada nas escolas e a musica apaeeradoutros ambientes constituem a
identidade musical dos jovens que tem contato cesBa expressdo artistica nesses
diferentes locais. Nem sempre a musica presentesocala atende as expectativas dos
alunos. Este artigo busca comparar como a visae solmusica da escola”, de alunos de
diferentes instituicdes, se modifica a partir de g trabalhado durante as aulas e do
contexto social no qual estéo inseridos. Paratadlicado um questionario a alunos do 6°,
7° e 8° anos do ensino fundamental do Colégio Séent¢ de Paulo, do Colégio de
Aplicacdo da UFRJ e do Colégio Estadual Alvaro Nemnte, respectivamente. As
conclusdes indicam que a dindmica do ensino da causebs diferentes colégios
influenciam a visdo que os alunos tem da musicasnala. Como no colégio estadual ndo
h& o ensino especifico de musica, mas a disciplites, as respostas dos alunos diferem
consideravelmente das dos alunos dos outros dtéggias, onde a Musica se constitui
como componente curricular. Em relacdo a musica diar escola, o gosto dos alunos das
trés instituicdes converge, indicando que apesatodéextos sociais diferentes, o acesso
aos meios de comunicagcdo modernos propicia sengalbamo que é apreciado pelos
adolescentes.
Palavras chave: Musica; identidade musical; musicascola.

Abstract

The music taught in schools and the music appetiat other places establish the musical
identity of young people who have contact with thristic expression in these different
locations. Not always the music dealt with at s¢hdulfils students’ expectations. This
article aims at making a comparison between howiges on music at school of students
from different institutions change according to domtent worked during the classes and to
the social context they belong to. To this enduastjonnaire was given to students of 6°,
7° and 9° anos of the Ensino Fundamental of Col8§io Vicente de Paulo, Colégio de
Aplicacdo da UFRJ and Colégio Estadual Alvaro Newgmote, respectively. The
conclusion indicates that the approaches usedetmhing music in each school influence
the way students see music at school. As in the sthool there is not the teaching of
music specifically, but only a school subject adllarts, its students’ answers differ
considerably from the answers of the students fileentwo other schools, in which Music
is in the curriculum. In relation to music outsisiehool, the preferences of students from
the three institutions converge, what indicate$ tlespite the different social contexts, the
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access to modern medias makes the presence oamiied among students’ preferences
possible.
Key-words: music; musical identity; music in school

Introducéo

A escola brasileira tradicionalmente esta preocapamn ocompromisso informativo-
educativg ou seja, preparar o aluno para a vida profissiokssim, disciplinas como
muasica, artes visuais ou educacdo fisica, miniatramima instituicdo de formac&o para o
trabalho, seriam encaradas como complementaresumicwto e, portanto, identificadas

para a comunidade escolar com a dimenséao do lazer.

Talvez o maior indicativo de desvalorizacdo da wcalsi nosso foco em questdo — no
contexto da educacdo basica brasileira seja a mdgatoriedade da disciplif®, desde a
implementacdo da Educacao Artistica, pela Lei detfiies e Bases da Educacdo Nacional
em 1971 (Lei 5.692/71), a qual exigiu dos professouma pratica polivalente, em
detrimento da atuacdo nos campos especificos. Mesma substituicdo da terminologia
“educacéo artistica” por “ensino de arte” pela B (Lei 9.394/96), vale ressaltar que a

concepcao do professor e da préatica polivalentarées ainda é mantida nas escofas.

Alguns pontos sdo importantes quando pensamos eciisidade da disciplina na
escola: 1) a enorme gama de manifestacbes musicaisntextos culturais; 2) as
dificuldades dos professores em sistematizar ogeddos e avaliar a aprendizagem dos
alunos — citamos a noc¢ao de que a musica € algoaaknente “subjetivo” e que estaria
condicionada ao gosto ou ao talento do jovem (Demt,B2002°%; 3) a falta de infra-
estrutura e recursos adequados a pratica musjcalfadta de direcionamento pedagdgico,

como consequéncia direta da diversidade na formagégrofessores; 5) a quantidade de

33% O projeto de lei que garante a obrigatoriedaderdino de misica no Brasil, em toda a educacéoa)asi

foi aprovado no ano de 2008.

337 pensemos na atual dinAmica dos concursos pulgamaso magistério em diversos municipios do estado
do Rio de Janeiro para o campo das artes no magisiénda hoje a grande maioria, excluindo o prépr
municipio do Rio de Janeiro, aplicam provas comhesimentos polivalentes e a muitos professores
empossados € exigida uma atuacéo polivalente ddacom as demandas das escolas e seus coordenadore
338 DEL BEN, Luciana. Préaticas pedagégico-musicai®leses: concepcdes e acbes de trés professoras de
musica do ensino fundamentalOpus 2002, n. 8. ISSN 1517-7017 (Disponivel em <
http://www.anppom.com.br/opus/opus8/delmain.htmegso em: 27 jul. 2009).
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tempos semanais destinados & disciplina mtiSi®®) a auséncia de um curriculo, entre
muitos outros, contribuindo, portanto, para as nwiffintas orientacbes das praticas

musicais escolares.

Assim, em meio a realidades muitas vezes desfagisrévespacos bastante distintos de
atuacdo, os educadores musicais sdo 0s Uniconsads@is, ha grande maioria dos casos,
por estabelecer contetdos e valores que serddhtadba. No entanto, neste contexto de
desvalorizacdo da disciplina, a atuacdo de muitessas profissionais acabam por
intensificar a resisténcia, o distanciamento etasuvezes, o absenteismo dos estudantes
em relagdo a disciplina, como consequéncia da fdtainteresse. Abordagens que
desconsideram a pluralidade de expressdes musasisiferentes contextos sociais e
culturais dos alunos e suas experiéncias, geradmsid baseadas “na crenca de que o
professor detém todo o conhecimento e que, portdete decidir o que os alunos devem
ou ndo conhecet® Tal atuacdo pode ser explicada pela prépria fofimamusical
académica do futuro docente, nos cursos de licemajadiscutida em muitos trabalhos e
como ressalta a autora:

Se tomarmos como exemplo os curriculos dos Cungperi®res de Musica,
veremos que, habitualmente, eles tém se centradwlhaa “tradicional”
européia, principalmente dos séculos XVIII e XXy eujos modelos séo

apoiadas as técnicas, conteudos, concepc¢Oes, abardados nos
curriculos®*

Portanto, uma formacéo académica restrita pode &ewades educacionais limitadoras,
falando especificamente dos egressos dos cursosicdaciatura em Musica, e que,
possivelmente, atuardo diretamente com educacdo.litekatura aponta para a
predominancia da musica erudita européia nos clwsgado ensino basico, como destaca
Vulliamy (1976), citado por Goodson (1995):

339 Citamos o caso de uma escola publica federaidd@e do Rio de Janeiro, que possui aulas de mésica
todas as séries do ensino fundamental e médionRidenaginar que esse é um espago, pelo menostto po
de vista da organizacgdo curricular, que valoriznsino da musica quando comparamos com outrasasscol
gue oferecem a disciplina apenas em séries det@tasn Nesse contexto, musica sera contemplada gom u
ou dois tempos semanais. Outras disciplinas commatamatica, por exemplo, tera 5 ou 6 seis tempas. H
claramente a valorizacéo de determinados contetmoarriculo.

%0 FREIRE, Vanda Lima BellardCurriculos, apreciacdo musical e culturas braaeRevista da ABEM
Porto Alegre, V.6, p. 69-72, set. 2001. p. 70.

31 pid., p. 70.
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Minha analise sobre a perspectiva escolar do erdgnmausica indica que,
com a musica, temos uma estratificacao rigida deéemwmento e, talvez, o
mais claro exemplo, no curriculo escolar, de unsirdido nitida entre
conhecimento baseado no assunto (“musica erudjtegé a cultura musical
da escola, e conhecimento do dia-a-dia (musicalagpuyue é a cultura
musical da maioria dos estudant&s.

O acesso a apenas um tipo especifico de conteludizahusegundo Freire (1995), &

limitador sob varios aspectos:

limitador do proprio conceito de musica, ao tlata&apenas sob uma ou
algumas de suas formas de expressao; limitador céssa critico as
linguagens musicais de outros segmentos da prépciadade ou de outras
sociedades ou momentos historicos; limitador dssaca compreensao ou a
percepcdo de funcdes sociais e significados mgswaiados; limitador do
proprio desenvolvimento do individuo, do desenvobkmto de sua
capacidade critica e, consequentemente, elabordoioitador da funcéo da
educacao musical, enquanto instancia de um proeessacional global, no
que concerne a sua potencialidade como agentarigdrmacao sociaf?

Indmeros trabalhos no campo da educacdo musicalagecadémica debateram a
importancia de uma “[...] postura mais relativizgdar parte dos educadores], tendo em
vista os diferentes contextos sociais e culturaisjae a educacdo musical é praticitfa”

a fim de tornar o aprendizado mais significativorazeros™, aproximando a pratica nas

salas de aula do cotidiano dos alunos.

Partindo da dicotomia entre “musica da escola” ésica fora da escola”, proposta por
Hargreaves (2003, 20055, este trabalho tem como objetivo analisar e, piosteente,

comparar as visfes dos discentes do Ensino Fundanssibre a musica aprendida nas

342 GOODSON, Ivor FCurriculo: Teoria e HistériaPetrépolis: Vozes, 1995. p. 25.

33 FREIRE, Vanda Lima Bellard. Repertorio: moda, igdd. Por que usar misica de massa na educacgéo
escolarART. Revista da Escola de Musica da UFBalvador, n.23, p.23-30, dez.1995. p. 30.

34 ARROYO, Margarete. Um olhar antropolégico sobrétipas de ensino e aprendizagem musRalista

da ABEM Porto Alegre, V.5, p. 13-20, set.2000. p. 14.

35 |_embremos que as pedagogias modernas buscames gaazalunos nas praticas educacionais formais na
escola.

3% HARGREAVES, David; MARSHALL, Nigel A. Developingdentities in Music EducationMusic
Education ResearciNol. 5, No. 3, November 2003, p. 263-274.

HARGREAVES, David. Within you without you: musicaprendizagem e identidadeevista Eletrénica de
Musicologia V.9, out.2005. Traducgéo: Beatriz llari.
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aulas de Musica/Educacgdo Artistica e sua relacé&o @aotidiano e com as experiéncias
culturais dos aprendizes. Para a coleta dos ddd@sn escolhidas trés instituicbes de
ensino, pertencentes a contextos socio-econémististds, a saber: Colégio S&o Vicente
de Paulo (CSVP), Colégio de Aplicacdo da Univexdd&ederal do Estado do Rio de
Janeiro (CAp-UFRJ) e Colégio Estadual Alvaro Negrote (CEAN). Este é um estudo
inicial, feito apenas com algumas turmas dos ressccolégios, mas que garante uma

amostragem da populacao constituinte do corpo mlis@kessas instituicoes.

Procedimentos

Os dados analisados neste trabalho foram obtigastia de um questionario aplicado a
turmas do 6° 7° e 8° ano do Ensino FundamentalC&VP), do (CAp-UFRJ) e do
(CEAN), respectivamente. Nas duas primeiras a Mulsanstitui componente curricular
obrigatério enquanto no CEAN existe a disciplinae&f’, estando a musica inserida nesta
realidade, uma vez que uma das professoras doicopggsui formagdo musical e
desenvolve trabalho com musica nas aulas.

Os questionarios foram aplicados durante o hodataulas de Musica e Artes de cada
colégio, sendo no Colégio Sao Vicente no més dstagte 2009, no CAp-UFRJ em julho
de 2009 e no CEAN também no més de agosto de ZDQ§uestionario aplicado nas
escolas foi 0 mesmo, sendo que no CEAN houve umaepa mudanca na formulagéo da

pergunta por conta da disciplina Artes, como podeweo abaixo:

347 Apesar da LDB, Lei n° 9.394 de 1996, prever o fimsie Artes e da propria Secretaria de Estado e
Educacao (SEEDUC) j& utilizar a nomenclatura AnesCEAN mantém-se a antiga nomenclatura Educacgéo
Artistica, proposta pela LDB de 1971, a Lei n° B.69s questionéarios utilizam esta nhomenclaturas poi
dessa forma que os alunos se referem a discifloraisso, em alguns momentos deste trabalho, tarab&m
utilizado o termo Educacao Artistica para se retedisciplina Artes oferecida nas escolas estaduai
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Quadro 1. Modelo do questionario aplicado no CSVURp-URFJ e CEAN.

Questdes do questionario aplicado no CS
e CAp-UFRJ

\@uestdes do questionario aplicado
CEAN

no

1) Diga as trés primeiras palavra que vé
sua cabeca quando vocé pensa_em aul
musica nha escola

2) Do que vocé mais gosta na aula de
musica?

3) Do que vocé menos gosta na aula de
musica?

4) O que vocé gostaria de aprender nas 4
de musica?

5) Que tipo de musica vocé gosta de ouvi

6) Diga as trés primeiras palavras que vé
sua cabeca quando vocé pensa em mUsig

mla Diga as trés primeiras palavra que vé
asda cabeca quando vocé pensa em musi
aula de Educacéao Artistica

2) Do que vocé mais gosta na aula de
Educacéao Artistica?

3) Do que vocé menos gosta na aula de
Educacéo Artistica?

O que vocé gostaria de aprender nas 3

de Educacao Artistica?
r? 5) (peede masica vocé gosta de ouvir|

63 Diga as trés primeiras palavras que vé

c&uUa cabeca quando vocé pensa em musi¢

mn a
ca na

ulas

N

ma
a

fora da escola fora da aula de Educacao Artistica

Os alunos néao precisavam se identificar, bastamdenpher sua idade. No CSVP o
guestionario foi aplicado a duas turmas do 6° aony um total de 60 alunos com idades
entre 11 e 12 anos; no CAp-UFRJ o questionariagbcado a duas turmas do 7° ano, com
um total de 50 alunos com idades entre 12 e 13;amwsCEAN participaram da
amostragem duas turmas de 8° ano, com um totab dduGos com idades entre 12 e 17

anos.

N&o houve nenhuma orientagcdo mais especifica ppraemchimento do questionario,
as perguntas eram bem objetivas e bastava respmsydé&do havendo, portanto,
interferéncia da parte dos pesquisadores. As urocetacdes eram que 0s alunos
evitassem trocar informacgdes entre eles, para guendo influenciasse o outro e que
fossem sinceros em suas respostas. Antes de togtalinetamente dos dados é importante
conhecer o contexto social e econémico das trésuigdes envolvidas, para que possamos
entender de que forma a identidade musical do®slda cada colégio se forma e de que

forma eles se relacionam com a musica na escolalesiga fora da escola.
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Os colégios

Colégio Estadual Alvaro Negromonte (CEAN)

O CEAN se localiza na Avenida Frei Caneca no baledardim Gramacho. Este bairro
€ conhecido por abrigar um dos maiores aterrosasens da Ameérica Latina, conhecido
pelos moradores como “Lixdo”. Esta avenida é um al®ssos ao aterro e a escola fica
situada logo no seu inicio, perto ainda da Rod@@ehington Luiz. Durante todo o dia ha
movimentacdo de caminhdes de lixo entrando e saitedbairro, provocando um odor
desagradavel que muitas vezes adentram nas sadasgagdenesmo nas salas mais afastadas

da rua.

A escola funciona em trés turnos: manha3, tardeite.ndos turnos da manha e noite é
oferecido o Ensino Médio, sendo o Ensino Fundanaigrecido somente no turno da
tarde com um total 11 turn™48 N&o ha nenhum tipo de avaliacdo para a admissdo d

alunos, o Unico critério € a existéncia de vagasmedia é de 40 alunos por turma.

Os alunos, na sua grande maioria, residem préxi@mescola, no préprio bairro do
Jardim Gramacho ou em bairros vizinhos como a 8&® Luis. Pertencem as classes
média e baixa, existindo alunos muito carentes,adwes de localidades proximas ao

aterro sanitario.

A grade curricular do Ensino Fundamental da redadeal de ensino para o segundo
segmento do Ensino Fundamental € composta portemigos semanais de 50 minutos
cada de Artes. Nestas aulas séo trabalhados costdééinidos pelos proprios professores,
uma vez que ndo ha um programa unico definido Petaetaria de Estado e Educacao
(SEEDUC)*°. O que define, portanto, qual expresséo artistiakino tera contato durante
seus anos de estudo é a formacado superior do poofepie pode ser em Artes Visuais,

Teatro, Musica ou Danca.

348 A divisdo em 2009 é a seguinte: 2 turmas de 6° 2marmas de 7° ano; 3 turmas de 8° ano e 4 tudmas
9° ano.

39 HA um documento intitulado Reorientacdo Curricutaia Ultima edicdo data de 2006, que consta de
propostas de atividades a serem desenvolvidas pelfessores nas diferentes séries do Ensino Fierttam

e Médio, mas que nao define contelidos e nem uni&iseia de trabalho a ser desempenhada por todos.
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De acordo com os Parametros Curriculares Naciofd®¥\) “a area de Arte, assim
constituida, refere-se as linguagens artisticaspas Artes Visuais, a Musica, o Teatro e a
Danca®®. O mesmo documento afirma ser “necesséario quec@aeplaneje para cada
modalidade artistica no minimo duas aulas semargi® a area de Arte esteja presente em
todos os niveis de ensirfd’, com uma proposta de haver um revezamento deedoidois
anos entre as modalidades artisticas, sendo deeecioflas como parte da grade curricular
enguanto as outras duas sao trabalhadas atrav@soj¢os interdisciplinares. Com a
inviabilidade desta proposta, muitos sistemas déggnencomo a rede estadual do Rio de
Janeiro, optaram por oferecer a disciplina Arteas mem definir a modalidade a ser
trabalhada. Com isso, sdo admitidos professorestequeam Licenciatura em Educacdo
Artistica, com as mais diversas habilitacdes: Hist@la Arte, MUsica, Teatro, Artes
Visuais, Danca e outras. Essa questdo curricuk#vaapor reforcar a visdo do professor
polivalente de Artes, e muitas vezes os propriasmcd véem a disciplina como um

momento onde se trabalhard um pouco de cada edpradsstica.

Colégio de Aplicacdo da UFRJ (CAp-UFRJ)

O Colégio de Aplicacao da Universidade Federal dpode Janeiro (UFRJ) situa-se no
bairro da Lagoa, na zona sul do municipio do Ridlaeeiro, atendendo a cerca de 760
alunos do 1° ano do Ensino Fundamental ao 3° afmsino Médio. Desde o ano de 1998,
0 acesso dos alunos a escola ocorre no 1°, 3&r@6°%o Ensino Fundamental, por sorteio,
e no 1° e 2° anos do Ensino Médio, por nivelamentd_ingua Portuguesa e Matematica,
seguido de sorteio. Desta forma, o publico discendeém dos mais distintos lugares da
cidade — e até mesmo de outros municipios — eedassciais, o que tem conferido a

instituicdo, nos ultimos anos, um alunado bastheterogéneo. (colocar nota:)

No ano de 2008, completou sessenta anos de exsstéeredo consolidado seu espaco

no cenario educacional nacional e alcancado, rnovad anos, a primeira colocacdo do

30 BRASIL, SEF / MEC.Parametros Curriculares Nacionais Arte. Terceiro e Quarto Ciclo do ensino
fundamental. Brasilia, 1998. p. 19.
1 bid., p. 47.
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ranking das escolas publicas participantes do Exdangonal do Ensino Médio — ENEM,

além de ser reconhecido pelo 6timo desempenhousgeatenos no vestibular, a cada ano.
Somado a isto, obteve o primeiro lugar de todasseslas de educacédo basica no territorio
nacional, na avaliacdo SAEB-MEC, do ano de 2008\ almnos do ensino fundamental de

42 e 82 séries (atuais 5° ao 9° anos).

Ao longo de sua historia, o Colégio de Aplicacatalesleceu-se como “[...] uma
instituicho comprometida com a formacdo de cidad&dgos, capazes de assumir seu
papel na sociedade em que estao inseridos, [comBirauas identidades] a partir da defesa
dos principios de autonomia pedagdgica e da pemtaegperimentacdo de metodologias
e estratégias de ensino, em consonancia com aofumgdeira do Colégio, a de se
constituir no espaco preferencial, no ambito davehsidade, para a formagao dos alunos
dos cursos de Licenciatura®. Vale ressaltar que a instituicdo atende a cdec&00
discentes dos referidos cursos.

Assim, preconizando uma formacdo humanistica, leagéo de metodologia ativa e
com uma ampliacdo da carga horéria semanal, o tprgjelitico-pedagdgico confere
singularidade a instituicdo, na medida em que abaré&ticas educacionais ndo tdo comuns
no cendrio das demais escolas, como 0s projetgeesiguisa e extensdo e, no ambito
curricular, através da inclusdo de disciplinas cddficina da Palavra, Francés, Desenho
Geométrico, aléem do oferecimento concomitante ée éreas artisticas — Musica, Artes

Visuais e Artes Cénicas.

Quanto ao ensino da Mdusica no Colégio de Aplicagigymas peculiaridades podem
ser enumeradas. A disciplina é oferecida do 1°dm&nsino Fundamental ao 2° ano do
Ensino Médio, ininterruptamente, o que € raro nesias instituicbes de ensino. No
primeiro segmento do Ensino Fundamental, os alanotam com dois tempos semanais,
sendo um deles destinado as turmas inteiras (esi&altar que as turmas deste nivel
possuem, no maximo, vinte e cinco alunos, o qupgsoiona um bom aproveitamento dos
conteudos e das vivéncias em sala de aula) ero destinado a metade da turma (a outra
metade assiste a disciplina Oficina da PalavratdNestrutura o 1° ano do Ensino

Fundamental (antiga Classe de Alfabetizacdo) donstxcecdo, pois os dois tempos

¥2ver dados no site: www.cap.ufrj.br.
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semanais sao destinados as turmas inteiras — étanfeofrisar que as turmas contém, no

maximo, dezessete alunos.

No segundo segmento do Ensino Fundamental, assyossuem um tempo semanal e
assistem as aulas divididas em dois grupos, quezaev entre Masica e Artes Cénicas. A
partir do Ensino Médio, o aluno escolhe qual ardgéstea ira seguir: Musica, Artes
Cénicas ou Artes Visuais.

Um dado importante a ser mencionado € a valorizdgatisciplina no contexto escolar.
As questbes referentes & Muasica sédo tratadas daanesma que as levantadas pelos
profissionais das chamadas “disciplinas classicAs”formas de avaliagdo determinadas
pela escola referem-se a todas as disciplinaso@é@oindir com critérios de avaliagédo). Por
exemplo, em um trimestre a disciplina Musica dispég mesmos instrumentos avaliativos
gue a Matemética — ha escolas em que as discigthmmadas “extras” sequer possuem
forma de avaliagdo, estabelecendo, mesmo que itaptiente, uma hierarquia entre as
disciplinas.

Colégio Sao Vicente de Paulo (CSVP)

O CSVP se situa no Cosme Velho, tradicional badaazona sul do Rio de Janeiro, e
neste ano de 2009 completa 50 anos de existénesaleDa sua fundacdo, o CSVP sempre
optou por uma postura em que a reflexdo e o eqoilibssem o rumo pelo qual o ensino
devesse caminhar. Assim, a ousada e inovadorarpgslitico-pedagdgica provava, nos
momentos dificeis como os da ditadura militar oueda Collor, 0 quanto os alunos do
CSVP apostavam na mudanca como reflexo do que diprere aprendem no colégio; na
transformacédo social que, até os dias de hojeada& wez com mais motivos —, permanece
solidamente como lema maior da instituicdo: “Calégéao Vicente de Paulo — Educando

para a transformagé&o social”.

Voltado para um publico eminentemente com maioepaduisitivo, o colégio, sabedor
de seu papel na formacdo de milhares de jovensudosdaposta em projetos em
comunidades carentes, nos quais 0s proprios alsoebsa orientacdo de toda a equipe

pedagdgica, também se tornam agentes.
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Oferecendo o ensino regular desde as classesabet@bhcao até o ensino médio, bem
como o ensino noturno de jovens e adultos pararaciolade carente da regido, o Colégio
S&o Vicente, ao contrario do que muitos pensamadata um ensino tradicional, mesmo
sendo um colégio religioso. O aluno é levado a @erguestionando de modo racional

aquilo que julga ser passivel de critica, sempne equilibrio e bom senso.

O ensino de Mdusica no CSVP apresenta-se como um fiearco em sua estrutura
politico-pedagdgica, levando-se em consideracém dokistorico do citado colégio no que

se refere a importdncia que dedica a formacdo @os slunos como agentes de

transformacao social.

Tem como um dos principais focos a certeza de quatas devem estar presentes na
vida de criancas e adolescentes de maneira ingutbslj justamente por acreditar que elas
sao um dos mecanismos mais contundentes para proaageflexdo que promove a acao

humana transformadora.

Isto se comprova no desenvolvimento musical questgdantes alcancam. Desde as
classes de alfabetizacéo até o 7° ano do ensinlarmental, todos tém ensino de Mdusica,
de modo obrigatorio, uma vez por semana. As tursdasdivididas com o objetivo de
possibilitar uma facilitagdo na pratica de aulaydseimportante dizer que tal estratégia
possui um imenso papel no éxito que a equipe deicslionsegue atingir. Enquanto
metade da turma assiste a aula de Musica, a oatt@dm assiste a aula de Artes Visuais,

por exemplo, invertendo-se as metades na proxifasdalsemana.

A equipe de Mdusica dedica boa parte do seu tempautie na busca constante por
caminhos que tornem o aprendizado dos alunos eamais consistente, no que se refere
nao tdo somente aquilo que seja ludico, mas tanth&nseja proveitoso. Preocupa-se de
modo intenso com a perspectiva de criar vinculdseeers alunos e o conteddo que se
pretende fazé-los assimilar, eliminando, na medidapossivel, o que é tido como

obstéculo na trajetéria de crescimento musicalsdele

Em especial, no CSVP, por conta das turmas terentantato com a Musica desde
muito cedo, esta percepcao firma-se de maneirariashatural, pois € muito comum 0s

alunos opinarem acerca do que gostam — e do qugas&m. N&o se trata somente de um
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carater opiniatico, mas sim de um fundamento basdaconstrucdo cognitiva dos alunos,
cuja esséncia esta justamente na condicionantaede homem deve refletir acerca do que

vé a fim de transformar para melhor aquilo quej@steseu alcance.

Analise dos dados

Associacao livre de palavras sobre “aula de mus&eaescola/na aula de Educacao
Artistica”.

Nessa questdo os alunos deveriam apontar as thé@eins palavras® que lhe
ocorressem ao pensarem em musica na escola (haleaS8VP e do CAp-UFRJ) e em
musica nas aulas de Educacdo Artistica (no CEANN Gsso, pudemos identificar

algumas idéias e opinides que os alunos tém adaroalsica na escola.

Esta questado buscava identificar o tipo de sentismgne as aulas de musica produzem
nos alunos. No entanto, alunos da faixa etariaypesda acabam tendo grande dificuldade
de abstracédo, voltando-se sempre para aquilo quedézido de concreto nas aulas e nao
para a imagem simbodlica que se constitui a parélasdd Mesmo assim muitos

demonstraram o que sentiam quando o assunto erautagsde musica.

No CAp-UFRJ,flauta apareceu em maior nimero de citacdes, uma vezspe é o
instrumento utilizado nas aulas. Palavras cdegal, chata, tédio cansativopovoaram
grande parte das respostas, evidenciando que iplidizcesta associada a dimensao do
gosto dos jovens. 22% dos respondentes consider@saaulashatase/ou entediantes

enquanto que a apenas 10% apresentaram o adggaio

No CSVP também foram citadas palavras que se mefacs elementos musicais como
som ritmo/pulsacéoce notas musicaisg a atitudes concretas comecar instrumentas No
gue se refere a pensar na aula de musica a pastsahtimentos que ela produz, somente

15 alunos se preocuparam em responder como searsef@iegria e felicidadg ou

33 As respostas englobavam 3 palavras, portanto mtidade de citacdes mencionada em alguns momentos
refere-se a quantas vezes a palavra apareceu posta&sdadas pelos alunos e ndo ao nimero detdordea
alunos.
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atribuindo juizo de valor as aulas como reflexsulgs sensacdediersdoe maneirg, isto
é, cerca de 25% do total de alunos que entregarquestionariok interessante notar que
um determinado aluno mencionou a palavra compladséo €, o quanto a aula de muasica

para ele, parece oferecer contetdo complexo.

No CEAN as respostas transitaram entre aspectosvpesque transformam a musica
das aulas de Educacédo Artistica em algo agradaespectos negativos. A palavra que
obteve o maior numero de citagbes ftivertido/diversdp com onze citagcdes que
corresponde a cerca de 16% do total. Outras palawbzadas foramalegria, legal e
interessanteentre outras. Ocorreram quatro citacfes da pakhatae duas de cada das
palavrasruim, péssimoe enjoada Muitos alunos também se referiram a atividades e
elementos musicais commstrumentos (violdo, piano, tambor, guitayracoral e

professora cantando
Do que vocé mais gosta nas aulas de Musica/Educatitica?

Nesta questédo os alunos responderam livremente sajue eles mais gostam nas aulas
de Mdusica e Educacgdo Artistica, nos possibilitaagtaliar que aspectos da aula séo

significativos para os alunos.

No CAp-UFRJ a resposta que obteve o maior nUmemtagdes foflauta com quinze
citacbes que corresponde a 30% dos alunos pesgsjsseguida poinstrumentoscom
guatorze citacbes (ou 28%)/Jedtura ritmica e repertériocom nove citacdes cada, o que
corresponde a 18%. Outro ponto que apareceu deafeoeworrente foi goratica de
instrumentosou seja, a estratégia da professora de agregfargom a flauta (instrumento

obrigatorio para aquela série) outros instrumentgee sdo sempre de percussao.

No CSVP a questdo pratica também fica em destaggte topico. H4 até um nimero de
alunos que afirma gostar da abordagem tedrica,usosg refere a escrita e leitura de
ritmos, mas fica evidente que o0 uso de instrumea@tosgue os alunos mais gostam, uma
vez que a resposta que obteve o maior numeroatges fotocar instrumentosom doze
citacdes. A silabacdo de Gazzi de S4, carinhosandemiominada de tatutitu (por conta dos

guartos da unidade de tempo preenchidos pelas alehe@s), também apresenta uma
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razoavel citacdo (6 alunos a mencionaram), entietaomo se vera na questao seguinte
(quando eles sao questionados acerca do que némmgoa aula de musica), a questdo
tedrica é bastante refrataria aqueles que se lemtpua o método Gazzi de Sa nao se limita

a leitura simplesmente, envolvendo também a escrita

No CEAN os resultados diferem um pouco dos outodégeos por conta da Educagéo
Artistica. Apesar do trabalho com musica ser radbizde forma sistematica a resposta
comum ao maior numero de alunos — com dez citagdes5% do total - fodesenhar
resquicio ainda da visdo polivalente do ensino rtes anas escolas. A segunda resposta
mais citada fobuvir a professora tocando e cantandom sete citagbes ou 10%, seguido
deinstrumentostrabalhose estudar sobre musicambos com seis menc¢des cada (ou 9%).
Essas respostas e as outras utilizadas pelos atlendsrca mais esporadica corda
professora ouvir musicae das musicas que a professora temonstram que as aulas séao
baseadas principalmente na escuta, sendo que a rf@sposta que se relaciona com a
pratica foicantar, citada trés vezes. Esse é um reflexo da dificédexistente na rede
estadual de realizar aulas mais praticas de musia,vez que existem poucos recursos
materiais disponiveis, além de que a grande quaddidle alunos por turma dificulta o

trabalho.

Do que vocé menos gosta nas aulas de musica/Edusdgstica?

Nesta questdo os alunos poderiam apontar o quesaghda nas aulas de musica e
Educacgédo Artistica, fazendo assim uma oposicao est§o anterior, 0 que também

contribui para apreendermos o que os alunos caasidenportante ou ndo nas aulas.

No CAp-UFRJ, assim como na questdo anterior a tepuosis citada foflauta com
treze citacdes ou 26% do total, seguidoIptura ritmicacom oito citagbes ou 16%ler
partitura com sete mencgdes ou 14%. Essas respostas demogsiaha certa diferenca de
gosto entre os alunos: enquanto uns gostam dolhcalsam flauta - uma vez que na
guestdo anterior a flauta foi apontada como o ¢ggereais gostavam na aula -, outros néo
consideram esse trabalho agradavel. Outras respimtias pelos alunos forarapertério,

prova, dificuldade de execugéo do instrumeattecorar as musicas.
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No CSVP a questéo teodrica é vista pelos alunos agw “entediante”. Um ndamero
bastante expressivo afirmou quesrita ritmicaé aquilo que mais consideram “chato” na
aula de musica (15 alunos — 25% do total), segpéda obrigacédo da realizacdomlevas
(6 alunos — 10% do total). E bom ressaltar quétaréeritmica, quando os instrumentos de
percussdo sao usados de modo bastante intensgo éue eles gostam (observe-se que
aqui ndo ha quaisquer menc¢des ao “tatutitu” cogo ahfadonho). Porém, ao deixarem os
instrumentos para colocarem no papel aquilo quermuyu que criam, a tarefa passa a ser

nitidamente mais desgastante.

Ja no CEAN a resposta apontada pela maioria dosskorresponde a mais um aspecto
peculiar de colégios da rede estadual de ensindalta de material didatico de
Artes/Mdusica. Vinte e cinco alunos ou 37% do tafaimam que o que eles menos gostam
€ decopiar textos e deveafirmando serem esses muito longos e cansatlveggunda
resposta mais citada foi relacionada com o compeméo dos alunos durante a aula,
afirmando que ndo gostam fidatério/baguncaNesta questdo ocorreram poucas respostas
relacionadas a musica, o que indica que a grandeimnprefere as aulas relacionadas com
essa expressao artistica e sua pratica, seja dantanvindo ou discutindo sobre os

instrumentos e demais aspectos musicais.
O que vocé gostaria de aprender nas aulas dearttdicacao Artistica?

Neste momento os alunos apontaram possiveis teomgaidos que eles gostariam de
aprender no colégio. Essa questdo é fundamentl@anos uma idéia do quao distante o

gue é trabalhado nas aulas esta da expectativelduss.

Esta foi a questdo cuja resposta foi unanime pararé&s colégiostocar outros
instrumentos musicaf¥, sendo o violdo o instrumento mais citado. No @AFRJ parte
da turma manifestou ainda o desejo de mudancasp®stério (18 alunos), destacando a
expressamnusicas conhecidas/ modernas/ legais necessidade de aprena@is musicas
nas aulas. Um aluno destacou a vontade de aprardiicaHip Hop - género altamente

destacado na proxima pergunta.

%4No CAp-UFRJ 28 alunos destacaram essa vontad8SWP foram 17 alunos e no CEAN, 26 alunos.
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A vontade de aprender a dancar também apareceuespsstas de trés alunos do
CEAN, que possui ainda mais uma particularidadeeskeis alunos (ou 24% do total)
apontaram a vontade de aprendeateaenhar mais uma vez reflexo da visdo polivalente

gue permeia o ensino da Arte na rede estadualgiieoen

Que tipo de musica vocé mais gosta de ouvir?

Quando tratamos da musica fora da escola, novamegbsto dos alunos volta a ser o
mesmo. Isso ja ficou evidenciado na questdo antenoa vez que o que eles gostariam de
aprender na escola esta intimamente ligado comecetps vivenciam fora da escola. Isso
demonstra também que apesar de pertencerem a tosntesciais diferenciados, os
adolescentes sao influenciados pelos meios de doapdiw de massa e pelas novas
tecnologias aos quais tém acesso, 0 que propiniglsancas no que € apreciado pelos
adolescentes.

No CSVP o tipo de musica preferido pelos alunosFooke o Pop (ambos com 25
citacOes, representando cerca de 41% do totalyjdsegporHip-Hop (com 16 citagbes —
26% do total) d~unk (10 citagBes — 16% do total). No CAp-UFRJ os génenais citados
foram oHip Hop (grande maioria), seguido pé&unk Rock e Musica Pop Dentre os
géneros nacionais,Eunke oPagodeforam os mais citados. J& no CEANRagodeficou

em primeiro lugar com 29 citagdes ou 43 % do teeguido dd-unke doHip Hop.

Cabe ressaltar que, mesmo havendo mudancas de ntextoo sdcio-cultural para
outro™®, quando pensamos em géneros que aparecem de rf@isaecorrente (como o
pagode, no caso das escolas que atendem as gtagaeares), o gosto dos alunos, de
maneira geral, parece restrito a, no maximo, tigsstdiferentes de mdusica. Adorno,
comentado por Zuin, Pucci e Ramos-de-Oliveira (20@8® introduzir o conceito de
“regressao da audicao” afirma que, nas pessodstievaleceu a adaptacao ao coletivo em
detrimento da percepcdo autdnoma”Assim, é precisalancar conforme a misic&Ha

um processo de adaptacdo a essa lei comum coasprelalindUstria cultural e apresentada

%50 CAp-UFRJ atende, majoritariamente, a classe anégira maiores informagdes ver: www.cap.ufrj.br
%6 puccCl, Bruno; RAMOS-DE-OLVEIRA, Newton; ZUIN, Anto Alvaro SoaresAdorno: o poder
educativo do pensamento critiels.ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2008. p. 144.
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racionalmente como disciplina, rejeicdo da arbgdade e da anarquia. Nao seguir as

regras do jogo tornou-se critério para a exclu$ao”

Estas mesmas pessoas, segundo o autor, passiv&tagéo a uma educacdo imposta
pela industria cultural, voltada para a adaptagétiio habituadas a ouvir musica de forma
descontraida, a curti-la, no lugar de uma audicais toncentrada e critica. Seus habitos
de escuta,estandardizadgs se formam em torno do principio do reconhecimento
“Fundamenta-se no pressuposto de que basta rejgetiaté torna-loeconhecivepara que

ele se torne aceitd™

De maneira mais discreta, houve indicacfes de gémeunsicais combiusica Classica
Jazz Blues R&B, SambaMPB, Electropop Gospele outros, por parte dos alunos das trés

escolas.
Associacao livre de palavras sobre musica foresdal&da aula de Educacéo Artistica.

As respostas desta questdo demonstram a granddidade em que estdo envolvidos
nossos adolescentes. Ao associar livremente palaa@ o0 que eles percebem sobre a
musica fora do contexto escolar, eles nos indicaat g grau de relacdo que eles tém com
a musica e nos revelam um pouco de sua identidadggcah ja expressa também na

guestdo anterior.

Grande parte das respostas dos alunos dos tréggosoléncula a musica a atividades de
lazer inseridas em sua vida social e que acompamhandicdo de musicas no cotidiano,

sendo associadas palavras caiiversaq danca sentimentosalegria, festase outras.

No CAp-UFRJ e no CSVP ainda foi bem significativeela¢cdo com meios tecnoldgicos
através dos quais os alunos tém acesso a musiaalqud, Mp3, internet ecomputadoy
demonstrando a importancia que esses meios témtidiaao dos alunos como uma forma

de intensificar seu contato com a musica.

37 bid., p. 142.
%8 |pid., p. 141, grifo nosso.
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Concluséao

Este estudo buscou relacionar a visdo que aluntgsleolégios distintos do estado do
Rio de Janeiro tém sobre a musica na escola e #&anfma da escola. Conclui-se,
portanto, que a visdo que os alunos tém sobre andig escola é diretamente relacionada
com a dindmica do ensino da musica em cada col&giocolégio estadual, como nao
existe a disciplina Musica estruturada, a repost alunos ainda € muito marcada pela
mistura que muitas vezes ocorre com Artes Visudé&n disso, o carater pratico da aula
de musica que é mencionado frequentemente pelossallo CAp-UFRJ e CSVP néo é

contemplado pelos alunos do CEAN.

Em relacdo & musica fora da escola, o gosto do®sldas trés instituicbes converge,
apesar do contexto social diferente. O acesso aasrde comunicacdo modernos propicia
semelhancas no que € apreciado pelos adolescembegue eles gostariam de aprender na

escola.

Ao buscar os elementos que se configuram comoagpmdtos, bem como aqueles que
surgem como coincidentes, no que se refere a mdsicGula de muasica e a musica da
realidade diaria do aluno, constatamos atravésrefasstas obtidas que ha uma grande
pluralidade de informagé&o. O carater multicultwt@lmundo atual, e 0 acesso a tecnologias
cada vez mais sofisticadas e facilmente assimiladasjovens de todas as idades, da
indicios do quanto a musica na sala de aula preeigaorganizar para dar conta de tudo
gue é produzido fora dela, sem preconceitos. Wdtilizis elementos com o objetivo de fazer
o aluno ser capaz de refletir acerca do que estoifaroduto musical que consome, quando
0 assunto é estar conectado com a midia e tercaresstrito a uma gama infindavel de
opcoOes, € o grande passo que a educacdo musiceapdar para atingir seus objetivos
mais prementes.
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