TENDENCIAS NEOCLASSICAS
NA MUSICA BRASILEIRA HOJE

Neder José Nassaro

A presente pesquisa tem pot objetivo abordar a vertente neocldssica da
musica brasileira atual de concerto, partindo do documento musical e da
sua contextualizacio histérica em busca de sua sistematizag¢io em linhas de
compottamento estético. Tentaremos estabelecer possiveis relagbes entre
obras musicais e correntes composicionais. Para conceituar as diferentes
correntes do petiodo atual, estamos desenvolvendo uma pesquisa biblio-
grifica e de arquivo, analisando pattituras e a realizando entrevistas com
0s compositores.

No inicio do século XX, dois pélos se destacavam no cendrio musical: o
atonalismo de Schoenberg e o neoclassicismo de Stravinsky e Hindemith.
A corrente neocldssica itia se consolidar como uma das mais importantes
da primeira metade do século. Naquele momento, Stravinsky partia do
tonalismo e das formas tradicionais, abandonando as solugées harmonicas
de vanguarda das ptimeiras obras (Sagragao e Petrushka). Paul Hindemith
buscava a pureza formal e se apegava ao sistema tonal, redefinindo-o se-
gundo seus préprios principios tedricos. As caracteristicas gerais de ordem
estética do neoclassicismo setiam entdo objetividade, discri¢do expressiva
e essencialidade, transpostas e adaptadas as necessidades dos tempos mo-
dernos. A segunda metade do século foi marcada pela diversidade de cot-
rentes estéticas e técnicas, umas efémeras ou identificadas com certos mo-
vimentos sociais e estéticos datados, outras permanentes; tudo isto se rea-
lizando num espago de tempo cada vez menot.

Na atualidade, as posigoes estéticas passam a set menos rigidas, com os
compositotes apresentando oscilagdes estéticas de uma obra para outra ¢,
is vezes, até mesmo dentro de uma mesma obra. Baseados nesta observa-
¢do, agrupamos a musica brasileira de meios tradicionais (acusticos) das
duas tltimas décadas em trés blocos: a musica de vanguarda ou experimen-
tal, 2 musica pés-moderna e a musica neoclassica. Ainda assim, estamos
conscientes de que uma divisdo em categorias funciona como ferramenta,
como artefato teérico, nio devendo ser aplicada como um rétulo restritivo.
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O grupo de vanguarda privilegia a ruptura com a tradi¢io e a énfase do
signo novo. Os pés-modernistas ndo rompem com a tradigdao, buscando
novos caminhos a partir dela e apresentando uma nova proposta que supe-
re as polarizagdes tradicionais. O bloco neocldssico predomina no panora-
ma musical brasileiro atual. Assim como os neocléssicos da primeira meta-
de do século, este “novo” neoclassicismo de final de século recupera pro-
cedimentos tradicionais, tais como estrutura tematica ou motivica da me-
lodia, centros tonais, texturas harmonicas e polifonicas, buscando a comu-
nicag¢do imediata com o ouvinte acostumado a4 musica de concerto tradici-
onal. Alguns tragos caracteristicos possibilitam uma subdivisio desse
neoclassicismo em trés tendéncias: musica com caracteristicas nacionalis-
tas, musica com caracterfsticas pds-romanticas e musica com caracteristi-
cas ecléticas ou universais. Num primeiro momento, e por conveniéncia
operacional, concentramos nosso campo de agao no grupo de composito-
res da area do Rio de Janeiro, ficando para a continuagio da pesquisa a
abordagem dos outros estados.

A relevincia da classifica¢do neocldssica na musica brasileira de concet-
to pode ser verificada na analise da produgio musical dos compositores
Ernani Aguiar, Ronaldo Miranda, Guilherme Bauer e Edino Krieger. Le-
vando em conta que estes compositores nio participam de nenhuma esco-
la especifica de composicio e ja tendo passado por difetentes fases, por
vezes antagonicas, tentamos classifica-los de acordo com as tendéncias pre-
dominantes em suas obras.

Numa tentativa de afirmagio da nacionalidade, a ptimeira tendéncia
(musica com caracteristica nacionalista) incorpora elementos nacionais ou
regionais (ainda que sublimados), tais como modelos titmicos ou o uso de
modalismo. Destacamos nesta linha o compositor Ernani Aguiar.

Aguiar estudou composi¢io com Guerra-Peixe. Sua formagio em violi-
no e viola, regéncia de coral e de orquestra foi conquistada em estudos
realizados no Brasil, na Alemanha e na Itilia. Atualmente é professor da
Universidade Federal do Rio de Janeiro e do Instituto Villa-Lobos da Uni-
Rio (Universidade do Rio de Janeiro). Dedica-se também 4 pesquisa da
musica no periodo colonial brasileito.

Ainda como estudante de composi¢io, Ernani Aguiar nio tinha, a prin-
cipio, preocupagdo com uma orientagio estilistica. Desta época, ele desta-
ca, principalmente em fungio do interesse dos intérpretes, as pegas: Minia-
turas para clarinete e piano (1973), Meloritmias patra flauta solo (1972) e
Meloritmias para violoncelo solo (1975). Buscando uma postura estética mais
definida, o compositor passa por uma tendéncia vanguatdista, usando des-
de elementos atonais a procedimentos aleatétios. Desta fase, ele identifica
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algumas obras de maior importancia: Mésica a 5 (1977) e Misica a 4 (1979),
ambas para grupos camertisticos, e Quatro provérbios para coro (1975).

Abandonando a postura vanguardista, Ernani Aguiar vem se dedicando
a uma produgdo musical nacionalista, baseada nos modelos tonal e modal,
de ritmica e tematica inspiradas no folclore nacional. Além disso, ele se
declara mais preocupado, atualmente, com uma obra de comunicag¢io mais
facil e direta com o puiblico e com os intérpretes.

Aguiar assume que a sua produgio nao recebeu influéncia do naciona-
lismo de Guerra-Peixe no periodo em que era seu aluno, de 1969 a 1972,
Apenas posteriormente, quando comegou a tocat € a reger a obra do mes-
tre, a questio nacionalista ganhou expressao em sua obra. Destacam-se em
sua produgio nacional o Duo para violino e violoncelo (1986), Miisica para
4 violoncelos (1997), a cantata O menino maluguinko com texto de Ziraldo para
coro infantil e orquestra (1989) e Saci Pereré para coro infantil (1997).

O trago pés-romantico da segunda tendéncia (pds-romantica) é marca-
do por uma linguagem mais retdrica, de forte expressio individual, riqueza
coloristica na orquestragio, com a revalorizagio de grandes temas melddi-
cos e ritmicos num tonalismo cromatico com harmonia por superposigao
de 3* (funcional ou quase-funcional). Nessa vertente destacamos o com-
positor Ronaldo Miranda.

Ronaldo Miranda graduou-se em composi¢aio com Henrique
Morelenbaum pela Escola de Musica da UFR] (Universidade Federal do
Rio de Janeiro) e em Jornalismo pela Escola de Comunicagio da UFR].
Obteve, posteriormente, os graus de mestre em composi¢iao pela UFR] e
doutorado em Artes (Teatro) pela USP, com tese defendida sobre a 6pera.

Ele divide seu trabalho em dois grandes grupos: um com composigoes
baseadas em um livre atonalismo e outto com caracteristicas neo-tonais,
ou seja, pegas com polos atrativos que usam acordes triddicos, porém nio
restritos aos encadeamentos da tonalidade clissica. Ndao descarta também
a coexisténcia dessas mesmas tendéncias numa unica pega ou, de pelo menos,
a predominincia de uma delas.

De 1968 a 1977 produziu pegas para piano e para canto e piano dentro
de um universo neo-tonal. Em 1977 recebeu o 1° prémio na 2* Bienal de
Musica Brasileira Contemporanea com a pega Irgjetéria para soprano e pe-
queno conjunto de camara. A partir dai, produziria algumas pegas usando
um livre atonalismo, tais como: Trio de flantas (1977), Imagens para clarinete
e percussao (1982), Prélogo, discurso e reflexcao (1980), Toccata para piano solo
(1982) e Concerto para piano e orquestra (1983). Sua produgio neo-tonal se
destaca com: Fantasia para saxofone e piano (1984), Concertino para piano e
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cordas (1986), Estrela brilbante para piano solo (1984), além de varias obras
para coro (desde 1978).

Advindo de uma formagio académica bastante rigida, que nio previa
um contato com a musica contemporinea do século XX, Ronaldo Miranda
teve dificuldades na escolha de linguagens mais modernas; tanto que sua
produgio ¢ influenciada, ainda hoje, por certo tradicionalismo. Mesmo as-
sim, ele enfatiza a importincia do contato com a obra dos compositores
do inicio do século em sua produgio. Sugere certa identificagio com os
compositores latinos e eslavos (inclusive os mais recentes) no que se refere
a combinacio de técnica e sensibilidade e 4 busca de uma linguagem pesso-
al, em oposi¢do a uma produgio por demais cerebral.

Por fim, temos os compositores neo-clissicos que seguem uma tendén-
cia mais eclética ou universal. Sua postura é a de enfatizar a convivéncia
entre uma linguagem altamente técnica e contemporanea e uma estruturagao
formal baseada ou inspirada nos modelos classicos. Procedimentos e ma-
teriais composicionais do século XX (clusters, politonalidade, harmonia
quartal, notas ajuntadas, atonalidade e aleatoriedade) sdo organizados em
estruturas fundamentadas na sonata e na sinfonia. Entre os compositores
que possuem um perfil mais eclético podemos citar Guilherme Bauer.

Bauer estudou violino e composi¢io na UFR] (Universidade Federal do
Rio de Janeiro) e mais tarde recebeu aulas de Claudio Santoro e Esther
Scliar e finalmente completou seus estudos com Guerra-Peixe. Suas pri-
meiras obras foram nitidamente expetimentais, mas a partir do seu traba-
lho com Guerra-Peixe, passou a apresentar uma fei¢do neoclassica com
tragos ecléticos. Desta fase, podemos citar: Dirg para piano (1978), Qwuatro
segoes para orquestra de cimara (1978) e Quarteto de cordas (Serrano) (1983).
Nestas obras, Bauer retoma a linha melédica, os centros tonais e uma mai-
ot preocupagio com o acabamento formal, sempre dentro de uma lingua-
gem contemporinea.

Recentemente, Bauer vem revelando uma preocupagio em compor apoi-
ado em tradigdes populates brasileiras, talvez por influéncia tardia de seu
mestre Guerra-Peixe. Nesse caso, encontramos sobretudo a obra Sugesties
de intibias para duas flautas (1991).

Edino Krieger seria um caso a parte na nossa tentativa de classificagio.
Ao mesmo tempo que notamos uma linguagem mais universal em sua obra,
podemos também apontar nela elementos nacionais. Nas primeiras obras
de Edino Krieger, verifica-se uma indefinigdo de estilos que oscilam entre
o classico e o impressionismo. Krieger confessa que sofreu certa influéncia
de Paul Hindemith, que conciliava formas tradicionais a uma linguagem
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harménica mais livre. Foi no perfodo de 1946 a 1952, estudando com
Koellreutter e patticipando do “Grupo Miusica Viva” que Edino Krieger
serviu-se do setialismo. Desta fase se destacam: Trio 7945 para sopros, Mi-
niaturas e Sonatina para flauta e piano, Trio de cordas e Pe¢a lenta para flauta e
trio de cordas.

A partir de 1952, inicia o que seria a segunda fase do compositor. De-
pois de certa saturagdao do serialismo, seu interesse converge para as gran-
des formas tradicionais e para a temdtica brasileira, estabelecendo uma li-
nha neoclassica. Na verdade, sua preocupagio em utilizar elementos naci-
onais ja estd presente no periodo serialista, no qual ele compds em 1952
Choro para cordas e flauta. Nesta obra, o compositor conjuga serialismo a
ritmos e inflexdes melddicas do choro. Também fazem parte desta segun-
da fase as seguintes obras: Sonatas n° 1 e n° 2 para piano (1953 € 1956), o
Quarteto de cordas n° 1, Divertimento para cordas (19506), Suite para cordas (1955)
e Abertura brasileira (1955).

Ap6s a segunda fase, Krieger volta a utilizar uma linguagem mais avan-
cada, mantendo presente elementos da técnica serial. Porém, elementos
neo-classico-nacionalistas ainda perpassam sua obra, mesmo nio tendo o
compositor a preocupacio de se enquadrar rigidamente numa escola naci-
onalista. Esta fase comega com Variagdes elementares (1964), pega serial com
conotagdes brasileiras de choro e bossa-nova. Fazem parte também deste
petiodo: Laudus symphonicus (1965), ainda promovendo a simbiose entre o
serialismo e a tematica afro-brasileira principalmente na questdo ritmica,
Canticum naturale (1972) com a utilizagdo de procedimentos aleatérios e
minimalistas, Concerto para dois violges (1994) e Tedeum (1997), com o uso de
escalas modais nordestinas. A tentativa de conciliar uma linguagem mais
avancada aos elementos da tradigdo brasileira é constante nos seus traba-
lhos atuais.

Edino Krieger nio se deixa rotular por linhas, correntes ou escolas esté-
ticas. Ele faz uso dos diversos elementos apenas como recursos técnicos,
sem compromissos ortodoxos. Até mesmo o nacionalismo presente em
suas obras nio se enquadra numa preocupac¢io sistematica com o fazer
uma musica brasileira.
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