A MUSICA CONTEMPORANEA EM BELO HORIZONTE
NA DECADA DE 80

Nelson Salomé de Oliveira

Durante a década de 80 a musica contemporinea de concerto ocupou
um espaco significativo na vida musical de Belo Horizonte, envolvendo
compositores, intérpretes, instituicdes de ensino, como também um publi-
co expressivo. Eventos que marcaram esta efervescéncia musical - Ciclos de
Miisica Contemporinea, Simpdsios para Pesquisadores em Miisica Contemporinea e
Encontros de Compositores Latino-Americanos - contribuiram para incentivar a
producio de obras inéditas, bem como para a divulgagio de obras ainda
nio executadas em Belo Horizonte, colocando o intérprete e o ptblico em
contato com um novo tepertério. A capital mineira se viu privilegiada com
a presenca de figuras representativas da musica brasileira e latino-america-
na, que ali deixaram uma importante contribuigio, principalmente para as
institui¢des de ensino.

Ao longo da segunda metade do século XX, Belo Horizonte contou
com a Escola de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais e com a
Fundacio de Educacio Artistica - FEA - como instituicGes de ensino, além
da Escola de Musica da Universidade Mineira de Arte - UMA! - | esta
Gltima um dos principais centros de ensino musical da capital mineira. Ire-
mos nos deter, porém, nas duas primeiras instituigdes citadas, devido a
participagdo expressiva que elas tiveram junto a0 movimento de musica
contemporinea ocorrido na década de 80.

A Escola de Misica da UFMG, que se caracterizava por um espirito
conservador, comegou a se transformar a partir do inicio da década de 80.
Guerra Peixe iria dinamizar o curso de composigio, atraindo muitos alu-
nos para as disciplinas de composi¢io e orquestracio, e permanecendo

' Criada no inicio da década de 50 e posteriormente denominada FUMA - Fundagio Mineira de Arte
Alejadinbo, esta escola era subdividida em duas unidades: Escola de Misica - ESMU - e Escola de
Artes Plisticas - ESAP. Em 1995 a FUMA foi absorvida pela Universidade do Estado de Minas Gerais
- UEMG. A Escola de Musica e a Escola de Artes Plésticas, que ja funcionavam em locais
separados, passaram a ser unidades independentes e integrantes da Universidade Estadual.
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como professor do curso de graduagio até o final dos anos 80. Em meados
da década, Koellreutter comegou a lecionar nos cursos de especializagao,
de extensio, e postetiormente também nos de graduagio, atuando desde
1985 como cootrdenador do Centro de Pesquisa em Misica Contemporinea -
CPMC. Com a saida de Koellreutter em final de 1987, a coordenagio deste
centro ficou a cargo de Eduardo Bértola, que iniciou entio os trabalhos no
Laboratirio de Composigio com Meios Eletroacdisticos - dando inicio a uma ativi-
dade até entio inexistente na Escola de Musica.

O ingtesso de Carlos Kater no final de 80 na Escola de Musica da UFMG
dinamizou os cursos de especializagio, e a area de musicologia foi privilegi-
ada tanto com pesquisas sobre musica colonial como sobre a produgio
atual dos compositores mineiros. Atuando como coordenador do Niicleo de
Apoio a Pesquisa - NAPq - do Centro de Pesquisa em Miisica Contemporinea e do
Laboratirio Integrado de Interpretagio e Criagao Musical, Kater estimulou a pro-
dugio de trabalhos de carater interdisciplinar envolvendo compositores e
intérpretes. A sua iniciativa da ctiagdo da revista Misica Hoje e dos Cadernos
de Estudo estimulou a produgio de textos € a reflexdo sobre a musica atual.

O quadro de professores da Escola de Musica, que ja vinha se renovan-
do a0 longo da década de 80, iria contar com a presenga de varios
instrumentistas atuantes nas salas de aula. Estes irlam criar o Grupo de
Moisica Contemporinea - GMC que, além de representar a Escola de Musica
em importantes eventos locais e nacionais, serviu como forte estimulo aos
compositores mineiros ou residentes em Minas, que passaram a ter assegu-
rada uma excelente qualidade na execugio das suas pegas. O professor e
compositor Oiliam Lanna, que ji vinha desempenhando um trabalho sig-
nificativo 2 frente de grupos instrumentais nos eventos de musica contem-
porinea, tornou-se o regente do GMC. Com a presenga dos professores
Gilberto Carvalho e Mauricio Loureito, um dos idealizadores do GMC, foi
aberto também um espaco para o questionamento das relagSes entre musi-
ca e informatica.

A Fundagio de Educa¢io Artistica funcionou como um pélo
centralizador de todo esse movimento. Criada em inicio dos anos 60, a
FEA destacou-se ao longo de sua existéncia como uma instituigao que
optou por formas mais atualizadas de ensino, favorecendo inclusive a
reciclagem de professores de outras instituigdes. Outra caracteristica dessa
instituicdo foi a de criar e coordenar eventos, tanto ligados 4 musica tradi-
cional quanto 4 musica do século XX.

Os Festivais de Inverno, sediados em sua maioria na cidade de Ouro
Preto, foram criados em 1967 conjuntamente pela FEA e pela Faculdade
de Artes Visuais da UFMG. Mesmo passando para a responsabilidade ex-
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clusiva da UFMG a pattit do segundo ano de sua existéncia, a coordenagio
da 4rea de musica dos Festivais continuou a cargo da FEA até 1986. A
pianista Berenice Menegale, que sempre esteve 2 frente dessa instituicao, se
dedicou com afinco 4 coordenacio dos Festivais e em 1987 os professotes
da Escola de Musica da UFMG passaram também a integrar esta coorde-
nacio. O entrosamento entre a2 FEA e os Festivais de Inverno foi muito
produtivo e trouxe beneficios para ambas as partes. No inicio a programa-
¢4o musical dos Festivais constava de um repertério tradicional, mas a pat-
tir dos anos 70 comegou a set incluido repertério de musica do século XX
e, em especial, de musica brasileira contemporinea.

Segundo Betenice Menegale, o cantor paraguaio Eladio Pérez Gonzilez
foi a figura responsavel pelas encomendas aos compositores brasileitos,
visando os concertos de encerramento dos festivais. Eladio Pérez se desta-
cou como um dos intérpretes mais atuantes nos Festivais de Inverno € nos
eventos de musica contemporinea de Belo Horizonte, sempre estimulan-
do os compositotes a produzirem obras para ali serem estreadas. Estando
ligado a eventos similares realizados em outros paises da América Latina,
Pérez indicou e contatou compositores como os argentinos Eduardo
Bértola, Dante Grela e o guatemalteco Joaquim Orellana para atuarem como
professotes nos Festivais de Inverno. Muitos desses professores convida-
dos passaram a lecionar ou manter um relacionamento estreito com a Fun-
da¢io de Educagio Artistica, sendo que alguns deles, como Eduardo Bértola
e Rufo Herrera, fixaram residéncia em Belo Hotizonte.

Os Festivais de Inverno tiveram uma importancia fundamental princi-
palmente quanto ao estimulo propiciado aos jovens compositores € intét-
ptetes mineiros, favotecendo a ctiagio de grupos voltados a execugdo da
musica contemporinea, como também de eventos especificos para a mos-
tra de trabalhos dessa natureza. Em meados da década de 70 comegou a
ser plantada a semente do espirito de latino-americanismo que permeou a
capital mineira na década de 80. Esta semente gerou um movimento que
teve como ponto culminante a ctiagio do Centro Latino-Americano de Criagao
¢ Difusdo Musical e os Encontros de Compositores Latino-Americanos, sediados e
coordenados pela FEA.

A Fundagio de Educagio Artistica teve ainda a fungao de sediar e prin-
cipalmente de estimular a ctiagdo de grupos de interpretagio como o Gru-
po de Miisica Experimental - Grume - , 0 Grupo Oficina Multimédia, os Grupos de
Cémara, os Grupos de Improvisagio e o Grupo Uakti, dentre outros. Alguns
desses grupos, como o Oficina Multimédia e o Uakti, ja atravessaram duas
décadas, marcando suas participagGes em eventos nacionais e internacio-
nais. De alguma forma todos estes grupos tiveram um papel relevante na
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formagio dos jovens intérpretes, seja propiciando uma tomada de contato
com linguagens pouco convencionais ou dando a eles uma oportunidade
de realizarem um trabalho de grupo com um grau de qualidade maior que
os habitualmente realizados. A musica contemporinea oferecia, e ainda
oferece, ilimitadas possibilidades quanto aos tipos de formagio de conjun-
tos musicais, ou de grupos que primam por trabalhos de natureza
interdisciplinar, como o Multimédia. Os compositores, por sua vez, tiveram
a oportunidade de desfrutar de diversos laboratérios para experimentar
combinag¢des pouco ou ainda nio usuais.

Os eventos relacionados 2 musica contemporanea que ocorreram a pat-
tir de meados da década de 80 em Belo Horizonte - os ja mencionados
Ciclos, Simpdsios e Encontros de Compositores Latino- Americanos - promoveram
um intercambio entre compositores e intérpretes nacionais e estrangeiros.
Na programagio dos Ciclos de Miisica Contemporanea eram incluidas nio sé
obras contemporineas, como também compositores representativos do
século XX, como Debussy, Ravel, Stravinsky, Schoenberg e Bartok,
objetivando delinear uma ponte entre o crepusculo da musica tonal e a
produgio mais recente. A medida em que esses eventos eram conhecidos e
divulgados, tornou-se necessario a sua realizagdo em salas maiores - 0 Ax-
ditério Prof- Oromar Moreira da_Associagio Médica de Minas Gerais, por exemplo,
que comporta um publico de 400 pessoas, foi insuficiente para atender ao
II Encontro de Compositores Latino-Americanos em 1988, fato ainda hoje
incomum quando se trata de concertos voltados exclusivamente 2 musica
contemporinea. Houve uma expansio imediata dos Ciclos e Simpdsios, en-
volvendo a participagido de compositores e intérpretes de outros estados
bem como de outros paises, e tendo como conseqiiéncia natural a criagao
dos Encontros de Compositores Latino-Americanos.

Dentre as principais liderangas de todo este movimento destaca-se a
figura do pianista Paulo Sérgio Alvares, que além de ter sido responsével
pela criagio do Nicleo de Miisica Contemporinea - NMC -, sediado na FEA, e
pela criagio dos Ciclos e Simpdsios, teve uma atuagio significativa como in-
térprete nos eventos mencionados. Os dois primeiros Ciclos foram coor-
denados por Paulo Sérgio, e a partir do terceiro a coordenagio ficou a
cargo de seu irmio, Eduardo Alvares, um dos compositores entio emet-
gentes no cenario da musica mineira.

Através de uma anilise retrospectiva do papel exercido pelas institui-
¢Oes de ensino, bem como uma anilise dos principais eventos que marca-
ram Belo Hotizonte nessa segunda metade do século, observamos que a
década de 80 teve papel de destaque no que tange ao despertar e concen-
trar esforgos para o desenvolvimento da musica contemporianea. Como
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pudemos observar, a presenca de figuras importantes e consagradas da
musica brasileira e latino-americana na Escola de Musica da UFMG e na
FEA, a qualidade e a continuidade dos eventos de musica contemporinea
a0 longo da década (atingindo meados da década seguinte) e o estimulo
gerado aos intérpretes e compositores pela formagio dos grupos de inter-
pretagio e criagio, dentre outros fatores, justificam esta pesquisa, cujo ob-
jetivo principal é o de averiguar a importincia deste movimento que dina-
mizou o cenario musical da capital mineira neste final do século XX.
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