RECORRENCIA TEMATICA NA OBRA DE VILLA-LOBOS:
EXEMPLOS DO CANCIONEIRO INFANTIL'

Manoel Correia do Lago

Uma peculiaridade da obra de Villa-Lobos é a presen¢a de um grupo
relativamente compacto de temas musicais que apresentam um alto grau de
recorréncia — ao longo de obras e épocas distintas — e entre os quais se destacam dois
grupos principais:

a) Temas indigenas, notadamente os cantos Parecis, registrados em 1912 por
Roquette Pinto,” que passariam a ter, a partir dos anos 20, uma forte presenga em
sua obra. Como exemplos dessa recorréncia:

® Nozani-Nd, utilizado nas seguintes obras: Chants Typiques Bresiliens n. 2, para
canto e piano ou orquestra (1919),> Choros n. 3, para coro a capela ¢/ou sexteto de

O presente texto utiliza partes e expande alguns aspectos de um trabalho anterior nao-publicado (Em
torno do material temdtico do Guia Pritico: uma discussio das fontes e sua presenga na obra de Villa-Lobos)
apresentado para a cadeira Ensaio II do Programa de Doutorado em Musicologia da Unirio em margo de
2003. Beneficiou-se da ajuda e sugestdes de diversas pessoas: os professores Mercedes Reis Pequeno,
Aloysio de Alencar Pinto, Flavia Toni, Maria Augusta Machado da Silva, Salomea Gandelman, Cristina
Pinto e especialmente Elizabeth Travassos.

Uma parte dos fonogramas realizados por Roquette Pinto, durante sua expedigdo de 1912, foi transcrita
e publicada no seu livro Rondénia (3. ed. Rio de Janeiro: Cia. Editora Nacional, 1935, p. 323-333). Os
documentos utilizados de forma mais reiterada por Villa-Lobos foram os fonogramas 14597 (Nozani-nd),
14594-95 (Ualalocé) e Teirii (sem indicagao de fonograma). Diferentemente de Terdt, Nozani-nd e Ualalocé,
o tema Ena—Mokocé-Makd nio estd transcrito em Rondénia. Segundo Aloysio de Alencar Pinto, esse tema
ou constaria de fonogramas nao transcritos em Rondonia, ou teria sido transmitido oralmente por Roquette
Pinto (que tinha formagio musical e chegou a publicar composigoes) a Villa-Lobos. A descrigdo feita por
Roquette Pinto das circunstincias em que ouviu Ena —Mokocé-Makd (1935 :127), diferentes daquelas em
que realizou a gravagdo dos fonogramas (1935:128), parece reforgar a segunda hipétese. Tampouco podem
deixar de ser mencionados, entre os temas indigenas com importincia na obra de Villa-Lobos equivalente
a dos cantos Parecis, os cantos tupinambds Canindé-lounde e He-Heura, documentados no séc. XVI por
Jean de Lery em seu cldssico Histoire d “un Voyage fait en la terre du Brésil, em relagao aos quais Elza
Cameu, em Introdugio ao Estudo da Miisica Indigena no Brasil (Rio de Janeiro: Conselho Federal de
Cultura, 1977), demonstrou o grande ndmero de variantes nas edi¢oes que se sucederam a partir de 1585.
Aversio utilizada por Villa-Lobos coincide com aquela reproduzida por Guilherme de Melo (Miisica no

Brasil. Bahia: Tipografia Sao Joaquim, 1908).

A datagio segue as indicagdes do catdlogo de obras de Villa-Lobos (Villa Lobos, sua obra. 3. ed. Rio de
Janeiro: Museu Villa-Lobos, 1989).
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sopros (1925); Introducio aos Choros, para orquestra sinfonica (1929); Rudepoema’*
para piano; Regozijo de uma Ragca (1937), para voz, coro e percussio.

® Ena-Mokocé-Makd, utilizado em Chants Typiques Bresiliens n. 1, para canto
e piano ou orquestra (1919); Choros n. 7, para septeto (1924); Choros n. 10, para
orquestra e coro (1926); Introdugio aos Choros, para orquestra sinfonica (1929);
Rudepoema,® pega isolada da Colecdo Escolar (1934), para voz, coro e percussio.

b) Temas do Cancioneiro Infantil, cuja utilizagio j4 se observa nas cole¢des para
piano da década de 1910 — Petizada (1912) e Brinquedos de Roda (1912) — e que
culmina, nos anos 30, com a elaboragio do Guia Prdtico.®

O presente texto tem como foco a re-utilizagio de temas do Cancioneiro Infantil
na obra de Villa-Lobos, buscando:

1. Uma identificacdo da presenca desses temas ao longo de sua obra, como
subsidio a uma futura atualizacio do Catilogo de Obras’ (para a qual tal
“mapeamento” pode constituir-se num fecundo 4ngulo de observag¢io), e como
contribui¢cio a uma melhor compreensio do peso do Cancioneiro Infantil no
universo folclérico refletido por Villa-Lobos em sua obra;

2. Fornecer alguns exemplos de utilizagio recorrente de um mesmo tema ao
longo de obras e épocas diferentes. Sao examinados dois casos: o da utilizacdo
diferenciada de um mesmo tema ao longo de obras distintas — os exemplos sdo os
temas Fui no ltorord, a Roseira e Na Bahia Tem; e o de novas composi¢des que
consistem em uma combinac¢io de transcri¢des de obras preexistentes — os exemplos
30 0 5° Quarteto de Cordas (1931) e o balé sinfonico Caixinha de Boas Festas (1932).

* Veras considerag¢des de Homero de Magalhaes (Obra pianistica de Villa-Lobos. Tese de Doutorado, UNESE,
1995, p. 182), em sua andlise do Rudepoema e suas afinidades temdticas com Nozani-nd.

Segundo Homero de Magalhies (op. cit., p. 185-6), “no compasso 93, comecamos a reencontrar a
importincia que tem dentro do Rudepoema, como alids dentro de toda a obra de Villa-Lobos, a cancio
Mokoce-Maka, em sua expressao cromitica, diatdnica, aumentada, diminuida e outras (...)”.

O Guia Pritico - Volume I constitui a Gnica parte completa de um projeto mais amplo (porém inacabado)
de seis volumes (Villa-Lobos, In: Boletim Latino-Americano de Miisica, ano VI, tomo VI, 1946, p. 582).
Contém 137 pecas, publicadas inicialmente em fasciculos da Colegio Escolar (ed. Departamento de Cultura
do Distrito Federal), entre 1934 ¢ 1937, ¢ posteriormente publicadas num volume tnico (ed. Vitale, 1941).
Villa-Lobos realizaria diversas transcrigbes para um grande ntimero dessas pegas: para canto e piano ou
orquestra (Modinhas e Cangées, vol. I, 1943, orq. 1958/9), para orquestra sinfonica (Saudades da Juventude,
1940), para orquestra, solista ¢ coro (alguns nimeros da opereta Magdalena, 1948), e para banda (1936),
reunidas em 1958 na colegdo Recreagio e Jogos, publicada pelo Conservatério Nacional de Canto Orfednico.
Mais de dois tercos do Volume I seriam duplicados em outras colecoes: 54 pecas no Guia Pritico - Albuns

para piano 1 a 10, e 36 pegas no Solfejos - Volume I (In: Lago, 2003, p. 21-25).

A catalogagio da obra de Villa-Lobos tem sido objeto de um processo continuo de atualizagdo por parte
do Museu Villa-Lobos: a primeira edi¢do do catdlogo (Villa-Lobos, sua obra, 1965) foi objeto de duas
revisoes (1972 e 1989).
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TABELAT - Temas do Cancioneiro Infantil: sua presenga na obra de Villa-Lobos
Temas GP Br. Petizada Prole Prole II Ciranda Cdinhas Outros
VolI Roda B.1
1) 2) ®) 4 ) (6) 7) (8)
(1932) (1912) | (1912) (1918) (1921) (1926) (1926) (1923-29)
Senhora Vidva |n® 117 n°. 1
Fui no Itororé / | n°. 54,55 n®1 n°1 n®.9 n°.2,5°Q
Fic. Sozinha
Anquinhas/ n°.9,47 n%.2 n%.2
Danga. da
Carranquinha
Terezinha de |n°123 n%.3 n°1 Rude-poema
Jesus
Uma, duas n® 124 n®.4 n®.5
Angolinhas
Garibaldi foi a [n°.58 n’.5 .
Missa
Ciranda, n°.35 n°.6,CB n®.7
cirandinha
Na mio direita|n® 75,110 n°1,CB Quarteto de
tem uma rosa |elll SOpros
Vestidinho n° 131 n°.4
branco
O cravo brigou |n®45¢46 n®.3 n®1
com a rosa
Cantiga de n%1,2¢25 n®1,2¢8 Poema damie
ninar e dacrianga
Vamos, n®33e127 n®3 n®.3 Cantigade
Maninha, roda
vamos
Agulha (Olha |n®3 n°. 13 n®.4
aquela
menina)
Bela pastora |n° 15 n°.5,CB
Cae cae baldo /|n° 19¢133 n®4 n®.6
Vitd
Passa - passa |n.89 n%.6 n®.7
gaviido
Vamos atrds da |n.126 n®. 8 n°8,5°Q
Serra Calunga
Carneirinho, |n®31 n®.8 n°.9,5°Q
carneirdo
A canoa virou [n°23 n°. 14 n° 10
Nesta rua n°. 82 n° 11 n° 11
Que lindos n®.107 n° 15 n° 12,5°Q
olhos
Senhora Dona |n° 116 n%3
Sancha
Condessa / n.39¢40 n®2
Constante
Sapo Jururu n’.4
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Temas G.P Br. Petizada Prole Prole IT Ciranda Cdinhas Outros
Vol 1 Roda B.1
(1) 2) ©) 4) () (6) 7) (8)
(1932) (1912) (1912) (1918) (1921) (1926) (1926) (1923-29)

Pobre cega n°. 97 n°.5

X6-x6 n°. 137 n®.7

passarinho

Pintor de n°. 94 n° 12

Canahy

Olha o n°. 85 n®.7 n°. 10

passarinho

Dominé

Co-co-co n°. 37 n° 16

Vamo Maruca, |n°. 128 Rude-poema/

vamo Miudinho

Na Bahia tem /|n° 12 e NaBahiatem

Fui passar na |56

ponte

Viva o n° 135 n®. 7

Carnaval (Zé

Pereira)

OBS: Os temas do Cancioneiro Infantil estio identificados conforme seus titulos no Guia Pritico. As
abreviagoes correspondem a:

Coluna 1: Guia Prdtico - Volume I

Colunas 2 a 7: titulos das colegdes Brinquedo de Roda, Petizada, Prole do Bebé I e 11, Cirandas, Cirandinhas
Negritos: CB = Caixinha de Boas Festas; 5° Q = 5° Quarteto de Cordas

Como se pode notar na Tabela I, é particularmente extenso o ntimero de obras
em que sdo citados temas do Cancioneiro Infantil, mesmo no perfodo de vinte anos
que precede a elaboracio do Guia Pritico:

1. Colegoes para piano: colunas 2 a 7
- Brinquedos de Roda (1912, ed. Arthur Napoledo)
- Petizada (1912, ed. Arthur Napoledo)
- Prole do Bebé I (1918, ed. Arthur Napoledo)
- Prole do Bebé II (1921, ed. Max Eschig)
- Cirandas (1926, ed. Arthur Napoleio)
- Cirandinhas (1926, ed. Arthur Napoleao)

2. Outras obras: coluna 8

2.1. Piano:
- Rudepoema (1926, ed. Max Eschig)
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- Miudinho® (1930, ed. Associated Music Publishers)

2.2. Obras de cAmera:

- Poema da Crianga e da Mae (1923, ed. Max Eschig: Soprano, Clarineta,
Violoncelo e Piano)

- Quarteto para instrumentos de sopros (1928, ed. Max Eschig: Flauta, Oboé,
Clarinete, Fagote)

2.3. Obras com coro:
- Na Bahia Tem (1926, ed. Max Eschig: a capella )
- Cantiga de Roda (1925, ed. Arthur Napoledo: coro e orquestra)

3. Transcrigdes: em negrito

- 5° Quarteto de Cordas (1931, ed. Associated Music Publishers: transcrigdes
para quarteto de cordas de pegas das Cirandinhas)

- Caixinha de Boas Festas (1932, ed. Ricordi: transcri¢bes para orquestra
sinfOnica de pegas das colegdes: Petizada, Brinquedos de Roda, Cirandinhas)

4. Nio constam da Tabela I (por serem transcrigdes parciais ou integrais de Guia-
Pratico) aqueles episédios da opereta Magdalena (1948) que recorrem ao Cancionei-
ro Infantil; entretanto vido indicadas a seguir, pelo fato de seus titulos nao coincidi-
rem com os do Guia Prdtico:

- Peteca (Uma, duas angolinhas, GP n. 124);

- My Bus and I° (Pobre Pelegrino, GP n. 99)

- Civilized People (Ba-be-bi-bo-bu, GP n. 11)

- Food for thought (Vida Formosa, GP n. 132)

- Come to Colombia (A Gatinha Parda [1° versio], GP n. 59)
- Plan it by the Planets (Garibaldi foi a Missa, GP n. 58)

- Singing Tree (A Maré Enche, GP n. 76)

- Freedom ( Na Corda da Viola, GP n. 43)

EXEMPLOS
1. Fui no Tororé

% Posteriormente (1941) incorporado a Bachianas Brasileiras n.4 como o 4° movimento.

® My Busand I justapde uma transcrigio do Guia Prdtico com a 2a parte da Ciranda n.12.
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Seguindo-se a classificacdo proposta por Henriqueta Rosa Fernandez Braga
10

(1970) para as rodas infantis," Fui no Torord corresponde a uma “estrutura
ABC”: é freqiiente, no Cancioneiro Infantil brasileiro, sua apresentagio seqiien-
cial com os temas Ficards Sozinha e Tira o Seu Pezinho."! Esses temas — associados
a trés, a dois'? ou individualmente —, aparecem em diversas pecas de Villa-Lobos,
a partir de 1912.

a) Tira o Seu Pezinho aparece individualmente na parte central da 1* pega
(em ABA) da colecao Brinquedos de Roda (1912), em associa¢do a cantiga de
roda Senhora Vidiva,” apresentada dentro de uma realizagio tradicional.

b) Nos anos 20, Fui no Tororé (associado a Ficards Sozinha, mas nio a Tira o Seu
Pezinho) aparece em trés importantes cole¢des para piano:

— na Prole do Bebe II [1921], a 1* peca (Baratinha de Papel) — em forma AB —
apresenta o tema (i.e. a conjugacio Fui no Torord / Ficards Sozinha) na se¢do B (com-
passo 58) dentro de uma clima harmonico bitonal, com a melodia diaténica na mio
direita, acompanhada na mio esquerda por um ostinato ritmico (em 3+3+2) ope-
rando como um pedal, e no qual o senso de polaridade tonal'* € diluido pela com-
binacio de dois tetracérdios (um diatbnico, ¢ o outro de cardter pentaténico)’

Henriqueta Rosa Fernandes Braga (Cancioneiro Folclérico Infantil brasileiro — In: Cadernos de Folclore
n. 10 - MEGC, Rio de Janeiro, 1970, p. 6-7) propde, para as rodas infantis, a seguinte classificacdo “quanto
A estrutura: a) tipo AAA (a mais comum ), em que todas as quadras sdo cantadas com a mesma melodia
(...); b) tipo AB - que retine duas diferentes melodias (...); ¢) tipo ABC em que se sucedem trés ou mais
diferentes melodias (...)”. Em outro trabalho (Peculiaridades ritmicas e melédicas do Cancioneiro Infantil
brasileiro, Jornal do Comércio, Rio de Janeiro, 1950), ela descreve a estrutura ABC como uma “junc¢io de
textos com a permanéncia das melodias que lhes sdo préprias, dando origem a verdadeiras suites (...)”
(Braga, op. cit., p. 18).

Entre exemplos de apresentacio seqiiencial dos trés temas: a) Gomes Junior & Batista Julido (Ciran-
da Cirandinha. S. Paulo: Ed. Melhoramentos, 1924, p. 38), com o titulo Izararé; b) Pedro Sinzig (O
Brasil Cantando. Petrépolis: Vozes, 1938, p. 117-118), com o titulo Fui no Torord, e a indicacio de que
foi “recolhido em Valenga, Rio de Janeiro, por Luiz Heitor [Correa de Azevedo]”; ¢) e em Henrique-
ta Rosa Fernandes Braga (op. cit., p. 18), que a apresenta como uma “versio carioca”.

12 Alexina Magalhies Pinto (“Icks”) (Os Nossos Brinquedos. Lisboa: Tipografia “A Editora”, 1907, p. 58-9)
apresenta a seqiéncia Ficards Sozinha / Tira o seu Pezinho, com o titulo Ficards, sem precedé-la do tema Fu:
no Torord. Villa-Lobos adotaria essa férmula para a pega n.51 do Guia Pratico - Volume I;Elsie Houston-
Peret apresenta Fui no Torord (Chants Populaires du Brésil, Paul Geutner-Paris, 1930, p. 41-2) sem seqiién-
cia dos outros dois temas.

A qual, numa outra harmonizagao, viria a constituir a pe¢a n.117 do Guia Pratico-Vol.1

Segundo Souza Lima (In: Comentdrios sobre a obra pianistica de Villa-Lobos — MEC — Museu Villa-Lobos,
Rio de Janeiro, 1968, p. 44-5), “(...) nessa pega é empregada uma férmula pianistica criada pelo autor (...)
trata-se de uma seqiiéncia de sons que obedece determinada simetria entre as teclas brancas e pretas (...)
que nio obedece a uma configuragio rigorosa dos intervalos (...) e existe somente na topografia (se assim

se pode dizer) do teclado(...)”.
1> Ver anilise de Homero de Magalhies (op. cit., p. 211-214).
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superpostos a uma distincia transposicional de tritono (ver Exemplo I ¢).

— nas Cirandas (1926), a 9° peca (Fui no Itorord)'® — também numa forma AB
(com o tema popular na 2° parte) — o tema (i.e. a conjugagio Fui no Tororé / Ficards
Sozinha) se apresenta a partir do compasso 63, é harmonizado cromaticamente
com acordes de 7as e 9as. Seguindo a descrigdo de Homero de Magalhies (1995:318):
“(...) parte final, o autor harmoniza o tema infantil apresentado em calmas minimas
no soprano, por meio de 10as ascendentes na mio esquerda e de um desenho de
semicolcheias na mio direita (...) (ver Exemplo I d).

— nas Cirandinhas (1926), a 2* peca (com outro titulo: Adeus Bela Morena)
apresenta uma forma ABA em moldes muito semelhantes aos das cole¢oes de
1912 (Petizada e Brinquedos de Roda), com o tema popular na parte central e
harmonizado de forma tradicional. Esta pega seria posteriormente transcrita para
quarteto de cordas, constituindo-se na 1* se¢do do 1° Movimento do Quartero de
Cordas n. 5 (1931).

No Guia Pritico, a apresentacio seqiiencial dos trés temas'” aparece em duas
"8 (ver Exemplo I a & I b), ambas realizadas nos moldes de uma har-
monizagdo convencional (em conformidade com os propésitos pedagégicos do
Guia Préatico):

—no n. 54 (Fui no Itorord - 1° versio) do Volume I (ver Exemplo I a), no qual o
tema € tratado de forma marcadamente pianistica (daf sua inclusdo posterior no
Guia Pritico — Album para piano X, n.4), ocorre uma inversio no seqiienciamento
dos trés temas: Tira o Seu Pezinho precede Fui no Itororé (seguido por Ficards
Sozinha), que s6 se inicia no compasso 10.

—no n. 55 (Fui no Itorord - 2° versio) do Volume I (Exemplo Ib), o tema é
tratado de uma forma mais adaptada ao canto coral, e dentro do seqiienciamento
habitual Fui no Tororé / Ficards Sozinha / Tira o Seu Pezinho. Essa versio seria poste-
riormente transcrita para banda e incorporada a Quadrilha brasileira (com uma ver-
sdo coral reproduzida na colegdo Canto Orfednico II).

“versoes

Nos anos 30, Villa-Lobos adotaria (no Guia Prditico) o titulo Fui no Itororé (em substituigdo a Fui no
Torord).

Ficards Sozinha, seguida de Tira o Seu Pezinho, constitui uma pega a parte (n. 51 ), a uma voz, no Guia
Pritico -Volume I ( com o sub-titulo entre parénteses Fui no Itorord, apesar do tema estar omitido).

Na estrutura do Guia Pritico, a palavra “Versao” tem, para Villa-Lobos, a acepgio de “realizagio” ou
arranjo (que ele freqiientemente classifica como “ambientagio”) diferente para um mesmo tema ou
titulo (ndo se devendo, portanto, confundir “transcri¢des” como novas “versdes”). Como exemplo de
“versoes” de um mesmo titulo no Guia Prdtico — Volume 1: as duas primeiras pegas (ndmeros 1 ¢ 2) sdo
realizagdes distintas (uma pianistica, a outra para coro a duas vozes) do mesmo tema, Acordei de

Madrugada.

CADERNOS DO COLOQUIO » 2003



Manoel Correia do Lago

114

1 a: Guia Pritico - Volume I n. 54 : Fui no Itororé - 1° versao (1932)
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1 b: Guia Prético - Volume I n. 55: Fui no Itororé - 2? versdo (1932):
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I d: Cirandas, n. 9: Fui no Tororé (1926):
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2. A Roseira:

O tema da Roseira também faz parte das antigas coletineas do Cancioneiro In-
fantil” (o que reflete sua difusio no inicio do séc. XX), apresentando-se sob diver-
sos titulos tais como Roseira, Bela Roseira, Na Mdo Direita. Villa-Lobos utilizou-o
diversas vezes no perfodo situado entre as primeiras colegdes para piano da década
de 1910 e a elabora¢io do Guia Prdtico nos anos 30:

a) na colecdo Petizada (1912), a 1* pega (com o titulo A Mdo Direita tem uma
Roseira) apresenta-se numa estrutura ABA, com o tema da Roseira exposto no
baixo da se¢io A (Exemplo II a)?° e notado em ritmo bindrio:?! a irregularida-
de ritmica — que Villa-Lobos resolveria a época do Guia Prdtico com a notagio
em 5/4 — traduz-se por um deslocamento da acentuagdo em tempos diferentes
dos compassos bindrios, e pela introdugido de um compasso em 1/4. Em 1932,
essa peca seria transcrita para orquestra sinfonica, constituindo a 6* cena (O Re?
e a Rainha) do ballet Caixinha de Boas-Festas, (ver Tabela II) mantendo a solucdo
ritmica adotada em Petizada.

No Guia Pritico, trata-se talvez do tema que apresenta maior ndmero de versoes/

¥ Em: a) Gomes Junior & Batista Julido, op. cit., p. 37, com o titulo “Bela Roseira”; b) Alexina Magalhies
Pinto, op. cit., p. 37, com o titulo “A Roseira”.

% Homero de Magalhies, op. cit., p. 37 refere-se ao inicio da peca da seguinte forma: “uma marcha
rancho em re Maior imita um cavaquinho a melodia infantil impossivel de se definir com exatidao
quanto ao sentido métrico.”

' Em Gomes Junior &Batista Julido e Alexina Magalhies Pinto, o tema é notado em ternirio.
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variantes (inclusive quanto ao titulo):*

—on. 75 do Volume I (com o titulo Na Mao Direita) consiste de uma realizagao
coral simples a duas vozes (Exemplo II b), em ritmo binério, do que Villa-Lobos
indica ser uma variante da Paraiba, colhida pelo SEMA. Foi posteriormente inclu-
ida na coleg¢ao didética Solfejos I (como n.34).

—os ns. 110 e 111 do Volume I (com os titulos A Roseira - 1° e 2* versées) se
apresentam ambos no ritmo quindrio (Exemplo II ¢ & II f): o primeiro numa reali-
zagdo de cardter coral a trés vozes, e o segundo numa realizagdo pianistica (posteri-
ormente incluida no Album p. piano I, n. 3).

—uma versido suplementar, a redugio para piano da versio para quinteto de
sopros (com o titulo A Roseira - 1° versao), foi publicada em 1935 (Suplemento
Musical do Boletim Latino-Americano de Mdsica, Vol I, p. 28 — Montevidéu)
como “peca n. 12 do Guia Pratico”, porém nunca incorporada® ao Volume I
(ver: Exemplo II d).**

As versdes n. 111 do Volume I e a versido para quinteto de sopros do BLAM
fornecem um exemplo particularmente interessante de utilizagio recorrente de um
mesmo tema em composigoes distintas de Villa-Lobos: o tema do baixo, utilizado
nessas duas versdes em contraponto ao da Roseira, ja havia sido utilizado numa obra
dos anos 20: o Quarteto de Sopros (1928) na primeira parte do seu 3° movimento (ver
Exemplo II ¢), no qual é tratado no espirito de uma passacaglia.

IT a: Petizada , n.1: Na mio direita tem uma roseira (1912)
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11 b: Guia Pritico - Volume I n. 75 : Na mao direita (1932)
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Sao: Na mao direita (n.75) e A Roseira (ns 110 e 111) + A Roseira (para quinteto de sopros).

,
E interessante notar que, apesar disso, essa versdo estd “implicita” no Volume I: a) o n. 111 contém a
indicagio “para quinteto de sopros”, a qual é incompativel com o fato de ser a duas vozes; b) pelo fato de
a redugdo para piano da versdo a 5 vozes publicada no BLAM corresponder a superposi¢io dos niimeros

110e 111 do Volumel.

O Cazdlogo de Obras faz mengio a versdo para quinteto de sopros, identificando-a, entretanto, com o n. 111
do Volume I (o qual € a duas vozes) ao invés da versdo publicada em 1935 no BLAM.
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II d: A Roseira: versdo para quinteto sopros (BLAM,1935)
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I1 f: Guia Prdtico - Volume I n. 111: A Roseira - 2% versao (1932)
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3. Na Bahia Tem:

O tema Na Bahia Tem é igualmente freqiiente em coletdneas do Cancioneiro
Infantil.”?

A primeira utilizac¢io do tema por Villa-Lobos se d4 numa obra coral homoni-
ma (1926), para coro masculino a capella, que figura entre as suas primeiras obras
publicadas em Paris nos anos 20 (ver: Exemplo III ¢ ).

In: a) Gomes Junior & Batista Julido, op. cit., p. 10 e 19), duas variantes com os titulos: Na Bahia Tem e Fui
Passar na Ponte; b) Alexina Magalhiaes Pinto (Cantigas das Criangas e do Povo. Rio de Janeiro: Francisco
Alves, 1911, p. 14-5 ¢ 109-112), duas variantes com os titulos Na Bahia e Na Bahia Tem. Num programa de
concertos de Villa-Lobos em Paris (Maison Gaveau: Deux Festivals consacrés aux oeuvres de Villa-Lobos -
Imp.Legarde, Paris - 1927), fica indicado que Villa-Lobos também recolheu uma variante na Bahia (no
programa, ele descreve a peca para coro masculino Na Bahia Tem como “escrita sobre temas e pregoes
seculares do estado da Bahia, recolhidos por Villa-Lobos em 1910”).

Essa obra, dedicada ao regente italiano Pier Paolo Coppola, (substituindo uma dedicagio anterior a Ge-
raldo Rocha), teve sua la audi¢io no 2o concerto do Festival Villa-Lobos, realizado em Paris em 5/XII/
1927, e faz parte do conjunto de primeiras obras de Villa-Lobos editadas pela Max Eschig nos anos 20 (ver:
programa de concerto - Maison Gaveau). Entretanto, no Cazdlogo, ela nio estd identificada individual-
mente, sendo confundida com a peca homénima (n.12) do Guia Pritico - Volume I.
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No Guia Pritico - Volume I, ele é apresentado em duas versdes:

—no n. 12, o tema é exposto numa versio para voz ¢ piano, a qual é precedida de
uma introdugdo instrumental, que é a prépria coda do arranjo apresentado por
Alexina Magalhies Pinto (1911: 111).”” Essa versio seria posteriormente transcrita

Manoel Correia do Lago

para banda (1936) [ver: Exemplo III a].

—no n. 56, com o titulo Fui passar na ponte (Na Bahia Tem - 2° versdo) é¢ uma versao
coral simples, a duas vozes, que seria re-utilizada na cole¢io didética Solfejos 1

(como n. 16) [ver: Exemplo III b].

111 a: Guia Pritico - Volume I n.12: Na Bahia Tem (1932)

% 22 B8 o . P 4 £8 =0 +
#':2 ! | B ——— 2 | - 4 - — 14 r ) T
T T — ! s T - | — - 4 1) |~ — T
{2 % T | A S — | ¥ P — ¥ - e ) - 4 1
%4 L 3 | E—— i — | S —— ! »
o —] %
J\ ‘
Py Y - ] o o p—r— g P
o ) 3 i L~y i " 2 ]
Y2 ! Cor _ — i ) — . — !
75— T f T . T o w * T
¥ i T I E » T s ! v T
6 [= .
A Fim | | | !
70 T  ——— - t T — T - : |
y o — ¥ N ——— — — T T o — . — 1
‘p : .VJ == Py === 1 s R e
b — e ;s o g
y s L7  —— — P~ S T [ - — o
{20 i | o o & D= e O~ P (e — T —
%2 P - - - - 1 s o —1 " —
o) Y 77| LK k4 F' ¥
) I I
yo o — ) = T 28 2% S S%% P I S 7 —
y Cow o — e 7 S 500 00 2 S0 00 S S2¢ $35 2 a*gtgr e o
75— — o > o oo oo 5 55 e oo 5 S5 ¢4 o
T = = e e S S0 BN P PS5 s s 49 I 5
S = L  JFL =
” | I |2' D.C. i
.C. al S. al Fim
O | | - | | p—
70— — T t T T i T Tt Tt T |
y L — T T - m— I T T N - = I i |
 § on W - < < i — y m— T Cl I i |
%2 s - - T r a— g g i i |
o) 2
Conto Fim
12 A
6 | B = [ p— ¢
71— et i T + z
y e — i T I T T
4 on W I - y m— =
%2 - i - r m— & g 173
TN
J v s% 3 (v ¥ [ =7 |
~—
T I n ]
Y > 55 > o5 S0 v > 5 550 050 re! z!
i - > o o b o o 5 o s b oo o b o ol
) | | A A 0 A A A A 8 = =
S o o o o o

como introdugao.
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Na pega n.12 do Volume I, Villa-Lobos inverte a posigao da coda (que contém a indicagio “Dansam Polka”)
da harmonizagao canto/ piano apresentada por Alexina Magalhaes Pinto, op. cit., p. 111), utilizando-a
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III b: Guia Pritico - Volume I n.56: Na Bahia Tem - 2% versao / Fui passar na ponte (1932)
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III c: Na Bahia Tem, para coro a capella (1926)
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4. Dois exemplos de “colagens de transcrigbes”: Quarteto de Cordas n. 5 e Caixi-
nha de Boas Festas:

Essas duas obras datam ambas do inicio dos anos 30: além da proximidade
cronoldgica, ttm em comum o fato de utilizarem extensamente o Cancioneiro In-
fantil, recorrendo 2 transcricio e justaposi¢do de pecas de colegdes para piano com-
postas nos anos 10 e 20.

Enquanto Caixinha de Boas Festas consiste predominantemente de transcrigdes
da série Petizada (4 entre as 6 pegas da colegio), o 5° Quarteto de Cordas é basicamen-
te composto de transcrigdes e¢/ou recomposi¢des (pela expansio motivica, e pela
adi¢do de novas linhas polifonicas) das Cirandinhas (5 entre as 11 pecas).

Outro ponto em comum, que realca o cardter de “colagem de transcrigbes” das
duas obras, € o fato de que ambas apresentam um plano tonal absolutamente “pas-
sivo”: seus episédios permanecem nas tonalidades originais das pecas transcritas
(tomadas como um “dado”, no processo composicional), enquanto as introdugdes
e interlddios (particularmente na Caixinha de Boas Festas) desempenham uma fun-
¢do essencialmente conectiva, permitindo a articulagio entre as diversas tonalidades
originais das pegas transcritas, e de enquadramento.

Enquanto Caixinha de Boas Festas consiste na transcri¢io para orquestra de
um conjunto de pegas para piano de cole¢des datadas de 1912 (Petizada e Brin-
quedos de Roda), 1919 (Carnaval das Criancas)® e 1926 (Cirandinhas), encadea-
das como uma seqiiéncia de episédios, o Quarteto de Cordas n.5 se baseia exclu-
sivamente nas Cirandinhas nos seus 1°, 2° e 4° Movimentos (ver Tabela II). As
transcrigoes das Cirandinhas ndo sdo necessariamente literais: enquanto o 1°
Movimento realmente consiste na justaposi¢ao das Cirandinhas ns. 2,12 ¢ 8, no
2° Movimento apenas a se¢do A da Cirandinha 1.6 é utilizada e desenvolvida.*
O 4° Movimento consiste essencialmente na transcricio das secbes A e B da
Cirandinha n. 9, com uma forte expansdo ¢ ampliagio motivica da sua se¢io A
(em combinacdo com o motivo inicial da Cirandinha n. 11).

Diferentemente das outras colecdes para piano utilizadas em Caixinha de Boas Festas, o Carnaval das
Criangas nao faz citagoes diretas de temas do Cancioneiro Popular.

Com a adigdo de novas linhas melédicas, e — para conferir unidade tonal a um movimento formado por
3 Cirandinhas em tonalidades distintas — com a substitui¢ao da se¢ao A da 3a pega pela se¢do A (com
alteracdes na textura e realizagdo polifonica) da la.

% Sem transcrigdo, portanto, de Cae Cae Balio, que esta citado na segio B da Cirandinha n. 6.
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TABELA II — Transcrigdes 1931-32

CENAS do BALLET COLECOES ORIGINAIS TITULOS
A) CAIXINHA DE BOAS FESTAS
Introdugao (nova composicio)
“Nini” Petizadan. 2 “Assim Ninava Mamae”
“O Marinheiro” Brinquedo de Roda n. 6 “Vamos todos Cirandar...”
“Pierrette” Carnaval das Criangas n. 3 “Pierrette”
“Guizos” Carnaval das Criangas n. 4 “Guizos do Dominozinho”
“O Caipirinha” Petizadan. 6 “Historia da Caipirinha”
“O Rei e a Rainha” Petizadan. 1 “A mio direita tem uma roseira”

“O Escoteiro”

Cirandinhasn. 5

“Senhora Pastora”

“Sacy-Pereré”

Petizadan. 5

“Sacy”

“Cordao” Brinquedo de Roda n. 6 “Vamos todos Cirandar...”
B) QUARTETO DE CORDASN. 5
1°Movimento Cirandinhan. 2 “Adeus Bela Morena”
[segbes: AB A
Cirandinhan. 12 “Lindos Olhos”
[secoes AB A]
Cirandinhan. 8 “Vamos atris da Serra Calunga”
[ segbes A B]
2° Movimento Cirandinhan. 6 “Cae Cae Balao” - segao A
3°Movimento Mdsica original
4° Movimento Cirandinhan. 9

“Carneirinho/Carneirao”

(Cirandinhan. 11)

(“Nesta Rua” - Introdugio )
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CONCLUSAO

Os exemplos acima ilustram, portanto, uma peculiaridade na obra de Villa-
Lobos: a re-utilizagdo de um mesmo tema ou conjunto de temas ao longo de com-
posicoes e épocas diferentes.

A identificagio desse “corpus” de temas recorrentes:

a) Contribui para um melhor entendimento dos processos composicionais do
autor na utilizagdo de temas populares: um exemplo eloqiiente € a diferenca de
tratamento dos temas Fui no Itororé / Ficards Sozinha na Prole do Bebé I ,n. 1 e na
Cirandan. 9.

b) Fornece uma ferramenta adicional de rastreamento de obras em futuras revi-
soes do Catilogo do compositor, no sentido da eliminagio de duplicagdes (particu-
larmente no Guia Pritico - Albuns para piano); da vinculagio de transcricdes as pegas
que as originaram (e.g Saudade da Juventude para orquestra, e as pegas para banda,
que figuram como obras individuais no Catdlogo); da dissocia¢io de obras distintas
porém confundidas no Catélogo por causa de titulos semelhantes (como: Na Bahia
Tem para coro masculino a capella, e a versio da Roseira para quinteto de sopros
publicada no BLAM porém nio incluida no Volume I).

¢) Constitui um fio-condutor ao longo da obra do compositor, que ajuda a esta-
belecer pontos de inter-relagio entre composicoes diferentes e de diversas épocas
(e.g a cole¢o para piano Petizada com o ballet sinfébnico Caixinha de Boas Festas; as
Cirandinhas com o 5° Quarteto de Cordas; a realizag¢io da Roseira, no Guia Prdtico
com o 3° Movimento do Quarteto de Sopros), e uma melhor percepgio de um dos
principais eixos — o do Cancioneiro Infantil —, que confere 2 obra villa-lobiana sua
forte unidade.
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