TRIO ELETRICO ONTEM E HOJE: POR ONDE ANDA
O SOM DA VELHA GUITARRA BAIANA?

Jorge Moutinho

POR QUE ESTUDAR O FENOMENO TRIO ELETRICO?

O trio elétrico é um género musical? Um tipo de repertério carnavales-
co? Um jeito de tocar que produz uma sonoridade bastante peculiar? Uma
bem-bolada estrutura de palco mével com poténcia sonora para ninguém
botar defeito? Um extraordinirio fendmeno de massa? Inicialmente pode-
mos considerar o trio elétrico como uma mistura que ganhou o fermento
de todos esses aspectos. Trata-se de um dos maiores fenémenos musicais e
sociais de massa que ja aconteceram no Brasil nos ultimos cinqiienta anos
— e o fato é que a invengdo dos baianos Dod6 e Osmar, surgida em 1950,
mudou para sempre as caracteristicas do carnaval brasileiro.

Mas por que estudar o fendmeno ttio elétrico? Para quem nunca viu de
perto um trio desfilando no carnaval da Bahia, é dificil descrever exata-
mente o que isso representa, com sua profusio de cores, sons e energia.
Para quem ja foi mais de uma vez e acompanha de perto as transformagoes
que ocorrem 20 longo dos ultimos anos, a festa ganha interesse especial.
No entanto, a chamada “axé music” alterou o panorama musical carnava-
lesco — sem falar nos blocos afro que nio gozam mais do mesmo prestigio
de quando eram novidade, nos anos 70/80 —, e do seu som original quase
nada mais resta. O Trio Elétrico de Armandinho, Dodé e Osmar é o unico
a conservar o estilo que langou o género em todo o pafs, caracterizado pela
sonoridade tipica da guitarra baiana (ou pau elétrico, nome original) - espé-
cie de bandolim eletrificado com cordas simples (sol-ré-la-mi) - tocada por
Armandinho (tesponsavel pelos solos) e seu irmio Aroldo (base).

No ano 2000 a invengio de Dod6 e Osmar completara cingiienta anos,
duas geragdes depois do primeiro desfile. Por sua exclusio do mercado
fonogtifico e pela fidelidade dos filhos de Osmar (além de Armandinho e
Aroldo participam Betinho, no baixo, e André, como cantor) a uma sono-
ridade que cada vez ocupa menos espago no carnaval da prépria terra em
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tada, auriverdecendo, em fortes e bandeirosos tons, o universo musical
trieletrizado. Em outras palavras, o ttio elétrico carnavaliza brasileiramente
este universo musical a0 justapor a produgio erudita com a de massa, neu-
tralizando diferengas e derrubando fronteiras que sio nitidas fora do elé-
trico caminhio.?

Devemos salientar ainda que o trio elétrico sequer ¢ citado por José
Ramos Tinhordo - um dos mais conceituados pesquisadores da musica
popular brasileira - no capitulo “Musica de carnaval” de sua Peguena historia
da miisica popular — Da modinha a lambada.* Tentaremos, no entanto, dar ao
trio a importancia que merece na histéria da musica popular brasileira.

0 REPERTORIO

Segundo o Aurélio, trio elétrico é todo “caminhio provido de aparelha-
gem de som ou musica ao vivo, alto-falantes, e que executa, em geral em
alto som e em movimento, sambas, frevos, fortds etc.” Reduzindo a defini-
¢do a origem propriamente dita do ttio elétrico, o que nos interessa é fazer
uma abordagem da importincia do trio elétrico como género que influen-
ciou profundamente o carnaval brasileiro — e por que nio a préptia musica
popular — nos tltimos quase cinqiienta anos. Pata isso, vamos nos fixat em
aspectos da instrumentagio e do repertério do Trio Eléttico de Armandinho,
Dod6 e Osmat.

O frevo pernambucano ¢ a génese do som do ttio — afinal, foi o clube
carnavalesco Misto vassourinbas do Recife que, se apresentando com seus frevos
rasgados em Salvador as vésperas do carnaval de 1950, inspirou Dod6 e
Osmar a irem as ruas pela primeira vez. Mas a musica ji era atividade cons-
tante na vida dessa dupla, ainda que de forma amadora. Nos anos 30 havia
na capital baiana o Trés e meio, um conjunto vocal 2 moda do grupo carioca
Abnjos do inferno, sucesso na época. Tendo como fundador Dotival Caymmi,
que deixaria a formagio para seguir para o Rio de Janeiro, o grupo baiano
contava com a presen¢a de Adolfo Nascimento — o0 Dodé. Apds diversas
modifica¢des o T7és e meio ganhou a patticipagio de Osmar Macédo, o que
serviria para fortalecer os lagos da dupla que ctiaria o trio elétrico anos

depois.

De acordo com Fred de Goées, datam da década de 30 as primeiras
composi¢oes de Osmar. Ele era predominantemente um autot de chotinhos,

> Goes,F, O pais do carnaval elétrico, Salvador: Corrupio, 1982, p. 53.

* ‘Tinhorio, J. R., Pequena histéria da miisica popular - Da modinka d lambada, 6* ed., Sio Paulo: Art
Editora, 1991.
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de ano”, o Trio Elétrico Tapajés — que foi fundamental para a fixagdo do
género — reuniu numa mesma faixa a vatiedade de Martim cereré (Catimba e
Gibi), samba-enredo de 1972 da escola carioca Imperatriz Leopoldinense;
Maria-vai-com-as-outras (Toquinho e Vinicius de Moraes) - a dupla motrou
pot algum tempo em Salvador, no inicio dos anos 70; o boleto Quizds,
quigds, quizds (do repertorio de Nat King Cole); e o frevo Chuva, suor e cervegja
(Caetano Veloso) que, pode-se dizet, neste pot-pourri é a Gnica musica pto-
ptia para o estilo do ttio elétrico.’

0S PASSOS

Pelo que foi exposto, o trio elétrico ndo ¢ desprovido de interesse para
estudo, como podetiam 4 primeira vista dizer aqueles que torcem o nariz
para um género tio popular como esse. Diante do tema em questio, em
vez de conclusio, termino este trabalho com a indicagio de caminhos que
podetio nortear a pesquisa que ora desenvolvo.

Esta em pauta uma pesquisa de campo no préximo carnaval de Salva-
dor, acompanhando a resisténcia do Ttio Elétrico de Armandinho, Dodo e
Osmat, quando o grupo esti prestes a comemorar cinqiienta anos de ativi-
dade. O roteiro de trabalho inclui, preliminarmente, questoes como €sco-
lha e ordem de tepertério (um desfile chega a durar seis hotas), assim como
elaboragdo de arranjos e questdes técnicas referentes aos instrumentos
(maneira de tocat, afinagio, recutsos como pedais utilizados para as guitar-
ras baianas etc.). Através de entrevistas com os musicos, vamos detalhar: a
evolugio musical do trio e suas petspectivas; as dificuldades que enfrentam
para colocat o caminhio na rua, ji que o patrocinio é muito mais facil para
trios com artistas da chamada “axé music”, como Netinho ou Ivete Sangalo;
e se existe alguma preocupag¢io em registrar no papel o que estd sendo
tocado. Como O pais do carnaval elétrico de Fred de Goes foi escrito no inicio
dos anos 80, nio esti descartado fazer também uma atualizagio histérica
do género, tragando um paralelo entte a situagio do trio elétrico que ele
entdo analisou e a de hoje em dia.

Com essa pesquisa espero contribuir para o registro de uma parte da
histétia da musica popular brasileira que, salvo pelo trabalho de poucos
interessados — como Fred de Gdes e Antonio Risétio, no caso da musica
baiana —, nio faz parte dos compéndios ditos académicos. E vamos verifi-
cat, por fim, como funcionam hoje os versos de Moraes Moreira — o pri-

7 Esta faixa, de mais de seis minutos, aparece na coletinea Miisica popular do nordeste n° 1, Discos

Marcus Peteira, MPA n° 10063, indicada simplesmente por “Trio Elétrico (com o Trio Tapajés)”.

CADERNOS DO COLOQUIO



60 Jorge Moutinho

meiro cantor a soltar a voz de cima de um ttrio elétrico — em Vassourinbha
elétrica, composigio langada em 1980, que dizem:

E o frevo, é o trio, é o povo

Eo povo, é o frevo, é o trio
Sempte juntos fazendo o mais novo
Carnaval do Brasil.
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compondo também muitos passos dobles, por influéncia da imigragio espa-
nhola na Bahia. Pombo-correio, que se tornatia um grande sucesso a partir de
1977, quando recebeu letra de Moraes Moreira, se inclui neste Gltimo géne-
ro. No final dos anos 40 Osmar conheceu em Sio Paulo o viclonista Garo-
to, com quem aptendeu guitarra havaiana e violdo tenor - este Gltimo ins-
trtumento apareceu na formagiao original do trio com o nome de triolim.
Fred de Gées enfatiza as conseqiiéncias deste encontro:

Mais que uma influéncia, Garoto sera a escola de execugdo seguida por
Osmar e transmitida a seus filhos. Essa escola se evidencia nas elaboradas
e velozes filigranas dos arranjos do trio elétrico, quando as guitarras dialo-
gam em virtuosas e complicadas conversas.’®

7

Uma dessas “conversas” é o por-pourri Desafilho, famoso entre os apreci-
adores do género. Uma das caracteristicas do repertério original do trio
elétrico é a fusdo de diversos sucessos, sejam da musica popular ou erudita,
sempre com a “levada” da guitarra baiana. Pois Desafilho envolve Asa-bran-
ca (Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira), Danga das horas (Ponchielli), Luar
do sertdo (Catulo da Paixdo Ceatense), Fager-fager (do baiano Broquinha),
Urabu malandro (Lauro e Jodo de Barro), Moto perpétno (Paganini) e Rapsidia
hiingara (Liszt). Fazendo a “costura” entre essas musicas aparece Iigagdo,
tema classico do ttio, com musica de Dod6 e Osmatr e letra de Moraes
Moteira.® Durante os desfiles era comum o “desafilho” proptiamente dito,
em que Osmar Macédo e Armandinho duelavam com seus respectivos
paus elétricos, tentando demonstrar a0 povo quem tinha mais habilidade
com o instrumento. Para fazer frente a destreza e a apurada técnica de
Armandinho, Osmat, num toque de bom humort, executava seus solos to-
cando a guitarra baiana de costas, por sobre a nuca, e chegava a cobri-la
com uma camisa, beliscando as cordas pot cima do pano e conseguindo
solar mesmo assim, para delitio do publico. Eram pai e filho duelando
simbolicamente, pois 0 que menos importava ali era saber quem tocava
melhor, mas sim oferecer um carater todo especial — e familiar — ao espeta-
culo.

Para dar outro bom exemplo de pot-ponrri trielettizado que inclui nao sé6
sucessos carnavalescos como as antigamente chamadas “musicas de meio

Goées, I, op.cit,, p. 27.

Devemos observar que nas primeiras gravagoes do trio, que aconteceram na década de 70, a
instrumentagio basica era formada por trés guitarras baianas (duas solo - Armandinho e Osmar
- e uma base), uma guitarra comum, baixo e bateria. Nesta época somente nas apresentagdes
havia reforgo na percussio. Atualmente é impossivel pensar o trio elétrico sem uma poderosa
percussio.
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que surgiu, é que considero importante estudar o fenémeno trio elétrico.
Uma indagag¢io bisica que podera servir de mote para a dissertagdo de
mestrado que atualmente desenvolvo ¢ a seguinte: por que a guitarra baiana,
otigem de tudo o que est4 af hoje, perdeu sua vez nos outros ttios, € quan-
do houve esse rompimento?

AS PISTAS

O carnaval baiano tem sido tema de muitos estudiosos nos tltimos anos,
incluindo musicos, cientistas sociais, histotiadotes, jornalistas e especialistas
em comunicagio, com diversos trabalhos publicados sobre o assunto, alguns
dos quais servitdo para o embasamento teético da minha pesquisa. Sobre a
origem do género, o compositor e estudioso da cultura baiana Antonio Risério
garante que Dod6 e Osmar nio fizeram simplesmente uma cépia ou uma
contrafagio do frevo do Clube dos Vassoutinhas do Recife:

Pelo contririo, eletrificando o frevo pernambucano (com um trio basico
substituindo a orquestra, e instrumentos de corda em vez de naipes de
metais) [Dod6 e Osmar] foram fundo, criando algo absolutamente original
na arte brasileira. E nada mais justo que tenha surgido o vetbo ‘trieletrizar’
na lingua brasileira.!

Risério comenta também sobre a instrumentagio caracteristica do trio
elétrico:

A eletrificagdo do frevo é um dos mais instigantes capitulos da histéria da
misica popular brasileira, pra desespero dos tinhordes da vida (a eles, um
aviso: barco encalhado ndo ganha frete). Sem ter conhecimento da guitarra
elétrica, entdo ji existente nos EUA mas inexistente no Brasil, os baianos
como que inventaram pela segunda vez este instrumento, aqui batizado de
‘pau elétrico’, que evoluiria para a chamada ‘guitarra baiana’, de som pré-
prio, caracteristico, diverso do das guitarras notte-americanas.?

Fred de Goes, que faz um panorama geral da histéria da formagio do
trio na obra O pais do carnaval elétrico, analisa a mistura de géneros no repet-
t61i6 dos grupos:

A degluti¢io antropofigica redimensionadora do trio elétrico, com relagio
4 produgio musical, seja ela erudita ou populat, seja nacional ou estrangei-
ta, teduz a0 som do trio elétrico toda e qualquer composi¢io por ele execu-

1

Risério, A., Carnaval ijexd, Salvador: Corrupio, 1981, p. 113.
2 Ibid.
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