Humanidades em Revista - CCH UNIRIO ISSN 26746468
DOSSIE ATUAGRO (FNICA CONTEMPORANEA BRASILEIRA & VARIA

UM CAMINHO PELAS SOMBRAS: INDICIOS DE UMA CENA
CONTEMPORANEA EM MATA TEU PAI E DELIRIOS, SOMBRAS DO
INCONSCIENTE

Daidré Thomas de Amorim’
Suzana Morelo Vergara Martins Costa’
Welerson Freitas Filho’

Resumo: No contexto de pandemia da Covid-19 e isolamento social do ano de 2020, um grande numero
de experiéncias das artes da cena — adaptadas ou ndo — foram compartilhadas por meios digitais. Em
algumas destas obras vislumbram-se indicios que apontam para uma possivel cena contemporanea,
entendendo o contemporaneo ndo como uma modalidade estética definida e seletiva, mas como praticas
que tendem a romper com um ambiente de homogeneidade e de certezas. Neste texto, analisam-se dois
espetaculos compartilhados em plataformas digitais durante a pandemia: Delirios: sombras do
inconsciente da Cia. Quase Cinema ¢ Mata teu Pai com dramaturgia de Grace Passo e atuagao de Debora
Lamm, a fim de refletir sobre possiveis caminhos da cena contemporanea e sobre seu dialogo com a
noc¢ao de acontecimento ¢ com uma certa ideia de sombra.
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A PATH BY THE SHADOWS FROM CONTEMPORARY SCENE IN MATAMEU PAI
AND DELIRIOS, SOMBRAS DO INSCONSCIENTE

Abstract: In the context of the Covid-19 pandemic and the social isolation of the year 2020, numerous
performing arts experiences — adapted or not — were shared through digital means. In some of these
works, some signs point to a possible contemporary scene, understanding the contemporary not as a
defined and selective aesthetic modality, but as practices that tend to break with an environment of
homogeneity and certainty. In this text, two spectacles shared on digital platforms during the pandemic
are analyzed: Delirios, sombras do inconsciente of Cia. Quase Cinema and Mata teu Pai with
dramaturgy by Grace Pass6 and performance by Debora Lamm, to reflect on possible paths of the
contemporary scene and its dialogue with the notion of event and with a certain idea of shadow.
Keywords: Scene; Contemporany; Shadow; Covid-19; Event.

Introduciao

Este artigo surge a partir de experiéncias de atuacdo em fazeres cénicos que foram
adaptados para o contexto da pandemia do Covid-19 no ano de 2020. Experiéncias que, em
respeito a satde coletiva e prezando pelo fim do contdgio do virus e da pandemia, foram

adaptadas para serem compartilhadas em plataformas digitais. Dentre as muitas experiéncias

! Atriz, graduada em Bacharelado em Teatro — Interpretagdo pela Universidade Regional de Blumenau (FURB) e
em Estética e Teoria do Teatro pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), Mestranda em
Teatro pelo Programa de Pos-Graduagido em Artes Cénicas (PPGAC) — UNIRIO.

2 Atriz integrante do grupo de teatro O Bando do Centro Cultural Casa Vermelha — Floriandpolis — SC. Graduada
em Antropologia pela Universidade Federal de Santa Catarina. Mestranda em Teatro pelo Programa de Pos-
Graduagdo em Teatro da Universidade de Santa Catarina.

3 Ator e Doutorando em Teatro pelo Programa de Pés-Graduagdo em Teatro (PPGT) - UDESC.
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cénicas realizadas pelas artistas brasileiras, estd o espetaculo Delirios: sombras do
inconsciente? da Cia. Quase Cinema® — originalmente concebido para acontecer pelas ruas da
cidade. Para a abertura da sétima edi¢ao do FIS (Festival Internacional de Teatro de Sombras)
o espetaculo foi gravado e exibido na versao online do Festival. Além de Delirios, ha, ainda, o
monodlogo Mata teu Pai, de dramaturgia de Grace Passd e atuagdo da atriz Debora Lamm,
também adaptado para uma versdo online® e exibido no #EmcasacomSesc’.

Busca-se aqui refletir sobre como estes trabalhos apontam para uma possibilidade de se
pensar a cena contemporanea, entendendo o contemporaneo nao como uma modalidade estética
definida e seletiva na qual estdo inseridas manifestacdes e ideias consideradas exemplares do
que existe de mais moderno no momento presente, mas sim como praticas que tendem a romper
com um ambiente de homogeneidade e de certezas, que tendem a buscar possibilidades que nao
estdo no foco, mas a margem dele; o contemporaneo como um possivel didlogo com as sombras
e com as margens do social, trazendo a cena novas poténcias de vida e novos afetos; o
contemporaneo como “aquele que sabe ver essa obscuridade, que ¢ capaz de escrever
mergulhando a pena nas trevas do presente” (AGAMBEN, 2009, p. 63); o contemporaneo como
uma forma de resistir a um dos grandes acontecimentos do século XXI, a pandemia da Covid-

19 no ano de 2020.

A pandemia Covid-19: o acontecimento de 2020

A nogio de acontecimento é vasta e multipla. E uma rd; “uma nogio anfibia com mais
de cinquenta tons de cinza™8, como nos mostra o filosofo Slavoj Zizek logo no comego de seu
livro Acontecimento - uma viagem filosdfica através de um conceito °. Consciente da grande
variedade de possibilidades de entendimentos e de ser do acontecimento, Zizek se dispde a

tracar uma viagem pelo conceito através da filosofia e, para isto, cita historias de filmes, livros,

4 O espetaculo e a conversa pos-compartilhamento pode ser acessada pelo link: <https:/www.youtube.
com/watch?v=KZcw0flap9g&ab channel=FISTEATRODESOMBRAS>. Ultimo acesso em 14 de dezembro de
2020.

5 Fundada em 2004 por Ronaldo Robles e Silvia Godoy a companhia atualmente tem como um de seus principais
eixos de pesquisa técnica e estética a projecdo de sombras nos espagos urbanos.

® A pega dirigida por Inez Viana, cuja estreia ocorreu em janeiro de 2017, no Espago Cultural Sérgio Porto (Rio
de Janeiro), ganhou adaptacdo para o formato online durante a pandemia da Covid-19 e esta disponivel no canal
do Sesc Sdo Paulo no Youtube.

7 Iniciada no comeco da pandemia da Covid-19 e realizada pelo Sesc Sdo Paulo, a série #EmCasaComSesc
promove espetaculos de diversas modalidades artisticas com apresentagdes que acontecem direto dos palcos do
espago, sem plateia e com transmissdo virtual, ou as performances de artistas direto de suas casas.

8 (ZIZEK, 2017, p.7)
9 Jdem 2017.
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eventos naturais e fatos histdricos, exemplificando o que pode ser o acontecimento e chegando
a defini¢des e abordagens sobre o termo.

Em uma de suas formas, o acontecimento ¢ “algo chocante, fora do normal, do fluxo
natural das coisas” (ZIZEK, 2017, p.7) e pode ter também algo de milagroso, de divino: o amor
pode ser um acontecimento; e o film noir também. Esta coisa, que pode ser autdbnoma e ocorrer
a partir do nada, traz em si a casualidade. O fato de ser algo que podemos ou nao produzir, que
estd e ndo estd sob nosso controle, e se apresenta como algo anormal ao fluxo natural das coisas,
faz com que nosso envolvimento com o acontecimento se manifeste de diferentes maneiras.

A forma como, ao longo do ano de 2020, a humanidade lidou com o coronavirus e o
acontecimento da pandemia revela como se faz necessario trabalharmos sobre nossos

10 nos termos de Zizek. De fato, muitas mortes e tomadas de

“conhecimentos desconhecidos
decisdes nocivas a Vida na Terra poderiam ter sido evitadas se governantes, instituigdes € outros
setores de grande poder da sociedade brasileira tivessem olhado para realidades que parecem
ndo querer admitir. O presidente brasileiro Jair Bolsonaro, ao negar a existéncia de uma
pandemia e afirmar, em entrevista, que o virus da Covid-19 ndo passava de uma “gripezinha”,
entre tantas outras afirmagdes contrarias ao combate da pandemia, cultivou uma fantasia nefasta
e dura para a vida das brasileiras e brasileiros.

Se, por um lado, no 4mbito politico e social de 2020 vivemos um drama social'!, muitas
vezes sem previsao de desfecho, sem “luz no fim do tinel”, no ambito das artes, tivemos um

enquadramento muito mais alegre, no sentido spinoziano de alegria'?, sobre a realidade que nos

circundava. Sendo um dos primeiros setores a ter suas atividades presenciais impossibilitadas

10 Zizek se refere aos “conhecimentos desconhecidos™ como “as crengas e suposi¢des repudiadas as quais aderimos
sem ter a minima consciéncia.” (ZIZEK,2017, p.19). E uma critica a fala em 2003 de Donald Rumsfeld, Secretério
de Defesa dos Estados Unidos no comecgo da guerra do Iraque, no qual ele ao justificar o medo sobre armas de
destruicdo em massa, refletia sobre os “conhecimentos conhecidos™ (coisas que conhecemos conhecer), os
“desconhecimentos conhecidos” (coisas que ndao conhecemos, mas sabemos que ndo sabemos) e o0s
“desconhecimentos desconhecidos™ (coisas que ndo sabemos e nem sequer sabemos ndo saber), como as
superarmas de Saddam Hussein no Iraque. Mais perigosos do que os “desconhecimentos desconhecidos”, aquilo
que ndo sabemos e que ndao sabemos que ndo sabemos, o0s “conhecimentos desconhecidos" sdo coisas que
conhecemos mas que ndo sabemos sobre, dificultando e dissipando nossa agdo sobre.

1O antropdlogo Victor Turner (2005), inspirado no drama tragico e nos ritos de passagem de Van Gennep, cria a
teoria do drama social. Estes eventos sdo caracterizados por 4 momentos: 1) ruptura (breach); 2) crise e
intensificagdo da crise; 3) acdo reparadora (redressive action); e 4) desfecho, que se manifesta como solucao
harmonizante ou reconhecimento de cisdo irreparavel. Nestes momentos a sociedade se enxerga e em seu desfecho
da continuidade as suas atividades ou se refaz com a cria¢do de novas formas de relagdes e de estar no mundo. Um
exemplo de um drama social foi o impeachment (golpe) da presidenta Dilma Rousseff no ano de 2016. De algum
modo, o conceito de acontecimento de Zizek se aproxima e compartilha pontos em comum com o conceito de
drama social de Turner. Sendo assim, podemos pensar também a propria pandemia da Covid-19 como um drama
social brasileiro e mundial.

12 Para o filosofo Espinoza os encontros alegres sdo potentes porque ampliam a capacidade criativa e relacional
dos corpos, ampliando a poténcia de redes de relagdes nas quais estamos territorializados.
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em respeito a saude coletiva, as artistas de teatro se viram diante de um cenario jamais
vivenciado. Como seguir fazendo teatro se sua atividade principal — o encontro presencial e
coletivo — fora suspenso? Foi preciso se reinventar e adentrar espacos antes ndo tdo utilizados
pelo teatro: o espago tecnologico e virtual.

No Brasil, o auxilio emergencial para as artistas foi pago ja nos ultimos meses de 2020,
mas isso ndo impossibilitou que, ao longo do ano, novas formas de fazeres cénicos e de
interacdo virtual fossem experimentadas e colocadas em pratica. Esta atitude em relacdo a
realidade fez com que o setor cultural resistisse e reexistisse, que as praticas teatrais analogicas
se hibridassem com as tecnologias, que novas possibilidades de cena fossem criadas e que a
arte adentrasse nas casas brasileiras.

Teatreiras e teatreiros viram-se impossibilitados de realizar suas atividades profissionais
em virtude da necessidade do distanciamento social para a contengdo de propagacdo do virus.
Para além de uma questdo de satide publica, trata-se também de uma questdo econdOmica,
politica, educacional, experiencial. Sem amparo, tanto financeiro quanto no que tange aos meios
de exercicio da profissdo em tempos de pandemia, as artistas se reinventaram produzindo
conteudo a partir de suas casas, transformando fazeres predominantemente presenciais em
realizacdes em plataformas online. Foi necesséria a adaptacao de seu oficio, de seus lares, de
sua visdo e de sua presenga para a possibilidade de ser audiovisual, virtual e online.

Apesar de as iniciativas de teatro virtual ndo serem necessariamente novas, elas nunca
se deram em tanta quantidade, bem como este nunca foi o meio principal para realizacdo do
teatro, como se deu neste momento pandémico. Festivais, mostras, conversas, encontros
artisticos e culturais foram mantidos e realizados e a arte seguiu existindo. Este artigo aborda
duas experiéncias realizadas neste contexto, trabalhos teatrais exibidos de maneira virtual

durante o ano de 2020.
Indicios de uma cena contemporinea

A partir da grande luz (luce) e da pequena luz (lucciola) dos vagalumes citadas por
Dante Alighieri no vigésimo sexto canto do Inferno (primeira parte da Divina Comédia), o

filésofo francés Georges Didi-Huberman discorre, em Sobrevivéncia dos Vaga-Lumes (2011),

sobre a sobrevivéncia dos vagalumes em contraposicao a escuriddo e a excessiva luminosidade
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dos projetores fascistas. O autor afirma que em 1975 o cineasta Pier Paolo Pasolini!?,
identificando o desaparecimento dos vagalumes, escreveu a respeito em seu “Artigo dos
vagalumes”. Didi-Huberman, no entanto, diz que os vagalumes nunca desapareceram

completamente e que Pasolini apenas havia perdido a capacidade de vé-los

O que desapareceu nele foi a capacidade de ver — tanto a noite quanto sob a
luz feroz dos projetores — aquilo que ndo havia desaparecido completamente
e, sobretudo, aquilo que aparece apesar de tudo, como novidade reminiscente,
como novidade “inocente”, no presente desta historia detestavel de cujo
interior ele ndo sabia mais, dai em diante, se desvencilhar. (DIDI-
HUBERMAN, 2011, p.65)

Didi-Huberman associa esta percep¢do (ou auséncia de percep¢do) de Pasolini ao
momento politico da época. Ele acredita que o cineasta ja ndo tinha mais a capacidade de se
desvencilhar do fascismo que dominava a Itdlia e de perceber que os vagalumes apareciam
apesar de tudo. Pasolini ndo conseguia mais perceber aquilo que escapava e resistia por meio
de sua pequena luz intermitente. Nao conseguia mais ver aquelas breves aparigdes que logo
desapareciam, aquelas breves luzes que vagavam.

De algum modo, esta reflexdo pode ser aproximada daquela feita por Giorgio Agamben
em seu ensaio O que é contemporaneo? (2009). Agamben, referenciando a extemporaneidade
de Nietzsche, considera caracteristico do contemporaneo: ndo parecer completamente adequado
ao proprio tempo. Os artistas e as obras contemporaneos, embora paregam dialogar e
compreender mais do que outros o seu tempo, mantém certo anacronismo com relacao ao tempo
presente. Podemos sugerir que esta ndo total coincidéncia seja oriunda do fato destes artistas
ndo almejarem a identificacdo do espectador, nem a imitacdo do que se considera realidade,
com a qual ndo estdo em conformidade.

Se na pintura do renascimento os quadros eram vistos como janelas para o mundo e a
perspectiva permitia que se vislumbrasse as telas dessa maneira, na arte contemporanea nao ha

janelas por onde se olha; neste caso, o espectador dialoga com obras que ndo pretendem

mimetizar o mundo, mas rasga-lo, desconstrui-lo, questionar sua inser¢ao nele.

Isso significa que o contemporaneo ndo € apenas aquele que, percebendo o
escuro do presente nele apreende a resoluta luz; ¢ também aquele que,
dividindo e interpolando o tempo, esta a altura de transforma-lo e de coloca-
lo em relagdo com os outros tempos, de nele ler de modo inédito a historia, de
“cita-la” segundo uma necessidade que ndo provém de maneira nenhuma do

13 Poeta, escritor e cineasta italiano nascido em 5 de margo de 1922. Entre seus principais filmes estdo Teorema,
Os contos de Canterbury, Medeia, Decameron ¢ Salo ou os 120 dias de Sodoma. Pasolini foi brutalmente
assassinado em 2 de novembro de 1975 e as circunstancias de sua morte permanecem incertas.

DOSSIE ATUAGRO CENICA CONTEMPORANEA BRASILEIRA & VARIA - HR V3N1- 2021-1 62



Humanidades em Revista - CCH UNIRIO ISSN 26746468
DOSSIE ATUAGRO (FNICA CONTEMPORANEA BRASILEIRA & VARIA

seu arbitrio, mas de uma exigéncia a qual ele ndo pode responder
(AGAMBEN, 2009, p.72).

O/a artista contemporaneo(a) ¢ conhecedor(a) de seu tempo e de suas névoas. Sabedores
do obscurantismo de seu tempo, os/as artistas resistem como vagalumes, com suas pequenas €
descontinuas luzes. Anacrénicos em relagdo ao proprio presente, encarando-o e
compreendendo-o, lendo nele de modo inédito a histdria, os artistas podem cita-la, questiona-
la, recria-la.

Trata-se de uma postura primordial, ndo advinda de um capricho individual, mas de uma
exigéncia (social, politica, cultural, histérica) a qual os/as artistas ndo podem recalcitrar. Os
fazeres artisticos contemporaneos, portanto, tomando certa distancia do tempo ao qual aderem,
dialogam e atuam em suas realidades.

Deste modo, identificamos em “Mata teu pai” e “Delirios: sombras do inconsciente”
trabalhos artisticos que levaram para a cena virtual exigéncias de seu tempo. Artistas que
lidaram com o acontecimento da pandemia da Covid-19 articulando encontros e afetos e que,

aqui, sdo considerados a partir dos indicios que neles apontam para uma cena contemporanea.

Mata Teu Pai: uma releitura feminina sobre o mito Medeia

“Terra da gente ¢ terra da gente” afirma Medeia na dramaturgia de Grace Passo,
livremente inspirada no mito grego e na tragédia escrita por Euripedes. Medeia ¢ conhecida
como a mulher que assassinou os proprios filhos em um ato de vinganga contra o marido Jasdo,
apos ter sido traida por ele. Na tragédia original, ela deixa sua terra natal e mata o proprio irmao
para partir com Jasdo para Corinto, passando a viver como estrangeira, mas seu grande amor a
abandona por Glauce, filha do rei Creonte. A dramaturga mineira atualiza a trama para
tangenciar a questao dos imigrantes e refugiados e evidenciar a condi¢ao subalterna da mulher
em uma sociedade patriarcal.

Enquanto a peca presencial era realizada com cenografia de Mina Quental, composta
por uma grande quantidade de lixo eletronico (celulares, carregadores, baterias, teclados de
computador etc.), a encenagdo apresentada virtualmente ¢ realizada em uma casa. A camera
acompanha a atriz com bastante proximidade, revelando muito pouco do espago que a circunda,
apenas em momentos pontuais.

Ha uma pequena intervengao, aproximadamente aos 30 minutos da pe¢a, em que se ouve
a voz da dramaturga perguntando diretamente a atriz a respeito de suas lembrangas da

encenacao presencial realizada em 2016. Durante esta pequena conversa, vé-se um ambiente
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que lembra uma discoteca, com um globo brilhante e luzes coloridas. O inicio deste momento
se da de forma abrupta, realmente como uma ruptura, mas o retorno ao monologo ficcional
ocorre de maneira quase imperceptivel. A voz de Grace Passo ndo mais se ouve € a atriz retoma
seu texto, entretanto as luzes coloridas seguem iluminando seu rosto por mais alguns minutos.

Durante seu desabafo ao publico, a Medeia interpretada por Debora Lamm cita suas
vizinhas, mulheres — siria, cubana, judia, haitiana e paulista — com as quais compartilhou suas
dores e nas quais encontrou, algumas vezes, compreensado e afeto e, noutras, julgamento. Ela
partilha com as vizinhas a condi¢do de estrangeira, o ndo pertencimento ao meio em que vive.
Por compreender o lugar do imigrante, a personagem se afeicoa aqueles que estdo longe de sua
patria, os auxilia e adquire os produtos vendidos por eles, ainda que deles nao precise.

Medeia, tomada pelo desespero, diz que os homens desenham um quadrado no chio e
que delimitam um pais. A personagem conta: “eu ja pisei varias vezes em fronteiras”. O
discurso da Medeia escrita por Grace ¢ o de alguém que tem seus direitos negados pelo fato de
ndo pertencer ao territorio em que se encontra. Tanto Medeia quanto as vizinhas que ela
menciona sdo oriundas de paises em conflito ou de culturas consideradas menores e, por esta
razao, sofrem algum tipo de exclusdo.

Embora no mito original a personagem tenha tido filhos homens com Jasdo, em Mata
teu pai ela possui duas filhas e se dirige a plateia como sendo essas filhas. Ela as aconselha, em
um primeiro momento, a matar o pai para romper com a estrutura patriarcal e “desfazer o n6”
de viver a sombra de uma figura masculina ausente. Ela diz “se vocés guardassem de verdade
a justica dentro do coracdo de vocés, vocé€s o matariam”. Por fim, no entanto, Medeia decide
dar cabo da vida das filhas para que Jasdo precise lidar com a dor de enterrar a propria carne e,
assim, tenha a dimensao do sofrimento que causou a ela. Dentre os argumentos utilizados por
ela para justificar a morte das filhas, Medeia diz que deve “dar e tirar a luz como uma mulher”.

Na conversa com as filhas (que ali estdo “representadas” pelo publico), Medeia
questiona o fato de a mulher paulista té-1a incentivado a matar Glauce e afirma que ndo hé razao
para cultivar qualquer sentimento negativo com relagdo a amante, que ela identifica como:
“mulher, prefeita, negra”. Medeia afirma ndo lembrar do rosto desta mulher, que ja teria
limpado a sua casa, pois ainda corre em seu sangue a doenga do opressor; no entanto, pede
desculpas e defende que o verdadeiro culpado de sua dor ¢ Jasdo e, por isso, ele, 0 homem, ¢
quem deve ser morto. Medeia pede as filhas: “olha para mim, muda essa historia. Para de achar
que a gente ¢ destino!”.

A personagem pede que a condi¢ao da mulher seja subvertida, modificada, por meio do

rompimento das filhas com o sistema patriarcal. De algum modo, a condicdo feminina ¢
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aproximada, em Mata teu pai, aquela do estrangeiro. Para além de serem imigrantes,
expatriadas, Medeia e suas vizinhas ndo pertencem ao local em que se encontram pelo proprio
fato de serem mulheres. O assassinato de Jasdo €, na dramaturgia de Grace Passd, metafora da
luta por equivaléncia de direitos entre os géneros. O destino das mulheres nao ¢ imutavel, nao
precisa ser, necessariamente, a subserviéncia aos homens, mas, para isso, segundo a perspectiva
da protagonista, ¢ fulcral uma atitude radical.

Ao se apropriar e ressignificar um mito classico da mitologia grega, Grace Passd
apresenta linhas de fuga para a propria experiéncia do tempo, sem romper por completo com
este. Embora este tipo de apropriagdo ndo seja novo, € tampouco possa ser uma razao para
definir o trabalho da dramaturga como contemporaneo, ele indica sua ateng¢do as questdes
atuais. Longe de ignorar o poder dos mitos na constru¢do da historia e imaginario humanos,
Grace Passo da ao mito um novo enfoque para iluminar as realidades das mulheres estrangeiras,
as demandas dos movimentos feministas (e as proprias contradi¢des dentro deste movimento),
a soliddo da mulher, das maternidades e a ordem patriarcal.

A dramaturgia e a atuagdo de Debora Lamm trazem novas poténcias e afetos para a cena.
Ao tratar a imigragdo, as artistas trazem a cena um grupo social historicamente legado as
margens sociais, individuos vistos como sombras e que estdo a sombra da sociedade.

Esta reflexdo sobre deslocar o sujeito moderno do centro da cena e trazer para esta
populacdes e conteudos historicamente marginalizados, pertencentes a uma realidade de
exclusdo, perpassa os dois trabalhos aqui refletidos. Tanto em “Mata teu pai”, de Grace Passo,
quanto em "Delirios: sombras do inconsciente", da Cia Quase Cinema, uma certa ideia de
“pureza e perigo”, de “luz e sombra” permeia os dois trabalhos.

No monologo de Gracé Passo fica mais evidente a proposta de mostrar uma sombra
social - grupos e discursos a margem, embora a atuacao da atriz seja intercalada com momentos
em que a sombra entra como elemento dramaturgico da cena. Ja em “Delirios: sombras do
inconsciente" a proposta de utilizar a sombra para constru¢do da cena ¢ central na produgao
artistica da Cia Quase Cinema, embora esta também traga em seu trabalho cénico reflexdes

sobre uma sombra social, a loucura.

Delirios: sobre os corpos aparentes das sombras.

Inspirado na ilha remota onde reside o personagem Prospero de A Tempestade de

William Shakespeare, o espetaculo Delirios, sombras do inconsciente leva a cena tematicas

referentes a loucura e ao delirio que, assim como as sombras, trafegam por uma zona de
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dualidade entre o ‘ser e 0 ndo-ser’, entre o impalpavel e a realidade corpdrea. A relagdo sombra
e loucura/delirio ndo ¢ novidade e se repete ao longo da histdria, como no conhecido Mito da
Caverna do filésofo Platdo, conterraneo de Euripedes.

Nesse mito, supde-se que um dos prisioneiros se libertaria das correntes e se voltaria
para a luz subindo em direcdo a entrada da caverna deparando-se com novas imagens, mais
detalhadas e mais belas que as sombras que antes via projetadas na caverna. Aquela seria a
verdadeira realidade. O prisioneiro retornaria a caverna e tentaria libertar seus companheiros
da ignorancia, avisando-os de que as sombras que viam eram apenas uma representagao pobre
de uma parcela da realidade. Ele seria entdo tomado como louco e assassinado por seus
companheiros.

Apesar de no mito o cativo liberto ser considerado louco pelos outros prisioneiros a luz
se coloca como instrumento da visdo, da realidade e da lucidez, sendo a sombra sua grande
antagonista, ja que o olhar ndo ¢ capaz de penetrar o escuro. Tal dualidade ¢ colocada em
questdo no espetaculo Delirios, sombras do inconsciente friccionando ndo apenas os limites
luz/conhecimento e sombra/ignorancia, mas também o dualismo corpo/real e sombra/irreal.

Para o filosofo italiano Roberto Casati (2001), a polarizagdo realizada na alegoria da
caverna de Platdo desconsidera a capacidade que as sombras tém de reconstruir o mundo e
compreender como ¢ feito o ambiente que nos circunda, pois, as informagdes contidas nelas sao

um auxilio fundamental para a visdo. Entdo, por que Platdo escolhe as sombras?

Uma resposta ¢ que as sombras sdo um exemplo perturbador de entidades
menores: sdo uma diminui¢do dos objetos que as projetam. S3o chatas,
incorporeas sem qualidade, sem cor. [...] Como se ndo bastasse, as sombras
andaram desde sempre envoltas na suspeita e no medo. Sdo entidades
estranhas, ndo sabemos muito a seu respeito, apenas que ndo sdo boa
companhia. Platdo tem razdo de usa-las, se quer nos inquietar (CASATI, 2001,

p-12).

Essa inquietacdo se manifesta em Delirios, sombras do inconsciente de modo pungente.
O espetaculo ¢ composto por cenas fragmentadas calcadas principalmente na visualidade, nao
possuindo uma narrativa linear e, diferentemente dos atores que manipulavas as silhuetas na
caverna proposta por Platdo, Silvia e Ronaldo realizam as projecdes de sombras a vista do
publico.

Até o inicio da década de oitenta, a maior parte das praticas de Teatro de Sombras,
fossem elas tradicionais ou ndo, se baseavam na producdo de sombras com silhuetas e objetos
em contato direto com a tela de projecao, pois naquele periodo as fontes luminosas ainda nao

possuiam tecnologia capaz de manter a defini¢do das sombras caso as silhuetas/objetos fossem
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distanciadas da tela. A atriz e o ator no Teatro de Sombras estavam, entdo, limitados a atuar
atras da tela e proximo a ela. Porém, com o surgimento de fontes luminosas de filamento
puntiforme, tornou-se possivel afastar as silhuetas/objetos/corpos da tela sem que a nitidez de
suas sombras fossem prejudicas. “A cena, assim, transformou-se em um dispositivo de projecao
que permitiu ao ator manipulador afastar-se da tela e agir no espago, multiplicando as proprias
possibilidades performaticas” (MONTECCHI, 2012, p. 28). Desta forma, as projecdes
deixaram de ser realizadas exclusivamente atras da tela, tornando os movimentos da atriz e do
ator ndo apenas visiveis, mas também motivados dramaticamente. A presenca da atriz e do ator
passou a ser evidenciada e recolocada no centro do ato espetacular e de criagao.

Em uma andlise sobre as ultimas quatro décadas da cena brasileira de Teatro de
Animagao, o que também inclui o Teatro de Sombras, o professor e pesquisador Mario Ferreira
Piragibe pontua que a/o atriz/ator aparente ¢ uma tendéncia que tem se fortificado e se ampliado

principalmente:

[...] em termos da profusdo de formas de se realizar essa dupla apresentacdo
de bonecos e atores. O partido cénico do ator-manipulador visivel ao publico
talvez seja a principal caracteristica da experimentagdo sobre a linguagem do
teatro de animacgao observada ao longo desse periodo (PIRAGIBE, 2007, p.
196).

Como se pode observar, a atriz e o ator visivel nas experiéncias cénicas de Teatro de
Sombras — e também em Delirios, sombras do inconsciente - ¢ uma tendéncia que tem se
consolidado cada vez mais nas Ultimas quatro décadas. Porém, ao refletirmos mais sobre essa
ideia, iremos perceber que ela ndo se limita a uma visibilidade do corpo do ator ou da atriz ou
a uma modalidade teatral especifica. Em Mata Teu Pai, Medeia se dissolve enquanto
personagem e se emaranha a atriz Débora Lamm, criando uma espécie de duplo, que apresenta

ao publico ndo apenas questdes inerentes ao personagem Medeia, mas também questdes da

atriz, de certa maneira, revelando-a.

Dramaturgia, espaco e afetos

Tanto Mata Teu Pai quanto Delirios, sombras do inconsciente apresentam em suas

constru¢des dramatdrgicas textuais/visuais e em suas propostas de atuacdo indicios

autoficcionais que tencionam os limites do real e do fantasioso. Isso se da pela transi¢do entre

ator e personagem de forma pouco delimitada e, também, pelo compartilhamento de
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historias/sentimentos/emocdes das artistas e da atualidade. Sobre esta intensificacdo das
subjetividades na cena teatral, a professora e encenadora Andréa Stelzer comenta, em seu artigo
“Autoficcdo e intermidialidade na cena contemporanea”, que as experiéncias pessoais vao para
além de uma mera inspiracdo, a medida que tais experiéncias se manifestam concretamente em

ceéna.

As subjetividades aparecem na cena como meio de contestar uma verdade
unica produzida pela midia e pelos que estdo no poder e desejam estabelecer
novas cartografias com olhares renovados sobre a historia. Essas narrativas
tém o desejo de resistir as imagens embaralhadas criadas pela midia, que
apresenta os acontecimentos como um espetaculo distanciado da realidade, e
buscam refundar os conceitos €ticos de uma arte politica e transformadora no
nivel dos afetos (STELZER, 2016, p.278).

Isso fica claro em Mata Teu Pai, obra que possui atuacgdo, escrita, direcdo e producao
de mulheres e leva a cena uma tematica feminina. A atriz Débora Lamm, em entrevista cedida
ao Portal Uai, comenta: “Pegamos uma personagem super conhecida e milenar e, sem perder a
estrutura tragica, colocamos junto da historia dela esse discurso feminino urgente. Estamos
falando sobre a mulher de sempre, mas, principalmente, sobre a luta da mulher de hoje”!'*. Na
conversa pos-compartilhamento da obra Delirios, sombras do inconsciente, Ronaldo Robles
comenta que tematicas relacionadas a loucura e ao delirio sempre estiveram proximas de sua
vida: “a minha familia participou [...] Passou pela ditadura. Meu tio foi preso e minha mae
desapareceu quando eu era muito pequeno. Quando a encontraram, ela ficou internada em
sanatorio [...] entdo a loucura, esse lugar, ¢ um lugar muito proximo da minha vida”!>. Porém,
essa caracteristica também transcende uma questdo tematica e se apresenta como uma relevante
verticaliza¢do nas praticas da Companhia, que parece cada vez mais propor o transito entre
diversas linguagens artisticas, colocando em questdo ndo apenas suas nomenclaturas, mas
também seus limites fronteirigos.

Silvia e Ronaldo levam o Teatro de Sombras para a rua criando uma fissura na rotina da
metropole, um abalo, apresentando fragmentos de cenas com um grande apelo imagético e
visual, colocando-se em um permanente estado de risco e experimentagdo. “Nao tem como ser
igual um momento do outro. Cada hora vocé estd em um estado de espirito. Seu corpo estd com

alguma questdo eminente que vocé quer aflorar ali na cena”!®,

14 Texto de Pedro Galvao publicado no Portal Uai. Disponivel em:
<https://www.uai.com.br/app/noticia/teatro/2018/03/24/noticias-teatro,224346/premiada-peca-mata-teu-pai-
debate-sobre-feminismo-e-xenofobia.shtml>. Acesso em 23 de dez. de 2020.

15 Fala de Ronaldo Robles retirada da pos-compartilhamento da obra Delirios sombras do inconsciente.

16 Fala de Silvia Godoy retirada da pos-compartilhamento da obra Delirios sombras do inconsciente.
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Em “A cidade como teatro”, o teatrologo americano Marvin Carlson salienta que a ndo
repeti¢do dos espacos nas diferentes encenagdes de um mesmo diretor se justifica pelos signos
que cada espaco oferece aos espetaculos!’. Enquanto Delirio, sombras do inconsciente se
apropria do espago de um edificio, cuja grandiosidade chama a ateng@o para projetar suas
sombras, na versao online de Mata teu pai, a atriz Debora Lamm se relaciona por diversas vezes
com o prédio vizinho as dependéncias da casa onde a encenagao ¢ realizada, sugerindo se tratar
do local onde vivem as personagens as quais se refere (suas vizinhas, as mulheres estrangeiras).

A apropriacdo e ressignifica¢do do espago realizados pelo ator e pelas atrizes em ambas
as obras ¢ um elemento fulcral destes trabalhos, pois, para além da importdncia que tais
ressignificagdes tem para o projeto e os artistas envolvidos, ha também um impacto sobre o
publico e a comunidade. Os moradores passam a ter outra relagdo com os locais e com as
arquiteturas apoOs experiéncias artisticas deste tipo, seja conhecendo fatos histdricos e antigos
usos daquele espaco, seja atribuindo novos usos para espacos outrora abandonados.

Carlson, tratando do dramaturgo Hugo Von Hofmannsthal e da rejei¢do de Armando

Gatti do teatro como espaco de encenagdo, coloca:

Hugo sugeriu que os arredores fisicos de eventos historicos poderiam ser
considerados como “personagens silenciosos” nestes eventos. A declaragdo de
Gatti, com implicagdes semidticas mais claras, sugere que nao apenas oS
grandes eventos da histéria, mas as estorias menos espetaculares de pessoas,
como seu meio esquecido martir politico, devem ser ditas em parte pela
“linguagem” daquilo que o cercou fisicamente. Essa fabrica, assim como a
lanchonete de Paterson, demonstra que quase todo espaco identificavel dentro
da cidade pode se tornar um espago para encenac¢ao. Por meio da encenagéo o
espago vai inevitavelmente adquirir algumas expectativas da semiotica do
proprio teatro, mas, ao menos igualmente importante, trard para a experiéncia
teatral as suas proprias conotagdes culturais e espaciais, as quais o produtor
sensivel procurara imprimir com efeito maximo no trabalho apresentado ao
publico. (CARLSON, 2012, p.21)

17 “Geralmente falando, os diretores socialmente engajados que utilizaram as ruas e outras locagdes urbanas nio
tradicionais durante os ultimos vinte anos ndo desejaram repetir as encenagdes em um local especifico, mas, ao
contrario, procuraram novos espacos para cada producao, espagos onde a semidtica ja existente poderia prover um
elemento importante da encenagdo. A cidade, como nos tempos medievais, tem sido utilizada como um palco, mas
agora com questdes sociais e consciéncia politica mais evidentes. Richard Schechner, discutindo o uso
contemporaneo do “espaco encontrado”, em 1968, formulou a hipétese de que o “protdtipo americano” de teatro
em estruturas ndo teatrais foi a “confrontagdo e a marcha dos direitos civis”, que converteram as ruas em “arenas
publicas, terrenos de testes, palcos para as encenacdes de moralidade”. (CARLSON, 2012, p.19)"

* O termo “espago encontrado”, utilizado por Carlson, foi inicialmente empregado por Ariane Mnouchkine em
1989 numa entrevista concedida a Gael Breton. Ariane utilizou o termo para falar do espago de seu Théatre du
Soleil, a Cartoucherie, uma antiga fabrica de muni¢@o nos arredores de Paris.
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Ou seja, o ambiente ¢ também personagem das historias que nele ocorrem e, quando
ocupado por espetaculos teatrais, pode modifica-los completamente. Talvez estas conotagdes
culturais e espaciais oferecidas pelos espagos “encontrados”, e os desafios e estimulos que eles
propdem tanto para os encenadores e atores, quanto para o publico, sejam as principais razoes
de serem cada vez mais utilizados no teatro.

Em seu texto “As potencialidades do espaco: teoria e pratica da cenografia e da
encenacgdo”, Alisson Oddey e Christine White também discorrem sobre essas mudangas do
lugar teatral:

O que este desenvolvimento do uso de espaco “encontrado” demonstrou foi
que edificios e espagos inusitados t€m carater ¢ ambiéncia e um potencial
dramatico que ¢ excitante, oferecendo um espaco criativo muito diferente
daquele do edificio de teatro tradicional. Também vale considerar que espago
“encontrado” envolve diretamente a cenografia e a encenagdo, onde as
habilidades de artistas de teatro sdo instigadas para enfrentar o que é possivel.
Ha uma intengdo poética ao lado da pratica, na qual o espirito do espago se
desenvolve conforme a natureza da encenagdo. (ODDEY e WHITE, p.148,
2008)

Segundo as autoras, a utilizagdo de um espago distinto do espago teatral impde aos
artistas mais uma zona de instabilidade e risco, exigindo uma maior escuta do entorno, um
didlogo com a arquitetura e com possiveis imprevistos. Conforme ja dito anteriormente, trata-
se de uma relag@o de beneficios reciprocos onde a dramaturgia e a encenagao se potencializam
— e as vezes até se alteram e se constroem nos espacos — € 0s espagos sdo revitalizados e

ressignificados ndo apenas no momento da encenagdo, como dali em diante.

Consideracoes finais

Os trabalhos artisticos aqui abordados estdo, portanto, em tensdo com o seu tempo. A
primeira das tensdes colocadas advém do fato de serem produgdes teatrais (nas quais o elemento
presencial ¢ fundamental) realizadas em meios digitais. Para resistir cultural e politicamente em
um contexto de colapso da saude publica e grave crise financeira, estas artistas transitaram do
espaco real para um espaco virtual, adaptando seus recursos, suas dramaturgias e solicitando de
seu publico uma nova escuta.

Ainda que sejam apenas dois exemplos, em meio a infinidade de espetaculos produzidos
ou reencenados/adaptados para meios digitais durante a pandemia do coronavirus, as pegas aqui

mencionadas t€ém em comum o fato de proporem um dialogo com uma certa no¢ao de sombra.
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Seja por meio da efetiva utilizagdo das técnicas do Teatro de Sombras, seja pela inclusdo de
tematicas referentes a individuos pertencentes a grupos sociais marginalizados e excluidos.

Outro ponto convergente entre os espetaculos € o fato de ocuparem espagos distintos
daquele do edificio teatral tradicional. O uso destes espacos, aliado a necessaria adaptacdo para
o formato online de trabalhos pensados para serem realizados presencialmente, sdo desafios
que colocam artistas em ambito de vulnerabilidade. O que propomos neste artigo ¢ pensar esta
vulnerabilidade como um lugar de poténcia e ndo como um momento de instabilidade
provisdria que exige uma rapida instauragcdo da ordem.

O acontecimento, da forma que ¢ pensado por Slavoj Zizek, ¢ produzido pela
simultaneidade entre acaso e intencionalidade. O acontecimento no sentido heideggeriano de
“erfignis”, como uma nova revelagcdo esporadica do Ser, como a emergéncia de um novo
“mundo”. Deste modo, talvez possamos pensar que o acontecimento da pandemia permitiu que
se produzissem acontecimentos artisticos variados e que as artistas experimentassem outras
formas de producao, dando a ver novas possibilidades de se inserir na contemporaneidade.

Os artistas contemporaneos contam as narrativas a partir de suas proprias historias,
desde seus corpos, aderindo ao seu tempo, mas, concomitantemente, tomando uma certa
distancia, em constante dissondncia e tensdo com aquilo que a chamada realidade lhes
apresenta. As obras aqui mencionadas também o fazem, invocando invisibilidades e admitindo

sua incapacidade de enxergar determinadas sombras, mas sem deixar de tentar.
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Delirios, sombras do inconsciente.

Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=KZcwO0flap9g>. Acesso em 20/12/2020.
Mata teu pai.

Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=ftMOty5adVQ>. Acesso em 20/12/2020.
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