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Resumo: Este artigo busca estruturar um breve resumo sobre os conceitos que englobam os Teatros
Negros no territério brasileiro, tragando resumidamente uma espiral historica sobre a participagdo do
Teatro Negro na historia do Brasil e como houve diversas tentativas por parte da classe artistica branca
em apagar a cultura negra nas artes cénicas. Apos discorrer sobre determinados conceitos de Teatro
Negro, tendo como base a tese da pesquisadora Evani Tavares Lima e o livro de Leda Maria Martins e
da ideia do que é contemporaneo do filoésofo italiano Giorgio Agamben, pretende-se criar didlogo destes
conceitos com duas montagens teatrais realizadas: “Poesia e Melodia” com o ator negro Samuel de Assis
e, “Isto Nao ¢ Uma Mulata” com a atriz e dramaturgista negra Monica Santana. As montagens serdo
abordadas resumidamente como ponto de partida para refletir sobre o corpo preto em cena e quais
implicagdes subjetivas e meios técnicos resultam nas suas atuagoes.

Palavras-chave: Teatro Negro; Atuagdo contemporanea, Historia do Teatro; Poesia e Melodia; Isto Nao
E uma Mulata.

Abstract: This article aims to organize a summary of the concepts that quote Black Theaters in
Brazilian’s territory, briefly narrating a historical spiral on the Black’s Theater participation in
Brazilian’s history and how happened by the white’s artistic class in erasing black’s culture in the
performing arts. After discussing certain concepts of Black’s Theater, based on the works of researcher
Evani Tavares Lima and the book by Leda Maria Martins and the idea of what is contemporary by the
Italian’s philosopher Giorgio Agamben, we intend to create a dialogue between these concepts with two
theatrical productions performed: “Poesia e Melodia” with black actor Samuel de Assis and “Isto ¢ Uma
Mulata” with black actress and playwright Monica Santana. The montages approached start reflections
on the black’s body on stage and which subjective methods and technical means result in their
performances.

Keywords: Black Theater; Contemporary performance, History of Theater; Poesia e Melodia; Isto Ndo
E uma Mulata.

Durante os encontros da disciplina 4 prdtica da atua¢do como busca de linguagens
contemporaneas ministrada pelo prof. Dr. André Luiz Carreira, na qual diferentes artistas
ici oes d balho 2 discentes fi t foi
participaram em sessdes de trabalho “, os discentes fizeram uma pergunta que foi
constantemente repetida aos convidados: o que ¢ uma encenagdo contemporanea?
A partir dessa pratica na disciplina, organizamos — os autores do presente texto - trés
encontros por video-chamada ao longo do semestre e realizamos intercambio de ideias através
de dudios enviados por um grupo numa rede social. Os video-encontros e os didlogos entre os

discentes Marco Antonio Duarte, Rafael L. O. Pedretti e Sidney Michael Dietrich ndo tiveram

! Mestrandos e aluno especial da Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC/ Centro de Artes — CEART
/ Programa de Pés-Graduagao em Teatro — PPGT.

2 No processo da disciplina, artistas como a atriz Renata Carvalho, o ator e diretor Renato Ferracini, o diretor e
pesquisador Oscar Conargo, o diretor e pesquisador Eugenio Barba participaram e contribuiram com as discussdes
e reflexdes.
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a pretensao de responder a pergunta em sua totalidade, mas sim, de evocar principios de uma
reflexdo, o que se tornou propulsor na escolha do tema de nossa reflexao: o corpo negro na cena
atual brasileira.

Pensamos que a propria discussdo sobre o corpo negro no teatro atual brasileiro implica
uma atitude contemporanea, porque produz um deslocamento com os elementos hegemonicos
deste tempo. Se consideramos o contemporaneo ndo como identidade na atualidade, mas como
didlogo com o espirito do tempo, a ancestralidade e o tempo presente, que conflitam em
determinadas estruturas brasileiras em um emaranhado de questdes sociopolitico-econdmicas e
artisticas, que evocam um olhar para a historia e a antropologia do corpo negro.

O primeiro encontro da equipe de autores girou em torno de o que discutir ou refletir no
texto. Definimos, entdo, que discutiriamos o incomodo quanto ao discurso hegemdnico no
espago teatral que apaga corpos negros e sua cultura. Porém, como o grupo mencionado ¢
formado por dois discentes brancos e um negro, sentimos a necessidade de discutir a
branquitude nas artes cénicas.

Para o desenvolvimento das questdes pertinentes a este artigo, se faz necessario alguns
apontamentos do lugar do corpo negro na arte brasileira, mais especificamente no teatro.
Durante anos o conceito de teatro no Brasil foi um projeto de constru¢do de pensamento
hegemonico, porque a arte nunca esteve alheia a estrutura racista com a qual a sociedade
brasileira foi erguida. No decorrer deste texto abordaremos alguns contextos histéricos que se
referem a este tema, porque utilizamos o conceito de Teatro Negro como forma de reivindicagao
da cultura negra, elemento essencial na constru¢ao da sociedade pos didspora africana, inclusive
na arte brasileira.

Porém, o que ¢ o Teatro Negro? Atualmente, entende-se que este conceito se amplia e
possibilita um olhar singular sobre o que conhecemos por “teatro”. Esta nomenclatura carrega
uma multiplicidade de linguagens e conceitos, teriamos entdo: Teatros Negros e, entre tantos

conceitos, diz a pesquisadora Leda Martins:

A analise de expressdes do Teatro Negro me leva a sublinhar que sua distingao
e singularidade ndo se prendem, necessariamente, a cor, fen6tipo ou etnia do
dramaturgo, ator, diretor, ou do sujeito que se encena, mas se ancora cor ¢
fenotipo, na experiéncia, memoria ¢ lugar desse sujeito, erigidos esses
elementos como signos que o projetam e representam. (MARTINS, 1995, p.
26)

Portanto, a existéncia das artes negras vivas fala sobre sua experiéncia ancorada na cor,
fenotipo e memoria do corpo negro, que carrega em seu corpo as ancestralidades que as

constituiram. Essas herancas foram mantidas pela oralidade, registros historicos, religiosidade,
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filosofias, alimentacdo, ciéncias, artes etc. Sendo assim, pode-se dizer que o Teatro Negro
brasileiro existe desde o periodo em que os primeiros africanos escravizados chegaram ao
Brasil.

Para refletir sobre como o Teatro Negro se desenvolveu no Brasil, a pesquisadora
contemporanea Evani Tavares Lima volta seu olhar para a historia e a antropologia do corpo
negro na arte representacional e, assim, constitui um olhar operacional sobre as formas

representativas e formula, em sua anélise, trés categorias, a saber:

..uma primeira que, genericamente, denominaremos performance negra,
abarca formas expressivas, de modo geral, e ndo prescinde de audiéncia para
acontecer; a segunda, categoria (também circunstancialmente definida), teatro
de presenga negra estaria mais relacionada as expressoes literalmente
artisticas (feitas para serem vistas por um publico) de expressdo negra ou com
sua participacgdo; e a terceira categoria, teatro engajado negro, diz respeito a
um teatro de militancia, de postura assumidamente politica. (LIMA, 2007, p.
43)

A partir dessa afirmacdo podemos dizer, inicialmente, que o Teatro Negro de
performance negra e de presen¢a negra caminharam juntos desde o periodo da diaspora
africana no Brasil. As primeiras manifestacdes artisticas de performance negra que sao datadas,
se referem as Congadas e Calundus, ambas herangas de culturas Bantu, primeiras civilizagdes
que chegaram ao Brasil no periodo escravocrata entre os séculos XVI e XVII.

As artes negras vivas acima citadas, além de representarem a performance negra,
também podem ser definidas como presenca negra, por implicarem em corpos pretos no centro
da cena. Todavia, as encenagdes dos Autos, caracteristicas nas praticas coloniais, também
podem ser consideradas, porque além de indigenas, negros africanos estavam inseridos nas
representagoes.

Todas as manifestacdes supracitadas foram historicamente reprimidas pelo racismo
existente, com desejo e objetivo da aniquilagdo de tudo o que era africano, e suprir com o
pensamento ocidental, que ¢ a base da cultura da branquitude. Porém, mesmo com todos os
mecanismos de opressdo que causaram estragos na historia do nosso pais, a resisténcia negra
preservou conhecimentos que nos atravessam atualmente.

A cultura da branquitude sempre esteve estruturada na formagdo e produgdo das artes
representacionais brasileiras desde a colonizagdo. A partir do século XX a forma como o corpo
negro estava incorporado pela sociedade brasileira ¢ fortemente questionada, e atos de

resisténcia a cultura da branquitude comecam a pulsar.
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De acordo com o sistema operacional® da pesquisadora Evani Tavares Lima as
categorias de performance negra e presen¢a negra caminharam juntas como formas histdricas
de resisténcia até se desmembrarem, na primeira metade do século XX, no teatro engajado
negro, marcado pela fundacao do Teatro Experimental do Negro (TEN) e atravessando o tempo
até os dias atuais. Sendo assim, faz-se necessario um breve panorama dos processos historicos
da e na representacao do corpo negro, vislumbrando as categorias defendidas e difundidas pela
autora.

Devido ao inicio da colonizagdo e exploragdo portuguesa no Brasil, o teatro se
desenvolve na nagdo a partir do inicio do século XVI como uma ferramenta catequética crista
na qual os jesuitas tinham como missdo converter e doutrinar o maior nimero de pessoas para
suas crencas e valores religiosos, tendo como alvo primeiramente os povos indigenas e
futuramente africanos escravizados, através dos autos e celebracdo de missas, periodo que se
inicia o Teatro Negro de presenca negra, ja que corpos negros estavam em cena em uma colénia

escravocrata.

... podemos dizer que os jesuitas fizeram nascer um teatro que, no “plano
ideal” seria o brasileiro: um teatro que comporta em sua forma e fala as trés
principais matrizes formadoras do Brasil nac¢do: indigena, branca e negra. Esse
“plano ideal”, ou seja, essa ideia, primeira, de explorar referenciais das nossas
trés matrizes raciais, como uma maneira de se realizar um teatro que fale a
todos os elementos desse triangulo, ainda estd por ser, satisfatoriamente,
atingido pelo nosso teatro. (Lima, Evani Tavares, 2015. p.96)

Ao mesmo tempo, surgiu o Teatro Negro de performance negra, no qual as produgdes
artistico-ritualisticas das nagdes Bantus no Brasil, deram inicio as Congadas, Calundu e
Capoeira. A partir da metade do século XVIII, o teatro desvinculou-se do aspecto
representacional puramente religioso firmado na idade média e surgiram grupos profissionais
com elenco de maioria negra e organizados pelos territdrios brasileiros. A pesquisadora Evani
Lima diz:

Dentre essas companhias, duas merecem destaque: a do Padre Ventura e a de
Manuel Luis. Apelidado por Cacciaglia (1986, 81) como o “precursor da 6pera
brasileira”, o mulato Padre Ventura tornou-se popular no Rio de Janeiro (por

volta do século XVIII), por montar classicos como Moliére € Voltaire com a
magnificéncia de cendrio e figurino bem-acabados e luxuosos. O também

3 O sistema operacional aqui mencionado se d4 pela analise documental de representagdes artisticas de negros na
histéria do teatro brasileiro desde a chegada dos primeiros negros através do sistema escravocrata. Estas
manifestagOes artisticas analisadas pela pesquisadora servem de base para a constituigdo de seus conceitos:
performance negra, presenga negra e teatro engajado.
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mulato Manuel Luis, dono de uma das primeiras companhias permanentes da
época, trazia um elenco de maioria mulata ¢ do mesmo modo chamava a
atengdo pelos espetaculos envoltos em luxo e beleza. (LIMA, 2010, p. 25)

Segundo Mendes (1982), os negros desses grupos encenavam com seus rostos pintados
de branco e vermelho, porém suas maos mostravam sua verdadeira cor. A grande presenca de
pretos e pardos nos grupos de teatro desse periodo pode ser um dos motivos que se justificam
pelo preconceito que se tinha/tem pela profissdo no teatro. Por conta de no continente europeu
a profissao do ator/atriz ja ser atribuida a marginalidade, que fora refor¢ada na Idade Média. As
classes sociais elevadas a consideravam degenerada e desprezivel, o que se uniu ao seu racismo,
logo, um dos lugares ideais para o negro naquele periodo era estar no teatro (MENDES, 1982).

A tardia aboli¢do da escravidao no Brasil se instaurou apenas em 13 de maio de 1888,
por conta da pressao e resisténcia da populagdo negra que perdurava hé anos, pelos movimentos
abolicionistas negros e brancos somados a pressdo externa de paises europeus. A liberdade da
populacao negra ndo foi consequéncia de uma tomada de consciéncia social e valores humanos,
e, sim, de uma condicdo conflituosa. Todavia, mesmo em liberdade, os efeitos que a
escravizagdo causou na sociedade brasileira sdo sentidos até hoje e isso pode ser observado no
racismo estrutural e institucional que mantém o pensamento escravista. O projeto do Estado
brasileiro ndo ofereceu politicas publicas que colaborassem com o desenvolvimento da
populacdo negra, pelo contrario, as condi¢cdes de marginalidade, preconceito e inicio da
favelizagdo, foram marcadas nestes corpos por uma sociedade fundada numa hierarquia branca
e racista reverberantes em tempos atuais.

Passados estes anos da aboli¢do, algumas perguntas permanecem: sob que condigdes
estes corpos negros estdo situados na cena brasileira, hoje? Quais as estruturas que ainda
marcam estes corpos dentro das artes cénicas? Que potencias o corpo negro revela na atuagao,
nessa conjuntura?

Durante anos os corpos negros, na perspectiva ocidental, eram considerados cenarios
para as cenas protagonizadas por brancos. Em sua maioria eram sempre empregados da casa de
uma familia burguesa ou de classe média. Apos a criagdo do mito da democracia racial, as
culturas de matrizes africanas foram fetichizadas e vistas como exdticas e, em torno dos corpos
negros, outros esteredtipos surgiram, como a hiperssexualizacdo ou o oposto do “eu” branco -
que seguia os moldes de uma personalidade “santa” e o negro, fruto de pecados.

Segundo a pesquisadora Leda Martins, a partir do século XIX o teatro foi apropriado
pela elite brasileira, ja que existiam grandes companhias protagonizadas por artistas negros que

tinham grande visibilidade nacional e internacional, unindo concepg¢des europeias € negro-
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brasileiras. Como consequéncia de tal acdo, iniciou-se o processo de invisibilidade do negro
nos palcos e a constru¢do de uma visdo estereotipada na dramaturgia, representada em trés
modelos: o escravo fiel, persona que ¢ docil e submissa ao senhor e capaz de fazer os maiores
sacrificios; o elemento pernicioso e/ou criminoso, traidores que ameagam a estrutura familiar
senhorial e devem ser excluidos do meio social, e o negro caricatural, comportamento idiota e
imbecil que leva o publico ao riso (MARTINS, 1995).
Além dos perfis citados por Leda Martins, Evani Lima destaca outro ponto importante
da dramaturgia voltada a imagem do negro no Brasil, as figuras do mulato e da mulata.
Tais tipos se tornariam simbolo de brasilidade — da unido das trés ragas— e a
exaltagdo ao mestigo. [...] E na pega Sangue Limpo (1861) que Paulo Eir6
introduz a figura do mulato: o homem livre que sofre retaliagdes por sua

ascendéncia negra, sendo a cor de sua pele um impedimento para sua ascensao
social. (LIMA, 2010, p. 29)

Esse elemento mencionado por Lima torna evidente que, neste periodo, o teatro também
teve um papel fundamental no processo da consolidacdo da ideologia de embranquecimento da
populacao brasileira, disseminando a falsa democracia racial, que até hoje ¢ combatida pelas

varias frentes de luta do povo negro. Para Munanga, essa ideologia:

Esta sim, nos fundamentos da ideologia racial elaborada a partir do fim do
século XIX a meados do século XX pela elite brasileira. Essa ideologia,
caracterizada entre outros pelo ideario do branqueamento, roubou dos
movimentos negros o ditado “a unido faz a for¢a” ao dividir negros e mestigos
e ao alienar o processo de identidade de ambos. (MUNANGA, 2008, p. 15)

A imagem deturpada do ser negro no Brasil estabeleceu que a figura dos pardos esta
num “limbo racial”, como afirma Darcy Ribeiro no documentario O povo brasileiro (1995),
pois os “miscigenados” ndo sdo africanos, nem europeus, nem indigenas, isto €, sdo ninguém.
Isso acarretou a criacdo de outros esteredtipos, como o mulato e a mulata de exportacdo. O
mulato era sempre um homem malandro e perverso que seduzia as mulheres brancas e as
roubava dos homens brancos, além da imagem de serem preguicosos e ndo quererem trabalhar,
apenas roubar. E a mulata de exportacdo era dotada de uma grande sensualidade, que
conquistava seus objetivos por meio do sexo com homens brancos. Ambos estereotipos citados
se afastam de suas origens, justamente para serem aceitos no mundo branco.

As satiras reconhecidas no género Comédia de Costumes disseminado por Martins Pena
durante o século XIX, mesmo com grande numero de pretos alforriados pds aboli¢do, sdo
retratados em sua dramaturgia — particularmente nas rubricas dos textos — como personagens

ndo identitarios, “sdo identificadas como ‘um mulato escravo’, ‘dois negros’, ‘negros e
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moleques’, ‘mucamas’, cumprindo a fungdo de complementar a paisagem social da época, ou
como personagens caracterizados por ‘vicios naturais’ da raga. Era o negro sob o olhar do
branco” (ROCHA, 2017).

O forte racismo incorporado na sociedade através de pensadores como: “Allassis,
Lambroso, Gobineau, Kant e tantos outros idedlogos - na época reconhecidos como ‘homens
da ciéncia’ — classificavam o negro como menos dotado de humanidade do que o branco, ou
completamente destituido de humanidade” (ROCHA, 2017).

O inicio do protagonismo do artista negro nas artes cénicas, de referéncias estéticas e
poéticas ocidentais, se deu por meio do Teatro de Revista/Teatro Ligeiro no século XX, por
conta dos personagens populares que eram a base do género. Neste periodo também se nota

uma consideravel presenca de personagens negras:

De acordo com Gomes (2003), a presenga de artistas de ascendéncia negra em
companhias de teatro de revista da época era bastante comum: havia belas e
insinuantes dangarinas (as famosas “black girls”), que eram um atrativo a parte
para a plateia masculina. Alias, a danga, em suas muitas variantes, era também
um campo fértil nos espeticulos teatro de revista, “dangas que se
caracterizavam pela proximidade corporal ou a presenca significativa de
produtos culturais associados aos descendentes de africanos” (GOMES, 2003,
11), como o maxixe € o samba, por exemplo. Entre os artistas desse teatro,
alguns ja célebres, constavam a dancarina de maxixe, Placida dos Santos; a
cantora Araci Cortes; as atrizes Ascendina dos Santos, Rosa Negra, e Jaci
Aymoré; os musicos Bonfilio de Oliveira, Sebastido Quirino, Pixinguinha e
Eduardo Neves (também ator); e o palhago Benjamim de Oliveira (LIMA,
2010, p. 32).

Isto € possivel pelos “ideais de cultura nacional buscados pelos artistas e intelectuais da
época, como por exemplo a mesticagem — o portugués apaixonado pela mulata sedutora era um
tema recorrente — € 0s ritmos nacionais como o samba e as marchinhas carnavalescas”.
Representagdes que, todavia, eram destacadas pela presenca colonial de estereotipos do corpo
negro. A autora cita trés grandes companhias: Companhia Negra de Revistas (1926),
Companhia Bataclan Negra (1927) e Companhia Mulata Brasileira (1930). Nirlene
Nepomuceno (2006) destaca a Companhia Negra de Revistas, fundada no Rio de Janeiro em
1926 pelo musico De Chocolat (Jodo Candido Ferreira) e pelo empresario Jayme Silva. Todo
o elenco era composto de pessoas pretas com notoriedade. A companhia teve mais de
quatrocentas apresentacdes, em temporadas pelo Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Minas Gerais,
Bahia, Pernambuco e Rio Grande do Sul. (LIMA, 2010).

A partir do século XX, o Teatro Moderno inicia o processo de ruptura e mudanca nas
estruturas teatrais, possibilitando a alguns artistas romperem com o teatro realista e naturalista,

passando a abordar novas temadticas, criando uma forma inovadora e longe do que se fazia no
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teatro brasileiro da época. O que nao foi diferente para as artes vivas negras. Se inicia, segundo

Evani Lima, a ultima categoria, o teatro negro engajado:

Essa categoria distingue-se da anterior basicamente pelo seu posicionamento
politico. Nesse teatro engajado, o principal proposito encontra-se atrelado a
discussdo de questdes referentes a situagdo do negro na sociedade e a defesa
e afirmacdo de sua identidade e cultura. Essa vertente teatral apresenta um
posicionamento assumidamente critico (seja no texto, no formato, ou em
ambos) em relacdo a situagdo do negro e de sua cultura na sociedade,
utilizando o teatro como ferramenta de sua contestagdo. Nesse teatro, a
sociedade interpreta um papel dos mais expressivos: € a partir dela, para e/ou
em oposi¢do a ela, que ele se realiza. (LIMA, 2007, p. 46)

O Teatro Negro se tornou um movimento de contracultura resistente a hegemonia
branca-europeia na arte e de combate ao estereotipo do negro brasileiro. A fundagdo do Teatro
Experimental do Negro, o TEN, se deu em 1944 pelo artista, intelectual e militante Abdias do
Nascimento, em conjunto com nomes consagrados como Ruth de Souza, Lea Garcia, Marina
Gongalves, Solano Trindade, entre outros, mudou o cenario teatral brasileiro. A luta de
resisténcia de corpos negros na arte foi (e ainda €) ardua perante o racismo institucionalizado.

Um exemplo, dentre varios ataques, ¢ marcado na histdria do teatro brasileiro em que
Nelson Rodrigues, importante dramaturgo, escreveu Anjo Negro em 1946, cujo personagem
principal ¢ Ismael, homem negro, personagem escrito para o ator Abdias do Nascimento. A
montagem que iria figurar no repertério oficial do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, foi
impedida de ser encenada pelo SATED* do Rio de Janeiro, € somente em 1948 foi levada aos
palcos e aconteceu sob a premissa de que o ator a interpretar Ismael fosse um branco pintado
de graxa. (FERREIRA, NEVES, 2019) A montagem foi encenada pela Cia. Maria Della Costa,
com o ator Orlando Guy, ator branco, pintado de preto. Importante salientar que o TEN tinha
o objetivo de desvincular a imagem de como o preto/preta eram representados no Pais, e durante
o periodo da ditadura civico-militar no Brasil, os ataques voltados a arte negra foram
incessantes.

Com o advento da TV, a atriz Ruth de Souza, considerada como referéncia negra nas
producdes brasileiras e a primeira atriz brasileira a ser premiada internacionalmente, também
foi invisibilizada, como fica explicitado no caso da novela “A Cabana do Pai Tomas”, de Hedy
Maia (1969/1970), pela Rede Globo. O canal televisivo reduziu a participagao da atriz na trama,

pois, Ruth, mesmo interpretando a esposa do personagem principal e alcancando um

4 0 Sindicato de Artistas € Técnicos em Espetaculos e Diversdes (SATED) da cidade do Rio de Janeiro era
composto por um grupo de artistas e pensadores que, dentre suas fungdes, autorizava a montagem de espetaculos
aos grupos de teatro. Os textos e o projetos de montagem eram avaliados, nesta época, através de principios como
a moral e bons costumes.
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protagonismo na teledramaturgia, sua participacdo efetiva era secundaria na novela. O real
espaco de protagonismo foi dado ao ator, homem branco, Sérgio Cardoso, que durante a novela’
foi acusado de blackface pelo papel de Pai Tomds. A questdo blackface ainda se encontrava em
seus primordios de difusdo pelo incessante trabalho de Abdias do Nascimento no TEN, no
entanto, a acusacdo ndo foi legitimada pelos artistas brancos e pela produ¢do, o que permitiu
Sergio Cardoso, com graxa no corpo e algodao no nariz interpretar um personagem negro.

Praticas racistas no teatro e cinema brasileiro ainda insistem em nos assombrar, como
presenciamos no ano de 2015, no espetaculo 4 Mulher no Trem, da Cia. Os Fofos Encenam, o
uso da blackface. A peca foi retirada da programagdo do Itati Cultural em fun¢do do uso da
blackface pelos atores Carlos Ataide e Marcelo Andrade que representaram um homem e uma
mulher negros empregados de uma familia de classe média, em que, inclusive, reproduziram os
perfis estereotipados acima citados, o negro caricatural ou chamado de Jimcrow®.

Este breve panorama, aqui apresentado, busca reafirmar que a arte negra, dentre ela as
artes cénicas, foi responsavel pela construgdo historica e social da sociedade brasileira. Mas,
devido ao projeto racista instaurado e firmado pela elite branca e pelo Estado, houveram ag¢des
politicas reiteradas que buscavam apagar todo um conjunto de produgdes e praticas nas quais o
papel dos e das artistas negras foi fundamental. Estas politicas relacionadas com o campo da
arte foram importantes para criagdo da subjetividade de pessoas brancas e fundamentais na
consolidagdo do pacto narcisico da branquitude 7. Este pacto ainda é combatido na
contemporaneidade, um combate que atravessa a histéria das artes cénicas através de um
conjunto de agdes de resisténcia artistica que se constrdi diariamente, ¢ ainda de modo
conflituoso, para uma possivel modifica¢do futura na subjetividade das pessoas brancas num
amplo exercicio de compreensdo da branquitude em si, assim como um findar-se da
organicidade desta cultura fortemente colonialista.

Consequentemente, o teatro foi produzido e disseminado em uma maioria de montagens
que retratam os conflitos e experiéncias brancas, e até mesmo quando a branquitude retrata a

realidade de pessoas negras ou indigenas, o faz a partir da reafirmacdo de sua propria Otica.

SArtistas negros € brancos antirracistas se manifestaram contra o uso de blackface, dentre estes artistas o ator
Milton Gongalves e o Dramaturgo Plinio Marcos. Detalhes podem ser vistos através do link
https://observatoriodatv.uol.com.br/noticias/a-polemica-a-cabana-do-pai-tomas-estreava-ha-48-anos
®Personagem criado no século XVIII por negros estadunidenses para debochar do sistema escravocrata, onde
pintavam seus rostos de preto para dar o efeito de distanciamento. Popularizados por Mr. Bones e Mr. Tambo, os
menestréis usavam a tintura como mascara para satirizar a visao equivocada e imbecil que os brancos tinham dos
negros. Nos fins do mesmo século, atores brancos se apropriaram desse personagem invertendo o papel social que
tinha para banalizar a imagem do negro.

" Termo cunhado pela tedrica Maria Aparecida Silva Bento para explicar os varios meios que a populagio branca
desenvolveu ao longo dos anos para subjugar ¢ explorar populacdes ndo- brancas ¢ manter sua hegemonia.
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Maria Bento (2002) afirma que a populagdo branca criou mecanismos identitarios
universalizantes para manter seus privilégios e apaziguar a consciéncia (e alma) da populagdo
perante as desigualdades raciais e sociais que ceifam vidas ndo-brancas todos os dias.

Atualmente as artes c€nicas negras aos poucos vém ocupando os espacos convencionais
do teatro, universidades e escolas; lutando para modificar a imagem do negro na sociedade
brasileira. Pode-se perceber que, em passos lentos, ha modificacdes nas ementas dos cursos de
teatro, programagdes culturais e pesquisas na area que abordam a contribuicdo do negro nas
artes cénicas e, por conseguinte abrem possibilidades de se interpretar, atuar e fazer teatro com
€ para pessoas negras.

A atuacdo do ator/atriz negros que sdo calcadas nas culturas negro-brasileiras tragam
uma espiral do tempo que liga ancestralidade com contemporaneo, j4 que o corpo negro se
constroi através de linguagens artisticas ancestrais para construir uma atuagao contemporanea,
porque seu corpo esta no periodo presente, com influéncias nao s6 negro-brasileiras, mas como
ocidentais e indigenas. E a pesquisa que visa encontrar esse corpo ancestral, por si so traz
possibilidades de atuagdes contemporaneas. Esta ¢ uma das possibilidades que os Teatros
Negros podem contribuir no e através do corpo do ator/atriz.

Existe uma relagdo inerente do corpo negro com a ancestralidade e isso se da pela
poténcia singular e simbdlica étnico-racial da maneira como o corpo negro foi inserido na
cultura brasileira. A histéria do negro/negra ¢ organica em seu corpo. O corpo é o primeiro
contato de observagao da audiéncia, o primeiro lugar de assimilagdo: Ali estd um preto ou uma
preta.

Uma atriz negra ou ator negro que se colocam em cena na contemporaneidade em que
sua atuacdo se desvincula, conflita ou se desloca dos esteredtipos construidos historicamente
torna-se possivel através da criagdo deste espago pelo movimento iniciado pelos seus
antepassados: a resisténcia e a permanéncia da cultura afro em solo brasileiro, a liberdade e
firmag¢ao de sua cultura na nacdo e principalmente o firmar-se artista em solo brasileiro. Assim
como o movimento de insercdo de seus corpos em constante ressignificagdo no tempo, que
atuam na desconstrucao de estereodtipos alicercados pela cultura branquitude. O corpo torna-se
um dos principais elementos onde toda a historia de sua ancestralidade esta incrustrada nele.

Ao manusear elementos da cultura negra na atuagdo como dancas, instrumentos,
religiosidade, comidas, memorias, dialetos, fabulas, entre outros, se firma um ato de resisténcia
cultural que se torna uma diferenca em relagdo a hegemonia branca europeia. Esse ato de
resisténcia simbolica e significativa da cultura negra talvez seja uma das maiores armas no

processo decolonial, que no Brasil segue a passos lentos.
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Neste sentido o corpo negro ancestral e o corpo negro contemporaneo se fundem no
tempo. Ao mesmo tempo que que imerge nas condigdes socio-politico-econdmicas-culturais e
artisticas do Brasil e emerge no tempo para a constru¢ao de um futuro nas artes cénicas.

Segundo Agamben (2009), a contemporaneidade “¢ uma singular relagdo com o proprio
tempo, que adere este e, a0 mesmo tempo, dele se toma distancia”, sendo assim essa ocupacao
de espago do corpo negro, em tempos passados, nas artes cé€nicas, foi um processo em que 0s
atores/atrizes negros /negras, mesmo com o processo racista, compreenderam estas forgas, mas
ndo deixavam de se inserir nos espagos da arte, encontrando fissuras e assim gerando multiplas
diferencas com sua presenca.

Todavia, estas conquistas, em decorréncia da politica de apagamento da imagem e da
cultura negra, s3o minimas se comparadas aos espacos que ocupam nas institui¢des que
produzem, ou fomentam, ou incentivem as artes cénicas brasileira ou quando comparadas aos
espacos que pessoas nao negras ocupam nessas mesmas institui¢des.

Como exemplos de Teatro Negro na cena atual abordamos os trabalhos artisticos do ator
Samuel de Assis e da atriz Monica Santana. As montagens Poesia & Melodia e Isto Nao é Uma
Mulata dialogam com estes lugares ancestrais da arte, assim como ocupam um espago na cena
contemporanea, a0 mesmo tempo que possibilitam a constru¢cao de um espago democratico aos
corpos negros na cena futura brasileira.

Poesia e Melodia de Samuel de Assis, com diregdo de Marcio Macena, estreou em
agosto de 2020, de forma virtual durante a pandemia causada pelo COVID-19, e traz & cena um
paralelo entre as visdes de amor contemporaneo também presentes nas letras e cangdes de Luiz
Melodia compostas nos anos 70. O ator, constrdi sua poética e sua atuagao, a partir da urgéncia
em falar sobre o amor, em gritar para o mundo que o negro ¢ um corpo que também ama, ¢ um
corpo sensivel e construtor de poesia. Triste perceber, que algo que pareceria 6bvio, na
sociedade brasileira ndo o ¢, que as marcas do passado e da cultura da branquitude, em que se
questionava até mesmo a auséncia de alma no corpo negro, se reafirmam de maneira ancestral.

Afirma o ator um lugar de engajamento e defesa: negros amam, negros sdo poetas,
negros sdo sensiveis. Para construcdo dramattrgica do espetaculo, o ator também evoca vozes
de poetas pretos contemporaneos de varios lugares do pais e estrutura a dramaturgia sobre a
¢gide do amor sob a perspectiva de um homem preto, vivo e presente. Assis interpreta poemas
de nomes como Jonathan Raymundo, Ryane Ledo, Arthur Diogo, Regina Luz e Amarildo Félix,
além de suas proprias e utiliza poucos elementos em cena, dando énfase em seu corpo, suas

memorias, seu canto, seu texto.
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No espago cénico, folhas de papel sulfite em branco e algumas com textos impressos
estdo espalhadas pelo chdo. Ao fundo um tronco de madeira utilizado como banco, a esquerda
do palco, um musico com violdo, com seu espaco demarcado por um tapete retangular branco,
a direita um percussionista com diversos instrumentos, entre eles um atabaque e um pandeiro,
seu espaco também ¢ demarcado por um tapete retangular branco. O restante do espaco do palco
pertence as acdes do ator, livre em um grande espaco de cena. Ao centro do palco um microfone
manuseado durante as cangdes. O figurino ¢ composto de uma saia longa e colares de tecido
que descem sobre o torso aparente do ator, ambos, saia e colar, com desenhos/simbolos tribais
africanos. Em seu corpo percorrem linhas que compdem raizes. Linhas brancas em contraste
com sua pele negra. Um grande simbolo da relagdo do ator com sua ancestralidade: o
enraizamento.

O espetaculo se inicia com ator dizendo: “Vocé pode me desmoralizar na histéria com
suas mentiras amargas, torcidas. Vocé pode me pisotear na sujeira extrema, mas, ainda assim,
como a poeira eu me ergo.” Esta fala ja evoca a ancestralidade e o tempo presente deste corpo
negro que se coloca em cena. Principalmente quando vislumbradas as informagdes trazidas
nesse artigo nas paginas anteriores. Evocacdo de memorias percorrem o espetaculo, como a
lembranga das maos de sua VO, que numa potente poesia e sensibilidade das a¢des fisicas, o
ator manuseia uma bacia de aluminio com agua, flores e ervas, e abaixo destas ervas uma guia
religiosa afro-brasileira.

O canto ¢ um elemento essencial na peca. Todas as musicas sdo de Luiz Melodia. A voz
ancestral do cantor se une a do ator no momento presente, a0 mesmo tempo que o atravessa em
cena. Um aspecto singular do canto ¢ a densidade, ¢ a voz do ator que preenchida por forte
emo¢ao a torna visceral e altera seu corpo evocando o cantico de um corpo negro. Ao finalizar

o espetaculo o ator proclama:

Toda a vez que um homem preto grita para o mundo o seu sentimento faz seu
povo crer na possibilidade de amar. Porque a gente vai esquecendo ao longo
de nossa trajetoria. Sabe porqué? Porque a gente € obrigado a criar cascas para
sobreviver as agressoes do sistema. Portanto, muito obrigado Luiz Melodia e
a todos os poetas que participam deste espetaculo por nos fazer lembrar que a
gente tem a capacidade de sentir o afeto e mais que isso, que merecemos amar
e ndo morrer como esta acontecendo no Coracao do Brasil.®

Ja Isto Ndo E Uma Mulata de Monica Santana é um solo performativo, que teve sua

estreia em novembro de 2015, onde Monica questiona as formas de representagdo da mulher

8 Nota: Texto final entoado pelo ator Samuel de Assis no espeticulo “Poesia e Melodia” apresentando
virtualmente em agosto de 2020.
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negra na nossa sociedade. Seja o corpo hipersexualizado, o corpo docil ou subserviente do
servigo bragal e servil, ou o corpo que se encontra disponivel sempre e somente para o sexo.
Esse entre-lugar entre a performance e o teatro faz com que Isto Ndo E Uma Mulata explore
essa veia dramatirgica e performatica da atriz e autora, ironizando clichés muito utilizados para
a representagdo desse corpo, como o corpo voluptuoso e exuberante de uma passista de samba
ou de um corpo reduzido ao trabalho doméstico, invisibilizado e desfigurado de humanidade.

A apresentac¢do inicia com um longo tempo preenchido por agdes fisicas da atriz. Com
um figurino azul feito de tecido grosso, calga e camiseta, em corte tipicamente de uma
empregada de servicos domésticos. A atriz varre o palco, se ajoelha esfregando o chao com um
pano, o torce, o bate no palco, na maior parte do tempo permanece de cabeca baixa, ao som de
uma cantora de jazz norte-americana. A imagem assimilada pela audiéncia ¢ uma imagem
absolutamente comum a seus olhos, uma heranca da branquitude escravocrata: A mulher negra
servigal, um corpo domesticado.

A atriz se desloca no espaco, tira seus sapatos e coloca seus pés em uma bacia com agua,
a0 mesmo tempo que o pano com que limpava o chdo, agora jorrado com alcool, a atriz esfrega
em suas pernas e seus bracos. Sua acdo gera um potencial significativo de como se ao passar o
pano em seu corpo, o embranquecesse, a0 mesmo tempo que sua cor negra se torna mais
aparente.

A atriz segue para uma caixa de papeldo, coloca uma peruca loira, joias, uma bota de
cano alto, o cano da bota ¢ formado por um tragado de coro que envolve sua perna que fica
também aparente. Em frente ao ventilador danga a musica “Diva” da cantora Beyoncé e move
a cabega com o objetivo que seus cabelos loiros esvoacem. A imagem da negra servil se esvai
e a imagem de uma negra construida pela midia se forma. Todas estas agdes entre outras aqui
ndo descritas duram cerca de quinze minutos. Inicia uma conversa com o publico em uma lingua

estrangeira, no caso, o francés. Em seguida, inicia conversa em lingua vernacula:

As expectativas. Elas sempre sdo muito baixas quando se fala de mulheres do
meu tom de pele. Espera —se que mulheres do meu tom de pele tenham sempre
um certo tipo, um tom, um volume de voz, que ela ¢ grandiloquente, ela fura os
ouvidos no espago, ela bate por entre as paredes e volta e atravessa por entre os
dedos daquela méo que ‘ai meu deus, como ela fala tdo alto’, mas ela fala alto
e vem acompanhado de gestos largos, de muitas expressdes e gesticulagdo. E
necessario. E a forma que se tem de quebrar com a expectativas de
subserviéncia. Ela é sempre tdo esperada, a subserviéncia.

Sempre em um tom irdnico, a atriz questiona e conflita o esteredtipo construido sobre

de seu corpo pela cultura colonial da branquitude e como essa cultura introduz estes
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esteredtipos no proprio negro. As manchas da branquitude, em que para o corpo negro ser aceito
deve estar de acordo. Uma normatizagao.

Em seguida, com duas latas de metal, uma na cabeca e uma nos bragos a atriz segue de
costas para o publico, movimentando sinuosamente sua pelve, pde uma lata no chao, pendura
bandeiras de paises colonizados e colonizadores, vira-se e comega a retirar da outra lata, folhas
de papel sulfite que com o vento do ventilador se prendem em seu corpo. As folhas trazem
dizeres como: “Mesti¢a”. “Mulata ¢ a tal”. “Nao preta”. “Nao branca”. “Produto nacional”.
“Sem raca”. “Show”. “Produto exportacdo”. E assim segue.

A atriz entdo, coloca um adereco de plumas carnavalesca em sua cabeca e comega a
sambar sem parar, constrdi o esteredtipo de uma passista de escola de samba. Enquanto samba,
ironicamente vai agradecendo a figuras historicas que construiram a cultura da branquitide e os

estereotipos do corpo negro no Brasil, e as violéncias que o corpo negro feminino softre. E diz:

Eu vejo que nés ndo somos tao unidos pela mistura como nos dissemos
que nés somos. Nos ndo somos. A gente nunca quis se misturar. A
gente sabe que quando o cotovelo bate no peito acaba a cordialidade.
Né&o somos homens cordiais, nunca fomos. Entdo toda a manha
lembremos que ndo somos corpos doceis. NOos ndo somos corpos
doceis. Nos ndo somos corpos doceis.

Ao final da apresentacdo Monica canta um funk, e em seu canto narra sua trajetoria de
crianga menina negra em que sua negritude era combatida, no sentido de sempre se parecer com
os corpos brancos, € que quando adulta compreendeu a poténcia da forca de ser uma mulher
negra.

Samuel de Assis e Monica Santana, ator negro e atriz negra, brasileiros, desenvolvem
um potente trabalho da representatividade nas artes cénicas brasileiras. Seus trabalhos solos
respectivamente sdo grandes poténcias da presenga do corpo negro e de todo a ampla
ancestralidade e singularidade de ressignificacdes na cena contemporanea. Suas producdes
artisticas apontam para lugares muito diferentes, no entanto, a substancialidade de suas obras
se encontram: a valoriza¢do do corpo negro e o combate a cultura colonial da branquitude.
Samuel constrdi sua poética e sua atuacao na relacdo de amor e poesia dos corpos negros. Firma
o ator um lugar de defesa: negros amam, negros sdo poetas. Por outro lado, Monica constroi
sua poética na desconstrucdo da ideia do que seja uma mulher negra e empoderamento da
mulher negra, inclusive denunciando o uso racista da palavra mulata.

Tanto Samuel quanto Monica, ao se colocarem em cena, trazendo suas questoes de
forma perfomativa através de seus corpos possibilitam um lugar de ressignificagdo da

subjetividade construida do Pais, honrando uma ancestralidade que se movimentou para que,

DOSSIE ATUAGAO CENICA CONTEMPORANEA BRASILEIRA & VARIA - HR V3NI- 2021-1 86



Humanidades em Revista - CCH UNIRIO ISSN 26746468
DOSSIE ATUACKO (ENICA CONTEMPORANEA BRASILEIRA & VARIA

tanto o ator, quanto a atriz, pudessem se colocar na cena atual de forma politizada,
reconhecendo as marcas da historia. Assim como criam espacgos outros, para que o Corpo negro
possa ser constantemente ressignificado na cultura brasileira, e principalmente, tenham acesso
a mais espagos democraticos nas estruturas de produgdo das artes cénicas.

Monica e Samuel se inserem em um fluxo no tempo, do mesmo modo como outros
artistas negros estavam em cena, numa espiral do tempo. Tornam-se absolutamente
contemporaneos, pela abertura que constroem em suas presencas ha cena para aqueles corpos
negros que ainda virdo a construir as artes cénicas. S30 ao mesmo tempo ancestralmente
contemporaneos de seu presente e ancestrais de um futuro que se projeta. Fixam nas estruturas

das artes cénicas contemporaneas a performance, a presenca € o engajamento do corpo negro.
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