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DOSSIE ATUACAO CENICA CONTEMPORANEA BRASILEIRA
Apresentacio

BUSCANDO NO ESCURO DOS TEMPOS O BRILHO DOS VAGALUMES:
EXPERIENCIAS CONTEMPORANEAS NAS ARTES VIVAS

André Carreira !

Este dossié foi organizado no contexto de uma atividade de ensino de pds-graduagdo
cujo eixo foi a tentativa de combinacdo de trés ideias para refletir sobre praticas criativas
contemporaneas no territorio das Artes Vivas considerando a atuagdo cénica como ponto de
partida. Estas ideias se referem a perspectiva de que um olhar contemporaneo ¢ aquele que
enfrenta o desafio de se deslocar do estabelecido como norma do tempo (Giorgio Agamben); a
hipotese do acontecimento como meta da experiéncia da atuagdo; e ao desejo de que sempre
brilhardo as luzes das pessoas que resistem, como vagalumes que insistem no breu da noite
(Georges Didi-Huberman)

Durante as aulas da disciplina Espacialidades e Teatralidades no Programa de Pos-
Graduagdo em Teatro da Universidade do Estado de Santa Catarina realizamos uma reflexao
centrada de atuacdo cénica considerando a ideia de contemporaneidade proposta por Giorgio
Agamben. Nosso principal objeto de estudos foram praticas brasileiras de atua¢do cénica, mas
avangamos imediatamente para o campo das Artes Vivas, fugindo inclusive da dicotomia teatro
ou performance.

Consideramos a atuacdo no teatro/performance dentro de um amplo leque de praticas
que relacionamos com o universo das Artes Vivas; espaco esse no qual o teatral e o performatico
se encontram em uma zona hibrida. Este foi o ponto de vista que funcionou como um fator de
questionamento de nossas formas de fazer e pesquisar o teatro.

A proposta desenvolvida pelas estudantes de mestrado e doutorado girou ao redor de

estudos de experiéncias de criacdo que pudessem ser relacionadas com a nog¢do do

! Professor da Universidade do Estado de Santa Catarina, no Departamento de Artes Cénicas e no Programa de Pos-
Graduagdo em Teatro (Mestrado - Doutorado), ¢ Professor do Mestrado Profissional em Artes (Rede). Professor
convidado na Maestria en Practica Escénica y Cultura Visual da Universidad Castilla-La Mancha / Museo Reina
Sofia (Espanha); Maestria en Teatro Latinoamericano da Universidad de La Republica (Uruguai); Membro de
ARTEA - grupo de investigadores em artes cénicas (Espanha) Diretor do grupo teatral Experiéncia Subterranea de
Florianépolis.
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contemporaneo como pratica em desajuste com o seu tempo historico, tal como propos
Agamben. Nos interessou sua proposta para pensar o contemporaneo, definindo esta condi¢ao
a partir de uma atitude de desacordo com as normas estabelecidas no nosso tempo (AGAMBEN,
2009,59). Em suas palavras: “¢ verdadeiramente contemporaneo aquele que ndo coincide
perfeitamente com este [tempo], nem estd adequado as suas pretensdes” (AGAMBEN, 2009, 59).
Esse desconforto e tensdo formula a condi¢ao de contemporaneidade, uma vez que tal condigao
ndo nasce da producdo de bens culturais e/ou artisticos alinhados com uma qualidade do ser
atual. Ou seja, uma qualidade que poderia ser identificada como um estar na frente do tempo,
ou como uma atitude vanguardista que formula estilos. Importaria considerar praticas criadoras
que se sustentam em um entrelagamento de temporalidades, em olhares em ruptura com as
logicas do tempo presente, com linhas de fuga para o passado e para um futuro imaginado.

Agamben situou o ser contemporaneo como uma acao de perceber as trevas do tempo
para ver dentro da escuriddo que impediria que “a luz que trata de nos alcangar [o faca]”
(AGAMBEN, 2009, 59). Isto ¢, o ato de desvelar possibilidades ocultadas pela hiper presenca
das regras do tempo presente, do consenso forjado nas praticas de dominagdo da linguagem.
Portanto, para Agamben “essa ¢ uma tarefa que exige coragem — virtude politica — e poesia,
porque ¢ a arte de fraturar a linguagem, de quebrar as aparéncias, de desunir a unidade do
tempo” (AGAMBEN, 2009, 59).

A mirada proposta por Agamben ajuda a observar praticas que se colocam em territorios
fronteiri¢os, liminares, que estdo neste tempo mas buscando nega-lo naquilo que significa sua
completa submissdo aos regramentos estabelecidos — até mesmo para as artes investigativas, as
praticas inovadoras, as acdes da vanguarda.

O contemporaneo ¢ aquilo que produz deslocamento, que ndo descansa no registro
imediatamente reconhecido, e ndo se submete nem mesmo as formulagdes e modelos mais
inovadores. Ser contemporaneo sé € inovar se isso implica em romper com os valores
repetidamente reiterados pelas “luzes” do tempo presente que nos ofuscam; € perceber nestas
luzes as “trevas” como diz Agamben, ¢ buscar o obscuro como ambito de produgdo. E negar a
inovac¢dao como valor imediato, e finalmente, ¢ ndo se seduzir pela invengdo como principal
fator no processo de criag@o, por que ser contemporaneo ¢ compreender nosso tempo no centro
de suas contradi¢des e multiplicidades.

A partir destas ideias nos aproximamos as reflexdes de George Didi-Huberman, quem
parte da analise dos escritos do diretor cinematografico Pier Paolo Passolini, para reivindicar o

brilho dos vagalumes como a metéfora da resisténcia cultural, artistica e politica.
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Ha entre estas ideias um vinculo evidente, e ambas constituem ferramentas instigantes
para pensarmos a producdo artistica a partir dos processos € posicionamentos que obras e
criadoras/es assumem ao se deslocarem, ainda que momentaneamente, do centro dos modelos
e regras da Arte da atualidade.

Vivemos um tempo hiperbodlico de representacdes que transforma tudo em mercadoria
a um ritmo acelerado, como resultado disso se produz uma cultura que nos faz crer que esta
mercantilizacdo ¢ algo infinito e insuperavel. No entanto, ¢ fundamental, como sugere Didi-
Huberman nao nos darmos por vencidas, ¢ sabendo que a méaquina do poder faz seu trabalho
sem descanso, devemos ndo ver apenas o todo, mas estar atentas “aos espacos interticiais,
intermitentes, nomades, improvavelmente situados das aberturas de possibilidades, dos
resplendores, dos apesar de tudo” (DIDI-UBERMAN, 2012, 31).

Podemos pensar nossa pratica de atuacdo a partir dessa premissa e constitui-la como
uma producdo de resplendores de resisténcia, de dissidéncia, de perfuracdo de brechas na
continuidade de logicas e fazeres alicercados nos ciclos interminaveis do consumo. Reconhecer
a condi¢do marginal dessa pratica artistica ndo implica abandonar todo desejo de intervir no
campo social e politico, apenas nos situa em relagdo as dindmicas majoritarias e permite
reivindicar, tal como fez Pier Paolo Passolini, para os e as artistas do teatro o papel de
vagalumes que apesar da escuriddo da noite, insistem com suas luzes intermitentes em oferecer
a possibilidade de que algo seja visivel. Como apontou o diretor italiano, enquanto a maioria
dos insetos buscam desesperadamente o brilho cegante das luzes dos postes performando uma
voragem muitas vezes mortal, os vagalumes realizam ‘“sua danga vibrante precisamente no
coracdo da escuridao” (DIDI-UBERMAN, 2012,41). Essa imagem talvez sirva para nos ajudar a
compreender que negar a ansia pela novidade, reafirmando a possibilidade da ruptura como
modo de resisténcias a doxa pode ser uma pratica consistente em busca do contemporaneo.

Certamente, ¢ dificil afirmar com certeza absoluta que esta ou aquela obra, ou sua
criadora, estd inscrita na condi¢do de contemporanea. Nosso objetivo com estes textos nao €
sugerir este tipo de defini¢des, mas sim chamar a atengdo para procedimentos e processos que
intuimos, se desenvolvem assumindo a condi¢do de contemporaneos. A partir disso, a premissa
deste curso foi adotar uma perspectiva de pesquisa (e criagdo) que estivesse associada com
pensar 0s processos artisticos — particularmente os relacionados com a atuacgdo
teatral/performatica - sempre em crise.

Uma primeira crise fundamental ¢ evitar a delimitagdo de territdrios fixos e
diferenciados entre o teatro e a performance. Esta postura nasce do questionamento de até que

ponto ambas defini¢des realmente nos ajudam a compreender particularidades desses processos

DOSSIE ATUACRO CENICA CONTEMPORANEA BRASILEIRA & VARIA - HR V3NI- 2021-1 3



Humanidades em Revista - CCH UNIRIO ISSN 26746468
DOSSIE ATUACRO (FNICA CONTEMPORANEA BRASILEIRA & VARIA

de criagdo. Até que ponto ainda ¢ possivel separar de forma clara aquilo que seria performativo
€ 0 que pertenceria estritamente ao campo do teatro?

Adentramos, em crise, a territorios movedicos ¢ mutaveis. Nao seriam necessariamente
zonas fronteirica das linguagens, mas sim margens e horizontes que se movem. Cada uma de
nods sabe que tipo de teatro/performance contempla mais nossos gostos pessoais, sem que isso
demande defini¢des prévias e rigidas, ou que implique na delimitacdo arbitraria de territorios
que separam antes de construir zonas de intercambio e hibridagao.

Abordar experiéncias cénicas/performaticas como praticas de ruptura com os modelos
estéticos e éticos predominantes na atualidade ¢ uma forma de propor a pesquisa na area das
artes vivas o desafio de repensar o trabalho de atrizes, atores e performers a partir da hipotese
da atuagdo como acontecimento. Assim, o dossi€ se propde a pensar a partir da possibilidade
de ruptura com a nogdo do ato cénico transitivo regido pelos sentidos do texto, cujo fim Gltimo
seria construir cenas regidas pela dramaturgia, para explorar praticas que articulam sentidos
que nascem da propria experiéncia da atuacdo, do colocar o corpo no centro do processo
criativo.

Considerando a ideia de processos de crise na pesquisa, nos quais pesquisadoras e
objetos da mirada, estdo em deslocamento, pode-se questionar tanto as técnicas e procedimentos
reconhecidos, como os sentidos da produgdo artistica abordada. Assim, tanto a atuacao
ancorada nas poéticas teatrais como as que se situam no territorio da performance constituem
um campo de estudos reconhecivel. Mesmo ao ndo separarmos estes dois territdrios, o uso dos
dois termos ¢ inevitavel porque assim funciona na cultura. A mirada em crise reafirma
principalmente a necessidade de questionamento do a priori da existéncia de dois campos
especificos separados.

Entdo, o se colocar em crise ¢ um modo de trabalhar tratando de elaborar materiais
sustentados mais em perguntas do que em respostas. Se nos propomos realizar praticas criativas
contemporaneas como pesquisadoras/es serd necessario assumir o lugar da crise como
plataforma. Assim, ¢ possivel estabelecer didlogos que nos habilitem compreender experiéncias
que mergulham, de multiplas formas, nas zonas sombrias do tempo.

Outro elemento que sustentou essa pratica de ensino combinada com processos de
pesquisa se refere a uma mirada radical sobre as praticas performaticas teatrais que considera a
atuacdo — a experiéncia afetiva e corporal - como o elemento basal do acontecimento cénico.
Tal elemento permite definir tais pratica criativas no ambito amplo das Artes Vivas. Isso
implicaria compreender a pratica da atuagdo em relacdo a ideia de acontecimento, pois este

seria o ponto crucial do fazer teatral/performativo.
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Sem desconhecer as multiplas possibilidades da arte teatral trabalhamos considerando
um campo de reflexdo que depende basicamente da experiéncia criativa daqueles e aquelas que
colocam seus corpos em risco, que se oferecem no espago da exposicdo, € que tém a
possibilidade de experimentar os encontros que, eventualmente, se produzem com quem assiste
aos espetaculos. Assim, reafirmamos a ideia do acontecimento pensando a performance cénica
e a atuagdo em particular como pratica acontecimental que pede focalizar a intensidade das
experiéncias como elemento chave dos processos artisticos.

A materialidade do fazer se relaciona com a poténcia para produzir acontecimentos nos
quais a proximidade ndo pode deixar de ser um elemento fundamental, porque implica um
reconhecer-se na outra pessoa. Caso esta hipdtese se configure na pratica se abre a possibilidade
de quebrar momentaneamente as fronteiras impostas pelas regras sociais, pelos extremos do
racionalismo, e pelos temores que sustentam a sociedade, ou seja 0 medo de ser além das
representagoes.

E fundamental pensar a criacio nas artes vivas a partir tanto da busca por uma atitude
criativa contemporanea, ou seja, em desacordo com o tempo, como do apoio no desejo de se
produzir acontecimento junto ao publico. A atuagdo deve considerar as relagdes entre 0s corpos
participantes do acontecimento de forma relativa a todos e todas que ndo estdo naquele
momento. Em vez de pensar que o corpo ¢ o portador da informagao que comunica os sentidos
da obra, ¢ muito mais provocativo pensar que o corpo busca constituir um tipo de relacao
(presenga) que seria a base para o vinculo com a audiéncia que instauraria o acontecimento. E
isso o que ampliaria a capacidade de didlogo partindo da nog¢do de crise.

Os trabalhos reunidos neste dossié representam o esforco de jovens pesquisadoras e
pesquisadores para refletir sobre uma produgao artistica bastante atual, destacando os elementos
que as situam como gestos contemporaneos. Estes textos construidos por pequenas equipes sao
resultado de uma pratica de escritura que buscou a colabora¢do como fundamento do pensar,
para discutir processos de criagdo propondo olhares contemporaneos, cujo foco foi a percepgao

de zonas pouco evidentes na produgdo das artes vivas no Brasil dos ltimos anos.
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ATUACAO CONTEMPORANEA E O CINEMA DE GARAGEM:
CORPOS DE INFERNINHO NAS BORDAS DO FICCIONAL

André de Souza Macedo?;
Pietra Paola Garcia’;
Suelen Grimes®.

Resumo: Propomos neste artigo uma discussao que leva em considerag@o as contaminagdes entre teatro
e cinema, com um olhar voltado a atuacgdo, ao acontecimento e ao processo criativo que desloca a énfase
da autoria Unica para praticar um tipo de composi¢do que se d& no plural. Para isso, investigamos essas
relagdes a partir do contexto de realizagao do filme Inferninho (2018, Ceara — Brasil), trabalho resultante
da amizade e encantamento entre o coletivo de cinema Alumbramento e o Grupo Bagaceira de Teatro.
A proposta reflexiva partiu de um mapeamento conceitual, a fim de levantar questionamentos sobre a
atuagdo contemporanea; de nossa percepcao como espectadoras e espectador do filme em questao; além
de entrevista com a equipe de producao. Consideramos as nogdes de cinema de garagem e brodagem
(Marcelo Ikeda), amizade e contemporaneo (Giorgio Agamben), como estimulos para a discussao.
Palavras-chave: Atuagdo contemporanea. Acontecimento. Amizade. Composigao plural. Inferninho.

CONTEMPORARY ACTING AND GARAGE CINEMA:
BODIES OF INFERNINHO ON THE EDGES OF THE FICTIONAL

Abstract: In this article, we propose a discussion that takes into account how contaminations between
theater and cinema are concerned, with a focus on acting, the event and the creative process that shifts
the emphasis from single authorship to practice a type of composition that takes place in the plural. For
this, we investigate these relationships from the context of the making of the film Inferninho (2018,
Ceara — Brazil), a work resulting from the friendship and enchantment between the cinema collective
Alumbramento and Grupo Bagaceira de Teatro. The reflexive proposal started with a conceptual
mapping in order to raise questions about contemporary performance; of our perception as spectators
and spectator of the film in question; in addition to an interview with the production team. We consider
the notions of garage cinema and brodagem (Marcelo lkeda), friendship and contemporary (Giorgio
Agamben) as stimuli for discussion.

Keywords: Contemporary acting. Event. Friendship. Plurar Composition. Inferninho.
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Que a importancia de uma coisa ndo se mede com fita métrica nem

com balangas nem barémetros etc. Que a importdancia de uma coisa

ha que ser medida pelo encantamento que a coisa produza em nos.
Manoel de Barros

Deixar-se encantar, mesmo que por pequenas coisas, ou pequenezas, como diria o poeta,
parece ter sido o modo que operou no encontro entre os cineastas Guto Parente e Pedro
Diogenes e o Grupo Bagaceira de Teatro. Uma parceria que inicia com a observagdo e
admiragcdo mutuas e que vai se tornando cada vez mais intensa até o encantamento acontecer: a
vontade de experimentar a aproximagao entre cinema e teatro. Trilhando um caminho artesanal
com equipes pequenas e pouco hierarquizadas, portando equipamentos de facil manuseio,
diversos projetos audiovisuais se colocam como uma pratica de existir e de criar juntos, com
um compromisso ético, politico e estético. Com o olhar voltado para os aspectos que
interseccionam as linguagens, utiliza-se o conceito de brodagem para que se estabelega as
relagdes, condi¢des primordiais de um modo de produzir, que perfuram a légica hegemonica e
que se encontram em um campo experimental dissonante dos modos de fazer industrializados
pelo mercado cinematografico.

Esse artigo desenvolve uma andlise reflexiva a partir do filme Inferninho (2018) que ¢
o resultado do atrito e da aproximagdo entre essas distintas experiéncias de fazeres coletivos.
Concentra-se, aqui, uma breve contextualiza¢do sobre essa geracao de cinema que se faz mais
por uma relagio de admiracdo e amizade do que por uma relacdo “profissional”. Nesse sentido,
o inacabamento se torna uma caracteristica marcante da obra. Como recorte, nos propomos a
refletir como esses processos permitem novos agenciamentos para a criacdo artistica,
principalmente no que diz respeito ao processo de constru¢do do longa-metragem, com foco
especial ao trabalho desenvolvido pelas atrizes e atores como colaboradores.

Como a poesia de Manoel de Barros diz, o encantamento parece ter sido o que motivou
o encontro, cuja obra materializa os rastros e a contaminagdo necessaria a produgdo artistica.
Deste modo, seria possivel pensar a atua¢do no filme como lugar de encantamento, friccao e
alternativa, que se desvia dos modelos pré-estabelecidos pela industria cinematografica,
permitindo estabelecer o trabalho atorial como sustentacio poética do processo que culmina na
tela?

As reflexdes aqui propostas dialogam com uma perspectiva de criagdo contemporanea,
pensando este termo ndo a partir de um marco temporal, mas de seu entendimento como aquilo

que ocasiona rupturas e tensdes diante do momento histérico no qual esta inserido, estando
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simultaneamente dentro e fora de seu proprio tempo (AGAMBEN, 2009). Desta forma, pensa-
se 0 contemporaneo como o gesto capaz de ocasionar fricgdes com os modelos vigentes de
producdo, criagdo, relacdo, ou seja, capaz de modificar nossa propria operacdo no mundo a
partir de um deslocamento frente as normas e padrdes estabelecidos pela tradi¢do e/ou pela
cultura, sem com isso buscar descolar-se completamente deste tempo histdrico, mas ouvi-lo de
forma profunda a ponto de embarcar nas suas proprias sombras, como sugere a imagem
proposta por Giorgio Agamben (2009).

Relacionando este entendimento de contemporaneo com a obra aqui analisada, observa-
se que a busca por um trabalho construido coletivamente, distanciando-se dos modelos de
produgdo cinematograficos e, mais que isso, operando a partir do encontro e do afetar-se, abre-
se a aspectos acontecimentais capazes de transformar a propria linguagem artistica. Sejam estes
aspectos capturados ao longo das gravagdes, como se buscara apontar no decorrer deste texto,
ou ainda, capturados no momento que antecede as filmagens, j& que personagens e roteiro
surgem de improvisagdes e experimentagdes autonomas do grupo, mais motivadas pelo desejo

e pelos impulsos criativos do que pela busca de atender a demandas de producao.

O Coletivo Alumbramento

E sabido que grande parte da reflexio sobre a produgio cinematografica, principalmente
a mais tradicional (vinculada as vontades do mercado), tende a realizar-se num formato bastante
hierarquizado, e que a especializagdo técnica de cada envolvido no processo funciona como
uma espécie de bolha que ndo se deixa penetrar pelo que esta ao seu redor. Condigdo visivel
principalmente no instante em que entram os corpos dos atores e atrizes, que inicialmente
parecem bastante estrangeiros aquele contexto e logo sdo tidos ora como objetos, ora como
deuses ou monstros, mas raramente como sujeitos criadores.

Pesquisas recentes identificam a producao entre amigos, ou seja, a brodagem no campo
das artes, como a associagdo de amigos em torno de um projeto em comum. De acordo com
Jaguaribe (2017), existe a identificagdo da amizade como estrutura de sentimento que move
algumas dessas producdes. A brodagem pode estar relacionada a processos colaborativos mais
pontuais que nao se caracterizam pela sobrevivéncia do mesmo coletivo, mas sim pela formacao
de novos circuitos e redes baseadas no afeto. Essa ideia implica experimentar as dinamicas
afetivas estabelecidas em torno da obra e reduz o poder de centralidade em torno de um autor

individual. Seria, entdo, possivel afirmar que nessa pratica de cinema mais artesanal,
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denominada neste texto como cinema de garagem, a mise en scene poderia ser definida como
uma autoria que se d4 no plural e que considera o espaco de criagdo proprio a atuagao?

Criado em 2006 por jovens situados fora da coluna vertebral de produgdo
cinematografica brasileira, ou seja, fora do eixo Rio-Sdo Paulo, fora das politicas publicas, ou
invisiveis a elas, o Coletivo Alumbramento foi uma alternativa artistica para dar conta de seus
desejos de realizar cinema. De acordo com a pesquisadora Ana Elisabete Freitas

Jaguaribe (2017, p. 56):

O Alumbramento reuniu inicialmente dez jovens desejosos de realizar cinema,
mas que ndo encontraram lugar institucional para fazé-lo, num periodo em que
as politicas publicas de cultura passaram por mais um ciclo de auséncias.

Fora desse circuito, a necessidade de sobrevivéncia aliada ao desejo de encontrar amigos
para levar adiante a empreitada criativa parece refletir uma postura de continuidade a0 mesmo
tempo distinta das experiéncias mais radicais brasileiras, estabelecidas quando pensamos o
cinema feito de forma independente. O termo independente induz a pensarmos a independéncia
em relagdo aos moldes da industria que oferece produtos ao gosto do mercado, o que permite
uma maior autonomia do ponto de vista da linguagem e reflete maior liberdade de
experimentacdo e de riscos.

Tendo a experimentagdo enquanto possibilidade, o Cinema Novo e o Cinema Marginal
podem ser interpretados como gestos de reivindicagdo e liberdade de criagdo de um cinema
autoral. Praticas essas que afirmam um tipo de cinema brasileiro em resisténcia aos filmes
importados da industria cinematografica estadunidense; ou em relacdo a producdo nacional
caracterizada na década de 1970 como pornochanchada®, com pouca ou nenhuma reflexdo

social. Essas novas ondas de cinema expressavam o inconformismo da época. Nesse sentido,

5 A pornochanchada caracterizou um género de filme produzidos nos anos de 1970, com uma tendéncia ao comico
e erotico. E o Cinema Novo ¢ uma espécie de oposicdo estética a pornochanchada. Jean-Claude Bernardet
(2009:140) comenta que “todo grupo social tende a se preservar e rejeitar os elementos que colocam em questoes
as estruturas. Por isso, todo cinema novo consequentemente tende a se marginalizar socialmente.” A marginalidade
colocada por Bernardet se refere a uma distingdo do publico entre culto e popular, ja que os filmes produzidos
pelos cinemas novos, tendiam a certo intelectualismo e eram mais bem assimilados por uma classe mais culta,
enquanto o pornochanchada agradava ao publico mais popular e aos gostos da burguesia nacional. Em
continuidade, no periodo da Embrafilme (criada em 1969 e extinta na década de 1990, pelo governo Collor) tinha
como objetivo fomentar, agilizar e controlar, pelo Estado, a produgao e distribui¢do de filmes. Buscou seguir uma
formula que dialogasse com todos os publicos. Diversas dessas produgdes eram tachadas de cinemao e seu modelo
tendia a homogeneizagao dos filmes a fim de satisfazer os publicos. Como exemplos Bernardet elenca Toda nudez
sera castigada (1973), A estrela sobe (1974), Guerra conjugal (1974) e ainda menciona a utilizagdo de astros de
TV como estratégia de marketing e que “encontra seu modelo em Xica da Silva e Dona Flor e seus dois maridos:
com jeito de superproducdo, erotismo elegante ‘artisticamente’ justificado (ndo o sexo ‘grosso’ da
pornochanchada), algo de popular, éxito de bilheteria e publico pertencentes a varias faixas sociais, etarias etc.”
(BERNARDET, 2009:131).
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se apresentaram bastante combativas, discursando frente ao imaginério da cultura burguesa. No
entanto, o que se percebe ¢ que as experiéncias de renovagdo tenderam a estar situadas como
pertencentes a um centro cultural situado no eixo Rio-Sao Paulo. Ao levar em conta este centro

produtivo, o pesquisador e critico de cinema Jean-Claude Bernardet (2009:120) afirma que:

No Brasil, a atomizagdo, nas primeiras décadas, também foi geografica.
Naturalmente, a producgdo cinematografica sempre foi mais intensa e regular
no eixo Rio-Sao Paulo, porque ai se instalaram as formas mais avancadas de
capitalismo no Brasil e por ter sido o Rio de Janeiro capital e enfeixar boa
parte dos centros de decisdo politicos e burocraticos do pais. Mas a
exclusividade Rio-Sao Paulo s6 se afirma realmente depois de 1930. Até entdo
encontramos produgdes cinematografica nas mais afastadas e isoladas cidades
do Brasil.

Mesmo assim, Bernardet compreende que a descentralidade da produgdo
cinematografica ainda ocorre, mas de forma descontinua, podendo ser entendida como
movimentos atomizados, € o que surge de forma mais independente e espontinea ao eixo “nao
deve mascarar a realidade, que ¢ de forte centralizacdo dominada por Rio e Sdo Paulo.”
(Bernardet, 2009:122). Obviamente, isso ndo diminui a importancia do surgimento desses
filmes. Pelo contrario, reafirma-se a importancia de tais projetos por considera-los como
experiéncias da diferenca no cinema brasileiro.

Dito isso, hd que pensar nesses cinemas que surgem fora do centro, tendo em vista os
principais eixos produtores do pais e que apresentam outros modos de funcionamento. Ha um
deslocamento, uma alteragdo do ponto de vista de quem produz, e isso reflete na produgao, na
organizagdo e na poética. Ao refletir sobre as especificidades da mais recente onda de filmes, o
pesquisador e cineasta Marcelo Ikeda (2018) aponta que essa geragdo ¢ resultado de um
processo facilitado pelo desenvolvimento tecnoldgico, tornando os equipamentos mais
acessiveis e a realizacdo mais barata e 4gil, o que impulsionou uma nova rede de circulagdo em

torno dos cineclubes e a criagdo de festivais descentralizados, que os proprios realizadores

passaram a organizar, com o intuito de dar conta da producdo mais regionalizada. Além disso,

[...] o video digital permitiu que as obras pudessem ser produzidas mediante
outro arranjo de producdo. Tornava-se mais possivel, por exemplo, realizar
um video sem fungdes técnicas definidas, ou, ainda, que todo o processo fosse
mais flexivel. Com o video, o financiamento publico deixou de ser a tnica
possibilidade para a produgdo de filmes no pais. O abismo entre o amador € o
profissional havia consideravelmente se reduzido [...]. (IKEDA, 2018:460)

Como resultado dessa geracao de realizadores, percebe-se o surgimento de modos de se

reunir em torno de um projeto criativo de forma mais integrada, em que o processo, desdobrado
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da paixdo de fazer cinema, torna-se uma forca que se mantém como resultado marcante no
produto final. Uma entrega apaixonada a experimentacdo, ao encontro e as batalhas que isso
implica no estar juntos de forma ética. O surgimento dessa estrutura mais colaborativa e mais
flexivel considerava “a precariedade como poténcia e lidava com o processo, € nao
necessariamente com o produto final.” (IKEDA, 2018:460)

Por outro lado, junto a esse deslocamento de um modelo mais centralizado para um mais
flexivel, hd uma abertura da autoridade da obra e o gesto criativo se democratiza. As decisdes
ndo partem apenas de um centro, mas de varios centros que constituem o processo. Isso, porque
entende-se que os movimentos cinematograficos anteriores estavam buscando construir um tipo
de cinema de arte que ndo fosse apenas objeto de entretenimento, mas que ainda pressupusesse
certa centralidade em torno do diretor, sendo que muitos diretores eram acusados de inflexiveis,
Jé& que a criagdo lhes pertencia.

Além disso, € possivel que justamente a ideia de cinema de autor tenha sido o marco
politico daquele momento, por estabelecer uma politica de autores, como era a tendéncia
conhecida pela Nouvelle Vague, em que a autoria buscava de modo conflitivo e critico romper
com as imposig¢des da critica, das produtoras e do mercado que seguiam os interesses do Estado.
Tal procedimento concentra na direcdo a parte mais importante do processo, que fica
responsavel pela tomada da maioria das decisdes estéticas, assumindo o controle em torno da
mise en scene, justamente por ser a figura que pode, pela sua consciéncia estética, social e
administrativa, fraturar a 16gica industrializada do fazer cinematografico. Nesse sentido, o
Cinema Novo e o Cinema Marginal podem ser identificados com um procedimento que
evidencia a nog¢do de autor, considerando o diretor o grande clarividente da obra.

Na prética, tanto no teatro como no cinema, o estar juntos e em rela¢do pressupde uma
condi¢do de criacdo com énfase artesanal. A especializa¢do e o formato fordista na producao
fazem com que ndo se conhega o todo e isso impede maior autonomia para tomar decisdes. O
que importa, contudo, € vislumbrar possibilidades de criar mais plurais € menos hierarquizadas,
que considerem a amizade um modo de abrir mao ou descentrar muitas decisdes.

E objetivo deste texto problematizar o modo pelo qual o cinema proposto em torno do
Coletivo Alumbramento se funda enquanto pratica colaborativa entre amigos, numa espécie de
amizade idilica, como afirma Jaguaribe (2017), tendo em vista autorias coletivas como formas
de existir. A ideia de autoria coletiva aparece como uma especificidade interna no proprio
coletivo e como um manifesto estético nos primeiros filmes realizados pelos jovens
apaixonados pelo cinema, como o filme inaugural Praia do Futuro (2008), composto por 15

episodios e assinado coletivamente pelo Alumbramento. Porém, o filme ndo foi bem recebido

DOSSIE ATUACRO CENICA CONTEMPORANEA BRASILEIRA & VARIA - HR V3NI- 2021-1 11



Humanidades em Revista - CCH UNIRIO ISSN 26746468
DOSSIE ATUACRO (FNICA CONTEMPORANEA BRASILEIRA & VARIA

pela critica, que o rotulou como amador. Desde esse primeiro filme se pode perceber uma
experiéncia coletiva mais livre, desregrada, com menos comandos e realizada com custo
extremamente baixo, o que pode ser visto como uma radicalidade oposta ao fazer industrial. O
mesmo procedimento ¢ percebido no filme Estrada para Ythaca (2010), que teve custo abaixo
de cinco mil reais, recurso oriundo dos proprios realizadores, € no qual as funcdes e as

assinaturas foram feitas coletivamente em todas as etapas do filme.

Cinema de garagem, brodagem e composicoes plurais

Nos ultimos anos surge no horizonte cinematografico uma quantidade de filmes de
jovens realizadores que apresentam como forca estética os modos de producao, circulagdo e
critica que se afastam da postura mais tradicional da industria cinematografica. Sao producdes
que resistem a falta de incentivo e politicas publicas pouco abrangentes que ndo incluem
experiéncias que se deem fora do circuito e do modelo consagrado e que sdo lidas como uma
novissima experiéncia no cinema brasileiro.

Nos anos 1990 houve um processo de estagnacao e, com o governo de Luiz Inacio Lula
da Silva e o ressurgimento das politicas publicas voltadas a promog¢ao da cultura, aconteceu a
retomada do cinema. Ainda assim, a grande produgao esteve vinculada ao eixo Rio-Sao Paulo.
Como exemplos dessas produgdes podemos incluir filmes como Central do Brasil (Walter
Salles, 1998), Cidade de Deus (Fernando Meirelles e Katia Lund, 2002), Tropa de Elite (José
Padilha, 2007). Conforme lembra o realizador e professor Marcelo Ikeda (2018), nesse caso,
como resultado da criagdo da Lei Rouanet®, as empresas passaram a atuar na promogao cultural
junto ao Estado e a estabelecer politicas de patrocinio (abatimento do imposto de renda) que
levavam em conta o retorno financeiro das produgdes que receberam investimentos. Entdo, o
alinhamento ideoldgico e mercadologico com os agentes patrocinadores se tornava necessario
para a obtencdo do crédito. Esse fator de retorno a marca empresarial, bem como o interesse
por um cinema que pudesse seguir a logica da industrializagdo, dificultava que projetos de
realizadores desconhecidos nacionalmente e ainda jovens no meio produtivo fossem

contemplados pelos patrocinios.

® Lei criada pelo presidente Fernando Collor de Mello, num contexto de desmonte do Estado, fechamento da
Embrafilme, transformacao do Ministério da Cultura em Secretaria de Cultura, dentro de um contexto econdmico
baseado no neoliberalismo. Em 1991 ¢ sancionada a Lei Rouanet (homenagem ao entdo secretario de cultura da
Presidéncia Sérgio Paulo Rouanet) e tinha como destaque a politica de incentivos fiscais que possibilitou a pessoas
juridicas e pessoas fisicas reverterem parte do Imposto de Renda na promogao e incentivo a cultura.
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Como o cinema ¢ uma arte mediada pela tecnologia, o desenvolvimento de
equipamentos digitais (menores, mais faceis de utilizar e mais acessiveis) acabou gerando certa
democratizagdo do fazer cinema e, com isso, novos circuitos passaram a ser criados para dar
conta dessa recente producdo. Essas experiéncias podem ser percebidas com o deslocamento
do olhar para o cinema feito no Nordeste, como foi inicialmente a repercussdo em torno da obra
Som ao Redor (2012), de Kleber Mendonga Filho. De acordo com Ikeda (2018:460), fora
justamente o digital que “tornara possivel para um realizador independente realizar uma obra
audiovisual de bom acabamento técnico sem um investimento inicial elevado em infraestrutura
técnica”.

Portanto, para falar do novissimo cinema, ¢ necessario compreender obras que sdo
realizadas sem financiamento estatal, que contam com uma estrutura mais colaborativa e com
processos mais flexiveis quanto aos modelos industrializados. A amizade se torna uma forga
motriz nessas producdes e parece ser a alternativa para lidar com as burocracias do Estado e
garantir a realizacdo cinematografica fora do principal eixo produtivo. A amizade aqui ¢
pensada conforme nos sugere Giorgio Agamben (2009:90) como o processo de
“dessubjetivacdo no coracdo mesmo da sensa¢cdo mais intima”. Essa no¢do sugere pensarmos
no amigo nao como um “outro eu”’, mas como uma alteridade que ¢ imanente na “mesmidade”,
ou seja, como um processo de descentramento do “eu” como entidade operacional. Ao seguir
essa perspectiva, a amizade consiste, neste caso, num sair de si e vivenciar o “ao redor de si”’ e
em estabelecer as relagdes éticas, estéticas e politicas com o seu entorno.

No caso dos coletivos, pretende-se estruturas relacionais horizontais e os processos
coletivizados resultam em obras que podem ser lidas como criagdes plurais. Nesse sentido,
esses filmes podem ser pensados como resultados de tensdes éticas, estéticas e politicas do
convivio criativo. De acordo com Pérez Royo (2016), compor no plural implica que o “nos”
ndo ¢ uma condicdo dada, mas essa espécie de “entre” que acontece no atrito, tensdo e
colaboragdo, e se torna uma instancia dindmica que precisa ser sempre negociada. Nesse
sentido, o coletivo “no es un estado o una substancia, sino que es el resultado de una préactica,
de un proceso en el tiempo”. (ROYO, 2016:09)

O processo criativo como modo possivel ou impossivel de habitar o mundo, existir e
resistir, estabelecendo relagdes de vida, tanto no amor como no trabalho criativo, se tornou um
fato a ser percebido em torno de diversas produgdes artisticas. E nessa abertura ao outro, ao

partilhar tempo de afeto e criacdo, o cinema de garagem’ se abre ao processo pelo viés da

7O termo cinema de garagem foi criado por Marcelo Ikeda e Dellani Lima como referéncia aos filmes editados
em ilhas de edi¢do caseiras. Com surgimento do video digital, as ilhas de edi¢des podem ser instaladas, de forma
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amizade, rompendo com a ldgica da produgdo serial e se funda sobre certos pilares do trabalho
artesanal, em que o inacabamento e o processual se tornam escolhas estéticas. Parece que esse
tipo de produgdo,

[...] acreditava na precariedade como poténcia e lidava com o processo, ¢ ndo
necessariamente o produto final, como um dos pontos-chave de uma nova
forma de producdo menos hierarquizada e mais flexivel, dialogando com o
documento e com a videoarte, que via uma relagdo de cumplicidade entre o
cinema e o mundo, entre a criagdo ¢ a vida. (IKEDA, 2018:460)

Dessa forma o cinema de garagem conta com producgdes de baixissimo orgamento,
equipes menores, processos mais fluidos e procedimentos menos hierarquizados e mais
organicos, nos quais o processo do fazer ¢ a propria descoberta da linguagem e de uma
reivindicag¢do do “estar juntos” produzindo. A paixdo pela experimentacdo e a necessidade de
criar permitem que, durante os processos, surjam modos mais fluidos de tratar a mise en scene.

Nas palavras de Ikeda,

O alargamento do conceito de mise en scéne permite a aproximagdo de
modelos hibridos de narrativa, com a marcante presenca da simbiose entre
outras manifestacdes artisticas, como as artes visuais, o teatro, a danca, e
performance, entre outras. (IKEDA, 2018:471)

No discurso mais conservador, esse tipo de producdo pode ser compreendido, dentro
dos padrdes estéticos predominantes, como producgdes “amadoras” e “descuidadas”. No
entanto, o que ¢ visto como amadorismo e descuido sinaliza uma opg¢ao estética que se relaciona
com o inacabamento e ndo segue os mesmos padrdes técnicos tradicionais. Por isso, ainda ha
pouco reconhecimento desse tipo de cinema e grande parte desses filmes produzidos de forma

artesanal e que se faz pelas bordas se da a ver também por meio da criacdo de novas redes

criativas e afetivas para o financiamento, a produgao, a curadoria e a circulagao.

O Grupo Bagaceira de Teatro

O Grupo Bagaceira de Teatro foi criado em abril de 2000 pelo desejo de participar do
1V Festival de Esquetes de Fortaleza (Fesfort). Ao longo deste percurso, os integrantes do grupo
resistiram as caréncias e dificuldades financeiras e testemunharam o surgimento (e o

desaparecimento) de politicas publicas e de financiamento artistico, como também os cursos de

bastante precaria, em garagens. Metafora expandida das experiéncias onde muisicos se agrupam e criam “bandas
de garagem”. Nesse contexto, se observa a forga do processo artesanal, a amizade e o “caseiro” como instancia
estética, €tica e politica frente a estratificag@o e hierarquia dos modelos industriais.
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teatro sendo implantados nas Institui¢des publicas no Ceara, o que alterava a paisagem de
producdo teatral naquele contexto e iniciava a inser¢ao da producdo local num territdrio mais
amplo.

O Bagaceira ¢ integrado por Yuri Yamamoto, que ¢ ator e assina a dire¢do das criacdes;
Rafael Martins, que além de ator tem se dedicado na criagdo dramatirgica dentro e fora do
grupo; Rogério Mesquita, ator e responsavel por cuidar da produgdo e gerenciamento do grupo;
Ricardo Tabosa, que se descobre ator, e Tatiana Amorim, no oficio de atriz. Com vistas a uma
aprendizagem que vai se acumulando enquanto saber, o grupo foi amadurecendo juntamente
com o estar juntos, compartilhando e vivendo experiéncias estéticas e de vida. Em entrevista

realizada pelo Didrio do Nordeste em 29 de maio de 2020, o ator Ricardo Tabosa explica que:

Tudo ¢ experiéncia acumulada e que fui exercitando ao longo do tempo. E a
formagao profissional foi acompanhando o processo de maturidade pessoal
também. O trabalho em coletivo faz, paradoxalmente, refletir bastante sobre
identidade também, sobre a busca do eu. E sinto que as descobertas, as
investigacdes continuam acontecendo.

Durante a trajetéria do grupo se nota o desejo pela experimentacdo em diversos campos
do fazer teatral, performativo e com o video. Tais praticas se deram numa espécie de imbricagao
da arte com a vida, onde o prazer e a tensdo no estar juntos provocava a amizade, a paixao
necessaria pela linguagem, o convivio como um lugar de permanéncia e de criagdo de modos
de existir. Radicalizando esse desejo, o grupo teatral, num gesto de jogar-se no desconhecido,
vai em busca dos realizadores de cinema, que ja se observavam e se admiravam mutuamente,
mas que somente em 2013 se juntaram para participar do projeto Porto Iracema das Artes®. Ali,
trabalharam juntos na constru¢ao de um roteiro para uma série de televisdo, feita em episodios.
No entanto, com o passar do tempo, levando em conta os imprevistos do processo e as condi¢des
de produgdo, a equipe resolveu transformar o roteiro em um longa-metragem. O filme
Inferninho foi rodado em 2016 e lancado internacionalmente no Festival de Roterdam em 2018.

A obra acumula diferentes prémios em festivais nacionais e internacionais.

8 O Porto Iracema das Artes ¢ a escola de artes do Governo do Estado do Ceard, ligada a Secretaria da Cultura e
gerida em parceria pelo Instituto Dragdo do Mar (IDM). Inaugurada em 29 de agosto de 2013, nestes sete anos
vem se consolidando como a Escola de formagao e criagdo artistica do Ceara. Sediada em Fortaleza, conta com
trés esferas formativas: Programa de Formagdo Basica, Cursos Técnicos e Laboratorios de Criagdo. Fonte:
https://portal.portoiracemadasartes.org/a-escola-2/
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O entre linguagens

Olhando em retrospectiva, observa-se que houve na histéria uma busca formal para
estabelecer o que seria uma linguagem “especificamente” teatral ou cinematografica. Nesse
caminho, foram levados em conta os aspectos que distanciam uma experiéncia da outra, motivo
pelo qual se criou uma série de preconceitos que mitificam ou condenam modos de se relacionar
com quem atua, criando cisdes. Com vistas a atuacdo, pretende-se perfurar essas barreiras
formais numa tentativa de trilhar trajetorias menos cindidas e mais expandidas.

Essa expansdo pode ser compreendida pelo atravessamento dos diversos elementos de
uma obra, em que atrizes, atores, roteiro, posicionamento de cidmera e equipe técnica no
extracampo, assim como o espago material onde ocorrem as gravacdes e que configuram sua
diegese, tensionam-se e transformam-se mutuamente de modo permanente. Nao ha cisdo
delimitada entre o teatral e o cinematografico, entre o antes, o durante e o depois da gravacao,
pensando na multiplicidade e confluéncia dessas forgas na criacdo do filme, e sim uma pratica
que coloca os corpos presentes em estado constante de reelaboracio, resultando em obras que
se contaminam pelas linguagens.

A escolha pelo filme decorre justamente de se tratar de uma pratica que relaciona o
trabalho de produg¢do de cinema com a pratica teatral de grupo. A experiéncia do teatro de grupo
e do cinema se experimentando enquanto fazer coletivo. Como resultado, percebe-se uma obra
que esta amplamente contaminada pela experiéncia estética do Grupo Bagaceira de Teatro, e
que de algum modo trata a atuagdo como materialidade desde o instante de construcdo do
roteiro, ou seja, que trabalha com quem atua desde o inicio do processo e ndo como algo que
aparece posteriormente e que deve ser tratado como uma finalidade a servigo da ficg¢ao.

Como hipoétese, entende-se que, no filme Inferninho o trabalho das atrizes e dos atores,
por terem contribuido com a escritura do roteiro desde o inicio, abre espagos para que o real,
acumulado pelos anos de trabalho grupal sirva de suporte para romper com a qualidade de
representacdo. Sendo assim, parte da experiéncia do grupo passa a invadir a tela. Algo do que
se situa fora do campo visivel, ou seja, da estrutura da cena, invade os corpos e contamina o
jogo atorial, permitindo que o estar frente a frente seja a condi¢@o de atualizar o tempo da vida:
a ideia de uma mise en scéne que se abre ao instante e/ou que € perfurada por algo inédito que
o0s corpos produzem.

Contudo, convém mencionar que importa refletir de modo mais profundo sobre o
trabalho que acontece no entre corpos do processo iniciado em 2013 e o set de filmagem e que

podem ser vistos como vestigios no filme. Assim, serdo ouvidos tanto o filme como as
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experiéncias narradas pela equipe apos este ter sido finalizado, ja que, talvez, como uma
distingdo entre as linguagens, o cinema se utilize do processo de montagem que j& nao diz tanto
respeito a atuacdo de maneira direta, mas se debruga sobre os sentidos e experiéncias capturadas
pela camera.

Em conversa realizada via Zoom, em 25 de novembro de 2020, em que estiveram
presentes os atores Rafael Martins, Démick Lopes e a atriz Samya de Lavor, ficou entendido
que a relacdo compositiva das personagens se deu a partir de improvisagdes experimentadas
como procedimento pelo grupo. Inclusive, ficou bastante claro que o filme s6 foi possivel de
ser rodado em apenas 14 dias devido a integragdo entre atores/atrizes com os diretores, mas que
também em virtude desses dias, ndo houve tanto espago para improvisa¢ao no set. Quando havia
improvisagdo durante as gravacdes, elas aconteciam pela condicdo de jogo e da propria
experiéncia pessoal/grupal.

Ha, neste modo de produgdo, uma abertura ao processual, ao acidental, ao precario e ao
deslocamento ao outro, o lugar de tensionamento ético e politico, ja que a duragao, o tempo de
permanéncia, de cultivo da amizade, do viver a fic¢do e a realidade se tornam possibilidades de
sobrevivéncia e renovacdo formal. Dito com outras palavras, o descobrir da estética/técnica se
faz no contato e mergulho apaixonado no outro. E nessa paixio de estar juntos, de investigar-
se enquanto linguagem, que se pode buscar espacos com maior liberdade. A construcao
democratica também ¢ uma pratica, e ndo uma condicao.

Outra possibilidade de refletirmos sobre a atua¢do no filme proposto diz respeito a
intimidade em cena. Entende-se que a experiéncia de trabalho em grupo por vezes escapa ao
programado e invade o acontecimento. Isso que foge ao dominio € o que muitas vezes sustenta
a cena. E um olhar que perfura o representativo e atualiza o “estar juntos” acumulado pelos
anos. E essa intimidade confere uma camada autonoma que ¢ uma potencializadora afetiva.
Compreende-se, aqui, a intimidade como uma experiéncia compartilhada, preenchida de afetos
que atravessam a criagdo da vida e da arte para o plural.

Por isso, diferente dos procedimentos que recorrem ao casting, em que atores € atrizes
pouco se conhecem e a intimidade se torna algo a ser construido pelos ensaios € nem sempre
alcangada, no filme Inferninho ela atravessa e se percebe pelos olhares, pausas, tons que dizem
respeito a todo esse acamulo. E algo que escapa do que ¢ dito ou feito pelos corpos, mas que
estd no modo como agem e se relacionam. H4 uma tensdo que dura no corpo e logo pode ser
percebida como um rastro na tela. Nessa paisagem ingressamos no territorio do invisivel.

Seria possivel olhar para o processo de elaboragdo deste filme questionando praticas

recorrentes nos modelos tradicionais ao pensar a atuag@o no teatro e no cinema? Que aspectos
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se situam além dos territorios tradicionalmente compreendidos entre essas linguagens que
contribuem para pensar a atuagdo como singularidade e que nao estdo a servigo de um resultado
premeditado pelo autor e até mesmo por quem atua? Seria possivel afirmar a experiéncia do
aqui e agora como forma de expandir o roteiro ou o texto dramatico, a dire¢do e mesmo a mise
en scene? De quais modos, esse cinema permite que a atuagdo possa ocupar um territdrio que €

seu como acontecimento e como isso € percebido enquanto vestigios e rastros do real na tela?

Atuacoes de Inferninho: contaminagdes necessarias

Inferninho se passa dentro de um bar que d4 nome ao filme e ¢ gerenciado por
Deusimar, personagem do ator Yuri Yamamoto. O local ¢ habitado por um grupo de figuras
distintas e peculiares, entre elas a cantora Luiziane (Samya de Lavor), o garcom Coelho (Rafael
Martins), a atendente Caixa-Preta (Tatiana Amorim) e o marinheiro Jarbas (Démick Lopes),
personagem que vem do mundo externo e envolve-se em uma relagdo amorosa com Deusimar,
juntando-se ao grupo e ocasionando tensdes na convivéncia local.

No filme, o bar e seus comodos internos constituem o set de filmagem de todos os planos
e funcionam como uma espécie de instalagdo, ja que visivelmente ndo se trata de um bar
enquanto estabelecimento comercial no espaco urbano, mas da constru¢do de um espago
ficcional para realizacdo especifica do longa-metragem. O espaco ¢, nesse sentido, bastante
cenografico, aproximando-se do aspecto teatral e ganhando vida a partir da ocupagao feita pelos
corpos das atrizes e atores em jogo. A atriz Samya de Lavor comenta que o sef se tornou uma
extensdo do palco, e que a propria estrutura das filmagens foi pensada nessa continuidade. Por
este motivo, por vezes as cenas podem ser vistas como se fossem assistidas em um espago
teatral ou, mais propriamente, como uma peca filmada a partir de um olhar de dire¢do que
também atua junto ao acontecimento, através do ponto de vista escolhido para cada tomada.

Em um plano ficcional, pode-se dizer que o bar ¢ o universo onde a narrativa se instala,
sendo uma espécie de mundo particular que possui sua propria estética, logica de operagdo e
relagdes. Os acontecimentos que causam tensdes no plano ficcional ao longo da narrativa
partem sempre do mundo externo, vindo através de visitantes, compradores e viajantes. Estas
interferéncias desestabilizam o universo de Inferninho e, em especial, da protagonista
Deusimar, afetada de diversas formas e desejando, de algum modo, ir para além das paredes do
proprio estabelecimento e conhecer este mundo além. O que pode ser compreendido como

metafora possivel ao se pensar a relagao dialdgica entre o dentro e o fora.
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De acordo com a equipe, a composi¢ao das personagens surgiu de ideias propostas pelas
atrizes e atores, estimulados também pelo desejo de utilizar materiais de acervo do proprio
grupo em cena, como figurinos e acessorios. Este aspecto torna presente uma estética ja
pesquisada pela companhia ao longo de seus 20 anos de trajetoria cénica. Durante a entrevista
concedida para este artigo, Rafael Martins faz referéncia a um projeto anterior sobre o qual o
Grupo Bagaceira vinha se debrugando, chamado Incerto, e que Inferninho, seria um projeto de
contraste a este trabalho. Em Incerto trabalhou-se com aspectos mais proximos das atrizes e
atores, em tom confessional. No filme esses disparadores serviram para consolidar a ficcao.
Assim, o marco ficcional tornou-se mais potente, adentrando o real com foco a intimidade em
grupo.

No filme, € possivel notar que as personagens partem de composi¢des que poderiam ser
tidas como estereotipadas, mas que, no entanto, acabam por ganhar outras tonalidades,
tensionando a propria questdo do cliché como parte de sua composi¢ao. Este ¢ um dos pontos
comentados pela atriz Samya de Lavor na entrevista. A atriz menciona que a equipe assumiu o
risco de trabalhar com uma estética que poderia beirar o caricato ou o infantilizado, mas que de
alguma forma conseguiu estabelecer-se em um territdrio potente para a construgdo narrativa.
Das personagens vistas na tela surgem figuras como Mickey Mouse, Darth Vader e Homem-
Aranha, além de ser possivel notar o esteredtipo também na composi¢do do nucleo central da
narrativa, que se utiliza de certa intensificacdo de elementos tipificados nas roupas e em algum
nivel na propria postura cénica, que tendem ao melodrama. O que aponta para uma atitude de
desacordo frente ao estabelecido no campo da eficacia estética moldada por uma construcao
menos arriscada — ou experimental — de suas composigoes.

A atriz afirma que o melodrama j& era um territério em que o Bagaceira transitava em
suas criagdes, € que essa escolha para o filme deixou o restante da equipe receosa quanto ao
risco de as atuagdes cairem no “ridiculo” ou em caricatura extrema. O que acontece neste
processo ¢ a conversao das personagens aparentemente definidas enquanto uma identidade fixa,
mas que no trabalho das atrizes e atores, torna-se um terreno propulsor de intensidades nas
atuacdes. “O melodrama procede como uma violagdo extrema das conexdes usuais da vida
cotidiana, (...)” (CAMARGO, 2007:02). Deste modo, ¢ interessante pensar a forma

melodramadtica como esse espago de poténcia para agir, sendo:

(...) fator que insere uma surpresa na vida da personagem, geralmente,
desagradavel. Essa surpresa reestrutura, tanto para o espectador como para o
ator, a vivéncia do lugar-comum em que esta inserido. Essa violagdo
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normativa ¢ o desejo do espectador de observar seu desenvolvimento
favorecem o surgir de uma forte relagdo emocional com a plateia. O problema
vivido pelo melodrama propde, cena apds cena, inserir o espectador na
possivel vivéncia da situacdo, como se a agdo melodramatica sempre se
submetesse a Natureza e ao acaso que nos envolve. (CAMARGO, 2007:02)

A questdo da utilizag¢do dos esteredtipos como forma de tensionar clichés € pensada por
Anne Bogart em seu livro 4 Preparagdo do Diretor, onde a autora sugere a possibilidade de
olhar para os estereotipos como aliados. Bogart (2011) retoma a etimologia da palavra
estereotipo, que estaria relacionada a solidez e argumenta por uma ag¢ao artistica que possibilite

“atear fogo aos estereotipos™:

A tarefa fica de repente muito concreta, muito definida. Um esteredtipo € um
continente da memoria. Se esses continentes culturalmente transferidos sdo
penetrados, aquecidos e despertados, talvez possam, no calor da interacdo,
recuperar 0 acesso as mensagens, significados e historias originais que eles
incorporam. (BOGART, 2011, p. 99)

Em Inferninho, é perceptivel o movimento do elenco ao longo da narrativa, deslocando-
se de uma imagem prefigurada em torno do melodrama para situar-se na fronteira entre aspectos
do género e aquilo que o fratura, o que constrdi, no proprio ato de contracenar no aqui e agora,
a dilui¢do das expectativas que seriam as tradicionalmente esperadas para os conflitos que se
apresentam. A tensdo com o cliché se estabelece a partir de uma estética visual e narrativa que
¢ rompida pelos procedimentos da atuacdo. A oposi¢do observada diz respeito as ac¢des do
elenco e da direcdo, mais pelos aspectos invisiveis e afetivos, e menos pelo que se 1€ enquanto
uma busca formal em si. Com isso, pode-se dizer que o filme se utiliza de elementos da cultura
pop e toma este referencial para tensiona-lo e até mesmo rompé-lo.

Como o proposto pelo pensamento de Bogart (2011), a utilizacdo dos clichés fora de
seus espagos de reafirmacao pode nos fazer ver algo de potente que reside em seu cerne, ou
ainda denunciar as tradicdes opressoras das quais eles surgem. No filme em questdo,
percebemos uma reafirmacao de figuras socialmente colocadas as margens e um jogo constante
com a ideia de marginalidade historicamente atribuida aos espagos rejeitados socialmente, seja
por uma questao geografica, de classe, de género, de raga e/ou por uma conduta moral reprovada
pela cultura patriarcal hegemonica. Prostibulos, bares, espagos de festa, boemia, ocupados por
mulheres consideradas promiscuas, artistas negras, travestis, 1€sbicas, gays e outros seres, que
perante a sociedade carregam consigo a insignia do esquisito ou, como na musica de Caio

Prado, ndo recomendados.
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O universo narrado em Inferninho se junta a uma série de outros inferninhos pelo Brasil
afora, como diz a propria equipe em /ive transmitida pelo projeto Cinecluble Cinelatino via
YouTube, em 22 de maio de 2020. O “inferninho” ¢ um espaco facilmente reconhecido por
quem se relaciona com a vida noturna das cidades brasileiras, seja nas capitais ou nas cidades
interioranas. Este cendrio também faz parte de uma longa trajetéria de investidas vanguardistas
na historia do cinema nacional, como aquelas que se instauraram nos anos 60 e 70 sob o olhar
censor da Ditadura Militar. Este parece ser um aspecto historico vivido ao observarmos a
composicdo do longa-metragem enquanto proposta narrativa e estética dos nossos tempos. O
que também pode remeter a propria trajetoria de grupo teatral e ao exercicio artistico que nasce
de uma condi¢@o de marginalidade diante das condi¢des mercadoldgicas de produgdo, operando
pelo viés da poesia e do fazer no plural como modos de (re)existéncia.

Consonante, ¢ possivel que o ponto de ruptura em relacdo aos esteredtipos esteja nas
relacdes que o grupo de atrizes e atores desenvolvem no set, frente as cameras de filmagem. As
intensidades se modulam nas relagdes vivenciadas pelo elenco no instante do jogo e distanciam-
se da necessidade de representagdo de personagens em unidades preservadas, potencializando
a acdo criativa durante o proprio fazer. As tensdes que se criam através das relagdes sugerem
uma intimidade que poderiamos tomar como reconhecida dentro da linguagem teatral, pensando
especialmente nas questdes que envolvem o trabalho em grupo firmado durante anos seguidos.
Por isso, a tela € preenchida por “certos segredos” que invadem o corpo de quem assiste.

Os olhares na chegada de Jarbas (Démick Lopes) estimulam certa ambiguidade. Ha4 um
mundo que pode ser inventado por detras desse olhar. Ele revela e esconde algo. Algo que pode
ser traduzido pela curiosidade pelo estranho, mas que também revela uma camada de
reencontro. O quanto do que sustentam esses olhares diz respeito as proprias pessoas que
atuam? Existe uma camada intima que escapa ao ficcional e se inscreve na narrativa? Percebe-
se algo que esta no corpo e que pode ser o resultado da amizade vivida com paixdo em torno
do fazer artistico que se manifesta no contato mediado entre as atrizes e os atores, envolvidos

pela camada ficcional.

Intensidades em fluxo

As atuacdes observadas remetem a um tipo de procedimento que estd baseado
primeiramente nas relagdes criadas em jogo entre as atrizes e atores. Algumas passagens podem
servir de exemplo para este apontamento, em especial em uma das cenas finais, em que o

personagem Coelho se dirige a Deusimar no momento em que ela estd a ponto de cometer
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suicidio. E perceptivel neste didlogo em que o ator, fantasiado sob essa figura um tanto mitica,
ou mesmo absurda as tradi¢des realistas do cinema, adentra camadas de profundidade na
atuacdo que tornam a transformar a si proprio e, também, o ator com o qual contracena, de
forma acontecimental e inesperada. De acordo com o elenco entrevistado, o didlogo nesta cena
superou o planejamento roteirizado e fez-se ato durante a gravagdo. Démick Lopes cita esse
momento como uma espécie de “revelia” ao modelo tradicional utilizado no cinema com
relacdo aos cortes. Seguindo a decupagem cléssica, o ponto de corte vinha bem antes do que
acabou se concretizando, isso porque a condi¢do do aqui e agora, do encontro, do estar frente a
um amigo de longa convivéncia, permitiu aos atores se apropriarem do momento e extrapolarem
a ficgdo. A vida atravessou a criagdo e os atores levaram em conta sua necessidade naquele
instante.

Essas camadas que Rafael Martins adentrou na cena revelam que os afetos que
transformam atrizes e atores podem desestabilizar a estrutura prévia construida pela equipe de
criagdo para as gravacdes. As possibilidades de deixar-se transformar pelo aqui e agora da
filmagem abrem um territorio de ambiguidade nos proprios personagens, que se constroem pela
experiéncia de intimidade entre atores. No caso do personagem do Coelho, no momento em que
o ator permite a contaminacao de sua vida na arte, em sua relagdo consigo mesmo e com o ator
Yuri Yamamoto (Deusimar), a representacao € perfurada mesmo que de modo efémero. Aqui,
a identidade da personagem ¢ desestabilizada, entra em suspensdo e se aproxima da ideia de

qualquer discutida por Felipe Maciel Xavier Diniz (2016):

O qualquer pode ser aqui compreendido como um trago que assegura uma nao
adequagdo a nenhuma espécie de pertencimento. A qualidade ¢ medida por
nenhuma categoria compreendida a priori, nenhuma referéncia que nio a
possibilidade de todas as referéncias. O qualquer como poténcia, intermediario
entre o inefavel e o universal, que surge no contexto cinematografico embalado
por uma proposta formal que celebra a descontinuidade e o preenchimento do
tempo no espago (DINIZ, 2016: 05).

Nesse contexto, André Carreira (2018) aponta que, ao deslocar o centro da atencdo do
procedimento atorial da representacdo das personagens para a possibilidade de viver uma
experiéncia compartilhada entre todas as pessoas que compdem o processo criativo, uma
condicdo ¢ evocada e coloca quem atua em frente as demais pessoas, constantemente
“construindo vida ainda quando se constroi ficcdo” (CARREIRA, 2018:03). Com este

pensamento movendo a pratica, o centro do trabalho de atuacdo passaria a residir nas relagdes

ou nos elementos relacionais que se pode explorar estando em cena. Como observa o autor:
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Em uma cena com estas caracteristicas a intimidade sera um componente que
estard sempre em jogo, ainda que o intimo nao implique aqui necessariamente
em uma cena autobiografica. O intimo diz respeito a oferta profunda que deve
reger o ato da atuacdo, ainda que isso ndo seja o principal elemento vincular
em uma criagdo teatral. (CARREIRA, 2018, p. 4)

O pesquisador discute as questdes éticas e politicas de uma cena que se compreende a
partir de um aqui e agora e assim reafirma a poténcia de abrir espacos de ruptura diante do
sistema mercadologico da Induastria Cultural, a partir de uma reflexdo que propde zonas
fronteiri¢as entre a compreensdo de “estar em cena” e “estar no mundo”. As ideias de ficgdo e
personagem passam a ser, neste contexto, instrumentais para uma vivéncia compartilhada em
sua maxima intensidade, abrindo janelas ao acontecimento e as transformagdes que permeiam
artistas e publico.

Compreende-se que o cinema capta os residuos que as atrizes e atores produzem no
momento em que estdo realizando a cena, e torna-se interessante notar como estes residuos
podem ganhar for¢a mesmo quando a cimera se coloca como mediadora. E possivel
compreender estes residuos como parte de um acontecimento, o que tornaria mais palpavel sua
natureza vivaz e bastante notavel diante do que se observa como resultado final do filme. Para
i$s0, pensa-se aqui o acontecimento como aquilo que ocasiona uma espécie de ruptura no curso
do que se vivencia, modificando e trazendo novas tonalidades e nuances a uma experiéncia. De
acordo com o pensador Slavoj Zizek (2017), existe por natureza na definicdo de acontecimento
algo de “milagroso”. O autor utiliza-se da perspectiva do amor para mencionar o que percebe

existir no cerne deste conceito, que se d4 em uma relagdo circular:

nao me apaixono por motivos precisos (os labios dela, seu sorriso...) — ¢ por
ja estar apaixonado que seus labios etc. me atraem. E por isso que o amor,
também, é acontecimental. Ele ¢ a manifestacdo de uma estrutura circular em
que o efeito acontecimental determina retroativamente suas causas ou razoes.
(Z1ZEK, 2017:07)

Desta forma, pode-se pensar que ndo € possivel determinar onde inicia e por qual motivo
percebe-se que algo de disruptivo se passa durante uma gravagdo, contudo, as marcas ou
vestigios da transformacdo podem ser apreendidas. Ainda na busca por fornecer possiveis pistas
do que constitui um acontecimento em seu cerne, Zizek aponta como caracteristica basica de
um acontecimento o surgimento de algo que desestabiliza qualquer estrutura estavel instaurada.
E observa que, “em sua forma mais elementar, um acontecimento ndo ¢ algo que ocorra dentro
do mundo, mas uma mudanca no proprio arcabouco pelo qual percebemos o mundo e nos

envolvemos nele”. (ZIZEK, 2017:9)
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Com base nestas defini¢des, pode-se utilizar este olhar para pensar as rupturas
observadas ou capturadas ao longo de uma experiéncia de atuacado, seja na condicao de atriz/ator
ou de publico. Neste contexto, a no¢do de acontecimento aparece diretamente ligada ao
reconhecimento de uma cena que se propde enquanto experiéncia e se faz (e refaz) no instante
mesmo em que acontece, adentrando as camadas mais profundas da representagdo. Pensando
em relagdo ao trabalho das atrizes e atores, este aspecto pode se inserir em um pensamento
acerca da condi¢do da atuacdo, como sendo reconhecida por quem atua como obra em si,
independente da linguagem na qual estd inserida. Pode-se pensar, deste modo, que quem atua
coloca-se em situagdo e esta € uma operagdo que ndo visaria satisfazer necessidades de
linguagens especificas, como a cinematografica ou a teatral, mas sim a disposi¢do para
vivenciar a experiéncia propriamente.

Este pensamento ¢ amplamente discutido por Karina Mauro (2010), ao se referir a um
acionar em cena que ndo diz respeito a ldgica de tentar representar uma personagem ou um
texto cénico, mas sim, experienciar através do proprio acontecimento o que se passa no
momento da atuagdo. Mauro (2010) observa as distingdes entre uma concepgao transitiva de
atuagdo, que estaria baseada na ideia de atrizes e atores estarem a servigo de uma obra, seja
buscando satisfazer a uma ideia de personagem ou mesmo as inteng¢des da dire¢do, e uma outra
concepgao reflexiva. No segundo aspecto, ¢ a propria experiéncia do corpo e a criagdo de quem
atua que ¢ privilegiada e a atuagdo ¢ compreendida enquanto fluxo, se afirmando como obra
autonoma.

Em estudos voltados especificamente para as condi¢cdes de atuagdo, que se construiram
e foram se consolidando na criagdo cinematografica, Mauro (2016) discorre sobre a influéncia
do crescimento da industria na destitui¢cdo da autonomia atorial. Para a autora, ¢ possivel afirmar
que o espago teatral veio, ao longo de décadas, reservando mais espago de autonomia as atrizes
e atores, o que, no entanto, ndo deveria reduzir o papel fundamental das atuacdes nas
composi¢des filmicas. Com a experiéncia de Inferninho, podemos também problematizar o
local restrito, tradicionalmente destinado aos elencos nas gravagdes, € pensar a transformagao
da linguagem cinematografica a partir de interferéncias que partam do campo criativo das

pessoas que atuam.

Tela e palco sem limites fisicos

Parece que operar por meio do encantamento e da contaminacdo entre as diferentes

vozes do filme se mostra um anseio do novissimo cinema brasileiro, em que os corpos assumem
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lugar de destaque na narrativa tendo em vista os encontros proporcionados antes e durante o ato
de filmar, o que sugere outras camadas em Inferninho. Camadas essas que nao assumem o
primeiro plano narrativo, mas que precisam ser descobertas por quem assiste. A audiéncia
encontra-se investigando aquilo que ndo esta informado no quadro filmico. H4, nestes modos
de se fazer cinema, a possibilidade de mobilizagdo de quem vé diante da exibi¢do, em que o
impacto e as intensidades dos encontros entre os corpos frente a camera tém a poténcia de afetar
quem assiste e convocar sua presenga ativa (mesmo que sentados em suas poltronas).

Ao pensar os corpos que mobilizam o cinema em suas poténcias de construir novas
realidades, as presencas que estdo do outro lado da tela encontram ressonancia no pensamento
de Jean-Louis Comolli (2008: 176), que, mesmo se referindo especificamente ao cinema
documentario, demonstra que pensar estas presencas sdo eternos movimentos que vao além do

filme enquanto resultado, sendo atores ou nao-atores:

(...) Esses homens e essas mulheres que nos filmamos, que nessa relagdo
aceitaram entrar, nela irdo interferir e para ela transferir, com sua
singularidade, tudo o que trazem consigo de determinacdes e dificuldades, de
gravidade e de graca, de sua sombra — que, com eles, ndo sera reduzida -, tudo
0 que a experiéncia de vida neles tera modelado. (...) Isso quer dizer que nos
filmamos também algo que ndo ¢ visivel, filmavel, ndo ¢ feito para o filme,
ndo estd ao nosso alcance, mas que esta aqui com o resto, dissimulado pela
propria luz ou cegado por ela, ao lado do visivel, sob ele, fora do campo, fora
da imagem, mas presente nos corpos e entre eles, nas palavras e entre elas, em
todo o tecido que a maquina cinematografica, - que ao seu modo é uma parca
-, trama. (COMOLLI, 2008: 176)

Em Inferninho, a escolha abundante pelo primeiro plano e o abandono de planos gerais
pode ser compreendido, para além de uma questao estética, como também uma escolha politica.
A escolha por um plano de proximidade e que propde um olhar que dura no corpo diz respeito
ao desejo de preencher a tela com o que escapa pelos olhos, pela pele, através das intensidades
de um corpo vivo frente ao outro. A opg¢ao abundante pelo primeiro plano seria uma tentativa
de ancorar-se na atuagdo e na sua capacidade de afeto puro?

Entende-se, aqui, que a camera convida o olhar do espectador a se tornar cimplice de
quem atua, ¢ um modo possivel de perceber ou mesmo “des-cobrir” os sentidos invisiveis, mas
perceptiveis no aparato filmico. A busca por acompanhar as atuagdes garante um espaco do
olhar do espectador. Esses rastros afetivos deixam-se reverberar pelas relacdes estabelecidas
entre as atrizes e atores fora do enquadramento, onde a vida e a arte acumulada nos anos de
grupo derrubam/constroem o representacional. Esses aspectos que mantém as tensdes entre o

“dentro” e o “fora” do quadro ambientam a logica espacial de Inferninho na tela.
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KINTSUGI - 100 MEMORIAS:
REFLEXOES SOBRE UMA ATUACAO CONTEMPORANEA

Jonata Gongalves da Silva®
Luciellem dos Santos'’
Marlon Almeida Spilhere'!

Resumo: O presente artigo visa a elaborar um pensamento analitico sobre o espetaculo Kintsugi - 100
memorias do Lume Teatro, da cidade de Bardo Geraldo (SP), e refletir sobre a atuagdo a partir do
conceito de contemporaneo proposto por Giorgio Agamben. Sao abordados uma visdo de teatro de grupo
pautada nas singularidades dos corpos que compdem o coletivo; o mapeamento das transformagdes do
treinamento de atores do grupo em questdo; e a intimidade como forma de possibilitar a cumplicidade
entre atores e espectadores.

Palavras-chave: Afetos; Atuagdo contemporanea; Intimidade; Teatro de grupo; Treinamento de atores.

KINTSUGI - 100 MEMORIES:
REFLECTIONS ON A CONTEMPORARY PERFORMANCE

Abstract: This paper aims to elaborate an analytical thought on the play Kintsugi - 100 memories by
Lume Teatro, from Bardo Geraldo (SP), and to reflect on that performance from the concept of
contemporary, as proposed by Giorgio Agamben. A vision of group theater based on the singularities of
the bodies that compose the collective is approached, as well as the mapping of the transformations of
the group’s actor training and the intimacy as a way of enabling complicity between actors and audience.
Keywords: Affections; Contemporary acting; Intimacy; Group theater; Actor training

Ao visitarmos o conceito de contempordneo apresentado por Giorgio Agamben,
podemos encontrar formas para pensar o que seria uma atuagdo contemporanea. Para o fil6sofo
italiano, contemporaneo ¢ aquilo que pertence ao seu tempo, mas que entra em confronto com
ele, ou seja, busca questioné-lo e repensé-lo. Seria, entdo, uma relagdo conflituosa com o tempo
presente, uma busca por repensar o agora ja numa proje¢do para refazer um futuro
(AGAMBEN, 2009). Entdo, o que ¢ uma atuagdo contemporanea? Quais as tensdes que essa
atuagdo propde ao seu proprio tempo?

A atuacdo contemporanea parece estar em um constante lugar de crise, pois se

assemelha mais a uma aparéncia esparramada, algo que estara sempre deslizando pelas bordas
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da linguagem, e se ela permanece nesse constante deslizar, dizer que ela ¢ uma pratica, uma
busca permanente parece mais adequado do que apresentar uma forma Unica.

Por esta atuacdo fazer parte deste tempo, ¢ importante compreendermos como o0s
grandes acontecimentos do século XX causaram impactos nas formas de relagao interpessoal,
pois as ideologias foram postas em crise e a revolucdo tecnoldgica abriu meios para o privado
ir a publico, confundindo estas barreiras. Diante disso, temos um teatro que ¢ feito neste
contexto de incertezas ideologicas e com o avanco das midias que modificaram as formas de
comunica¢do, compactando tempo e espaco. Para dialogar com o conceito de Agamben, a
atuagdo a qual estamos nos referindo estaria numa constante busca que sabe que estd neste
tempo, mas que deseja uma reinvengdo dentro dele.

Neste trabalho fazemos um esfor¢o para conceitud-la, buscando junto ao campo da
pratica experimentacdes que explorem esse espaco de reinvengdo para descobrir outras
maneiras de atuar. Assim, refletiremos sobre a peca Kintsugi - 100 memorias do Lume Teatro,
de Bardao Geraldo (SP), dirigida por Emilio Garcia Wehbi com dramaturgia de Pedro Kosovski,
por considerarmos esta experiéncia cénica um exemplo de um trabalho de atuacdo que se situa
num espaco contemporaneo.

Comegaremos a descricdo da peca com os espectadores se acomodando em cima do
palco, que se encontra no formato semiarena e no chiao ha apenas um vaso de cerdmica com
uma iluminacao que lhe d4 foco. Duas atrizes, Ana Cristina Colla e Raquel Scotti Hirson, e dois
atores, Jesser de Souza e Renato Ferracini, entram no palco, se posicionam ao redor do vaso,
cada um com um copo pequeno nas maos, brindam e bebem o liquido. O brinde entre os quatro
atores no centro da cena inicia como um ritual comum de confraternizagdo, mas o momento se
rompe tangivelmente com Renato Ferracini, que, erguendo o vaso de cerdmica até a altura do
peito, estende os bracos e abre as maos, provocando a inevitavel queda do objeto. O choque do
vaso de ceramica contra o solo acontece. O golpe contra o tablado do palco o faz romper em
varios pedacos. Unidades do todo, mosaico de uma memoria rompida, estilhagada.

Da energia liberada do impacto seco, os pedagos se repelem, espalham-se pelo chao. Os
cacos sdo recolhidos pelas atrizes e levados até uma pequena mesa, onde Ferracini esta
preparando para que seja feita a reconstituicdo do objeto quebrado. Durante todo o espetéaculo,
os atuantes revezam-se num canto da cena, cuidadosamente colando os cacos, unindo as pontas,
aparando as arestas, preenchendo persistentemente as lacunas em um ato coletivo de

reconstrucao.
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Uma colcha de retalhos se constrdi como se 0s cacos compusessem a estrutura de um
vaso formado por diversos tipos de memorias: memorias-objetos, memorias-biograficas,
memorias-fisicas, memorias-historias, memorias-musicas € memorias-afetos.

Colla comega o texto da peca mostrando uma revista e o titulo dela: “Memdoria, mude
seu passado e seja mais feliz.” Essa manchete em uma capa de revista traz a reflexdo sobre o
mal de Alzheimer. Mas o que a atriz propde, ou quer propor, quando abre a possibilidade do
questionamento: mudar o passado? Durante todo o espetdculo somos ctmplices dessas
historias, das memorias atravessadas nestes corpos.

As cenas vao se construindo de maneira multifocal, onde cada ator esta fazendo uma
acao diferenciada, o que permite aos espectadores a op¢do de focar onde desejarem. Ferracini
inicia seu texto com a primeira versao do jantar de encerramento do ano de 2009, que ocorreu
em sua casa nova. Ele nos conta que nesse jantar estavam presentes os sete atores do Lume e
um diretor europeu com quem eles mantinham uma relacdo de respeito e ja haviam realizado
alguns trabalhos em conjunto. Durante a peca, os nomes citados sdo apenas dos atores presentes,
enquanto o diretor ¢ nomeado como Alfa, e os demais componentes do grupo, que ndo estao
nesse elenco, sdo Beta, Gama e Delta. Enquanto essa versdo ¢ contada, os demais atores estao
colando os cacos para reconstruir o vaso, agdo que permanece ocorrendo durante a peca, que
tem duas horas de duracao.

A ideia do jantar era confraternizar e comemorar as conquistas do Lume durante aquele
ano. Para isso, foi encomendada uma grande quantidade de comida japonesa e saqué, que, de
acordo com Ferracini, ¢ uma das paixdes do grupo muito proxima da de fazer teatro. Alfa
sugeriu durante o jantar que cada um falasse suas ideias sobre o futuro do Lume e, durante essa
conversa, Ferracini comenta de sua dedicacdo a academia de ginastica, falando que gostaria de
experimentar outras formas de treinamento fisico, diferentes daquelas que eles vinham fazendo,
e diz: “Estou treinando mais do que vocés aqui... Eu ndo preciso de vocés, eu ndo preciso de
vocés para nada.” Essa fala causou um desconforto nos presentes e Gama contestou Ferracini
com tom alterado, assim gerou uma discussao entre os dois atores. Foram pratos, garrafas, copos
e outros objetos quebrados. Renato Ferracini diz que os demais atores ficaram em siléncio
enquanto ele e Gama discutiam. Apds o acontecido, ele quis sair do grupo, foi a um hotel
distante da cidade em que morava, ficou incomunicavel, mas, depois de dois dias, retornou e
disse que permaneceria no Lume.

No decorrer do espetaculo, cada um dos atores conta a sua versao da histéria, oferecendo
aos espectadores diferentes visdes e detalhes daquele jantar e de outras memorias.

Especificamente cem (100) delas, individuais e coletivas, como matéria prima, substrato de
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cria¢do. Relatos intimos dos atores, de pessoas com Alzheimer entrevistadas durante a pesquisa
de campo e até mesmo sobre os percal¢os que naturalmente um grupo com a trajetoria do Lume
jé& enfrentou e ainda enfrenta. A narrativa € cirirgica e, como um bisturi, corta cada camada de
pele desses corpos. Expondo cicatrizes, gorduras, musculos e ossos. Corpos que hoje
apresentam mais dores, peles mais flacidas, porém corpos ainda mais presentes, vivos e
carregados de poesia. Eles ilustram todas as histdrias trazendo ao palco muitos objetos, antigos
e novos, que vao formando uma instalagao lembrando um museu.

Ao remontar a historia do jantar perante nds, espectadores, sdo expostas memorias
diversas, que estdo impregnadas em seus corpos, em suas biografias, em suas escutas pelo
mundo como sujeitos € como coletivo de artistas. As memorias parecem ser o disparador para
tudo o que acontece ao longo do espetaculo. A intensidade percorre as cenas e contamina 0s
quatro atores em “microagdes” que nos afetam enquanto espectadores. Desde os primeiros
relatos, que contam histérias sobre seus objetos mais novos e seus objetos mais antigos,
podemos sentir que o material-memoria trazido ¢ combustivel para a atuagdo. Esses objetos sao
reliquias pessoais dos atores, herancas de antepassados ou simplesmente suas aquisi¢des mais
recentes, que sdo acumuladas no palco durante o espetaculo.

As historias de cada objeto nos permitem entrar nas narrativas e construir imagens
rapidamente, pois as vozes dos atores estdo quase sempre afetadas por algum movimento. Este
afetar-se vai ao encontro da ideia de um “atletismo afetivo” artaudiano, onde o corpo atinge um
estado fisico que lhe transforma através de emogdes, estados e outros materiais fisicos como

uma busca para a constru¢do de uma atuagdo nao-representativa. Conforme Antonin Artaud:

E preciso admitir, no ator, uma espécie de musculatura afetiva que
corresponde a localizagdes fisicas dos sentimentos. O ator ¢ um verdadeiro
atleta fisico, mas com a ressalva surpreendente de que ao organismo do atleta
corresponde um organismo afetivo analogo que ¢é paralelo ao outro, que ¢
como o duplo do outro embora ndo haja no mesmo plano. O ator € como um
atleta do coragdo (ARTAUD, 2006, p. 151).

O publico podera perceber que essas memorias trazidas desnudam os atores,
desestabilizam e impulsionam a sua atuag@o para um lugar onde hd um desejo maior de uma
atuagdo no aqui e no agora, do que uma atuacdo representacional ou interpretativa. Algo
acontece na cena que torna perceptivel o que o ator Renato Ferracini, em suas pesquisas junto
ao Lume, chama de zona de fronteira, zona de turbuléncia ou zona de experiéncia. A memoria
seria um elemento colocado durante o trabalho em sala para desestabilizar e potencializar o

material da atuacdo: “a criacdo por meio da memoria (que em si ja € criagdo, mas falamos a

DOSSIE ATUACRO CENICA CONTEMPORANEA BRASILEIRA & VARIA - HR V3NI- 2021-1 30



Humanidades em Revista - CCH UNIRIO ISSN 26746468
DOSSIE ATUACRO (FNICA CONTEMPORANEA BRASILEIRA & VARIA

partir de agora de um processo construido, estético) se d4 em uma zona de forcas (in)constantes,
a qual dei o nome de zona de turbuléncia” (FERRACINI, 2013, p.86).

Acessar estas zonas ou cruzar estas fronteiras seria o gerador de “microagdes” que vao
gerar “microssentidos” para as cenas, “micropercepgdes” para o publico como uma atuagao
baseada em percepcdes sutis, diferente da representacdo que estd no campo das
“macropercepgdes”, “macrossentidos” e “macrossignificados” (FERRACINI, 2013).

Estas sutilezas no trabalho dos atores fazem parte de toda a experiéncia proposta em
Kintsugi - 100 memorias, dilata-se o tempo ao deixarmo-nos ser penetrados pelas memorias, €
nos tornamos aos poucos impregnados pelo movimento, pela voz, pela musica ou simplesmente
pelas historias contadas.

E possivel perceber a visivel transformagdo nos corpos das atrizes e dos atores em cena
ao longo dos anos. Corpos outros que carregam anos de treinamento, pesquisa € muita poeira
dos palcos por onde passaram. Porém, naturalmente, hoje em dia ndo sdo os mesmos corpos
jovens do inicio de suas carreiras. Os cabelos brancos denunciam os anos de experiéncia.
Todavia, os movimentos, as a¢des, mesmo nao sendo tdo acrobaticos como em um passado
remoto, sdo imbuidos de uma técnica aprimorada (FERRACINI, 2013).

Durante o espetaculo ha momentos em que os atores realizam uma corrida sem sair do
lugar, até atingir o cansago, fazem outras demonstra¢des de seus treinamentos fisicos e relatam
as mudangas que ocorreram no corpo ao longo dos anos, como peso, gravidez e envelhecimento.
Diante desses relatos, a corrida cria imagens metaféricas sobre o anseio de chegar nesses
lugares escondidos nos cantos obscuros da nossa existéncia e que vao se distanciando a medida
do passar do tempo. Estas imagens se sobrepdem ao fato de que fisicamente esses mesmos
corpos agora apresentam diferencas diante do treinamento que lhes constituiu como grupo
referéncia do teatro fisico no Brasil.

E relativamente comum vermos a atribui¢do de conceitos relacionados a técnica do ator
e a corporeidade da cena ao analisarmos a produ¢do do Lume. Afirmacao esta que se confirma
quando Luis Otavio Burnier (1956-1995), um dos fundadores do grupo, defendia a instauragao

de uma técnica no processo de formacao do ator:

De fato, para um ator de nada serve trabalhar o corpo, se ele ndo constituir um
meio pelo qual pode entrar em contato consigo mesmo e com o espectador.
Da mesma forma que a arte conversa com a percepgao sensorial do espectador,
ela o faz com a do artista ao acordar, dinamizar elementos adormecidos,
latentes e potenciais do ser (BURNIER, 2009, p. 24).
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Portanto, para Burnier, a técnica ¢ necessaria para o ator construir caminhos, acessos
claros de compreensao e realizagdo do seu oficio. O Lume, em sua trajetoria artistica, por ora
utilizou o corpo do ator de forma potencialmente vigorosa em suas montagens. Poética que
também era ministrada em suas oficinas praticas, onde jovens atores foram lapidados dentro de
uma disciplina rigida com base em exercicios corporais direcionados para a cena.

Atualmente, o Lume permanece oferecendo seus cursos ligados a procedimentos de
atuagdo, porém respeitando as diferentes poéticas adotadas por seus integrantes. Em um
determinado momento da histéria do grupo, sua producdo era baseada em treinamentos e
exercicios, em muitos dos quais era proposta a busca da exaustdo fisica para se criar algo novo,
uma nova energia, ndo cotidiana e que esta a servico da constru¢do cénica. Hoje, observa-se
uma mudanga. Vemos uma relativizacdo nesse treinamento, por exemplo, o pensamento que
Ferracini traz em seu livro “Ensaios para atua¢do”. Para ele, baseando-se em um pensamento a
partir de Espinosa, a poténcia de um corpo ndo estd mais em sua capacidade de realizar uma
acdo técnica com precisdo, mas na poténcia que este corpo tem de afetar-se e ser afetado por
outros corpos. O corpo potente desloca-se da execugdo técnica virtuosa para uma capacidade

de porosidade, como podemos observar em sua escrita:

A preparagao do ator deveria focar seu trabalho muito mais em sua capacidade
de compor com as forgas e linhas que o atravessam para dai gerar a¢do do que
em uma capacidade de agir tecnicamente e de forma somente precisa pelo
tempo-espaco (FERRACINI, 2013, p. 118).

Podemos observar no espetdculo um mapa do treinamento atorial realizado pelo grupo
e como sua pesquisa foi se transformando. Por ser um grupo de referéncia no que diz respeito
ao treinamento do ator, ainda que esse treinamento seja ressignificado pelo grupo atualmente,
o Lume acaba influenciando a pesquisa de outros artistas pelo pais e fora dele com relacdo a
corporeidade da cena. Desloca-se a questdo fisica para outras camadas da atuagcdo, como as do
afeto, a técnica entrando como meio para aumentar a poténcia de relagdes.

O objetivo do ator passa, dessa maneira, a localizar-se na criagdo de um corpo
ressonante e ligado em rede, onde a a¢do reverbera, acumula e preenche o espago, criando linhas
e formas, volumes e ritmos dentro do momento presente. Essa busca, para o ator, se d4 por meio
de tentativa e erro em alcangar um corpo vivo em estado de prontiddo, aberto e sensivel para os
estimulos externos e impulsos internos. E € nesse ponto que os exercicios, dentro de uma
metodologia criada para a formag@o do ator, ganham importancia. Foi o que Eugenio Barba e

Nicola Savarese também mencionaram, ao dizer que:
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Usando os exercicios de treinamento, o ator testa a habilidade para adquirir
uma condigdo de presenga total, uma condigdo que tera de encontrar
novamente no momento criativo da improvisacao e representacdo (BARBA;
SAVARESE, 1995, p. 246).

Assistir aos quatro atores na cena de Kintsugi - 100 memodrias € como ver quatro
domadores de ledes no meio do picadeiro. Em razao da configuracdo de semiarena, o espetaculo
apresentado culmina com a potencializagdo do encontro e a sensagdo de cumplicidade. A
expressao “domadores de ledo” faz referéncia ao que o proprio ator Renato Ferracini comentou
em seu livro “Ensaios de atuacdo”, quando fala de Luis Otavio Burnier - corpo fantasma
onipresente no espetdculo - ao ver seu mestre Etienne Decroux utilizando “[...] sua tao
geométrica e potente técnica como uma espécie de lago de corda ou chicote de domador para
dominar essa for¢a extraordinaria que parecia ‘emanar’ de Decroux [...]” (FERRACINI, 2013,
p. 27). Essa presenga feral, domada por meio da experiéncia e técnica dos atuantes, criava na
cena uma poténcia de afeto relacional entre os corpos daqueles que atuavam e também nos
corpos de quem assistia. O corpo como um conjunto de praticas e atravessamentos. Um corpo
que ndo se define somente no concreto, mas virtualmente expandido, dilatado no sentido que
Barba traz quando fala que “A dilatagdo do corpo fisico ¢ de fato sem utilidade se ndo ¢
acompanhada por uma dilatacdo do corpo mental. O pensamento deve atravessar de forma
tangivel a matéria [...]” (BARBA, 1995, p. 58). Ou seja, um copo inteiro, presente, preciso.

Nesse espetaculo, o elenco debate sobre a impossibilidade de executar os movimentos
de outrora. Em alguns momentos, em forma de exercicios fisicos que os levam a exaustao, eles
“encenam” o seu conhecido treinamento de atores quase como um deboche irénico ao tempo e
as crencas de seus proprios métodos, que j4 ndo sdo mais 0s mesmos. A obra nos convida a
refletir sobre a memoria do corpo do ator que ndo mais tem a mesma energia da juventude ao
longo dos anos, pois o Lume ¢ um grupo de teatro reconhecidamente focado no treinamento
fisico, tem sua pesquisa fundamentada no corpo do ator-bailarino que executa movimentos
precisos, acrobaticos e virtuosos. Quando eles assumem o proprio fracasso fisico, mostrando
que ndo podem mais executar aqueles movimentos com a mesma precisdo, nos deparamos com
a mortalidade do corpo. O que passa a ser poténcia pode ser o fato de eles assumirem o seu
fracasso fisico perante o publico tornando-se vulneraveis, imperfeitos e revisitando suas
posturas e seus erros como seres humanos vivendo em comunidade.

A peca recorda antigos espetaculos do Lume, principalmente nos corpos, trazendo
musicas e trechos de partituras fisicas. Nesses momentos, os atores fazem uma reflexao sobre
a poténcia dos corpos, que, depois de algumas décadas de trabalho muito intenso, passaram por

um amadurecimento e também um aciimulo de marcas e cicatrizes do tempo. Porém, tudo ¢
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combustivel para produgdo de memdria-fisica para os corpos produzirem afetos e assim
gerarem algo significativo para os espectadores. Para quem assiste podera ser uma experiéncia
intensa ao vé-los afetados por estes materiais.

Quando o espetaculo vai se encaminhando para o fim, ha um momento em que as atrizes
€ 0s atores xingam-se uns aos outros. Portanto, podemos perceber que a mescla entre realidades
e ficgdes fica bastante aparente, pois imaginamos que, pela sua trajetoria, mesmo com muita
intimidade, eles ndo se fariam aquelas ofensas. Mas esse e outros momentos do trabalho nos
deixam questdes para pensar a atuagdo que ocorre no aqui € no agora. Do ponto de vista dos
atores, como cada um deles se afeta e reage durante a atuagdo, ao ouvir aquelas ofensas das
pessoas que amam? E para nds espectadores, como realmente foram feitas as ofensas naquele
jantar? Até que ponto eles abriram, de fato, a sua intimidade para nds neste espetaculo?

Logo apos esta cena, o elenco faz novamente a corrida sem sair do lugar até alcancar a
exaustdo, terminando com os seus corpos no chdo. Na sequéncia, o ator Jesser de Souza finaliza
com um poema de Alvaro de Campos, e 0 vaso que estava sendo consertado no desenrolar das

cenas esta restaurado. As luzes se apagam, havendo apenas um foco sobre o vaso.

A exposicao das cicatrizes

Kintsugi, que esta no titulo do trabalho, ¢ uma técnica japonesa usada para colar pecas
de ceramica com po6 de ouro ou outros metais € que também se tornou uma filosofia de vida. A

escritora espanhola Marta Rébon no jornal E/ pais fez uma matéria sobre este tema:

Encaixando e unindo os fragmentos com um verniz polvilhado com ouro, eles
restauraram a forma original da cerdmica, embora as cicatrizes douradas e
visiveis tenham transformado sua esséncia estética, evocando o desgaste que
o tempo provoca sobre as coisas fisicas, a mutabilidade da identidade e o valor
da imperfeicdo. Assim, em vez de dissimular as linhas de fissura, as pegas
tratadas com esse método exibem as feridas de seu passado, adquirindo uma
nova vida (REBON, 2017).

Podemos fazer aqui uma analogia dessa técnica com a propria histéria do Lume, que €
formado por sete pessoas, cada qual com sua singularidade, convivendo hd mais de trés décadas.
E possivel observar, na produ¢do de grupos teatrais longevos, a tendéncia do trabalho a partir
da coletividade. A companhia, esse corpo vivo composto por outros corpos particulares e
unicos, organiza o trabalho criativo tornando-se o vértice central do processo de producio

(CARREIRA, 2010). E dentro do grupo e a partir do grupo que poéticas sio propostas,

elaboradas e colocadas em fruicao. De acordo com Renato Ferracini “O espetaculo de um grupo
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¢ o encontro de opinides, que em forma de agcdo acontece no espacgo transformando-se num
encontro de agdes” (2013, p. 162). Um encontro de singulares que juntos podem se
potencializar. Ferracini ainda comenta sobre esse desejo de se unir para criar poeticamente em

momentos de crise ideoldgica:

A criag@o cénica contemporanea passa a ser um caldo de diferengas cujos
processos, possibilidades, intensidades e experimenta¢des s@o infinitos. O
conjunto em poténcia relacional dessas singularidades, ou ainda, a repeti¢do
delas em diferenciagdo, gera o rizoma de possibilidades da criagdo cénica.
Talvez seja essa a percepcao da singularidade dos elementos cénicos que leva
0s grupos teatrais e os atores, cada vez mais a se embrenharem em processos
colaborativos, pluriautorais, pois a ideia ¢ justamente ndo criar mais a partir
de um centro, mas através de agenciamentos de singularidades que se
relacionam em diagonal (FERRACINI, 2013, p. 67).

Nesse espetaculo, podemos perceber como o elenco dialoga com essas diferencas de
ideias, o que nos d4 mais uma pista de uma atuag@o que se propoe ser contemporanea. Pois ndo
ha uma unica ideia, sdo varias que se complementam. Exemplo disso ¢ quando a atriz Raquel
Scotti Hirson expressa ter uma inclinagdo politica voltada a esquerda, rechacando a atual
exaltagdo a bandeira do Brasil como simbolo de patriotismo, um dos sentimentos enaltecidos
na era da ditadura militar no Brasil (1964-1985). Os demais atores ndo retornam nesse assunto,
vao abordando outros diferenciados, o que ndo torna um espetaculo totalmente ligado a este
posicionamento, mas com matizes.

Como os atores relatam no proprio espetaculo, durante a trajetoria do grupo, muitos
desejos pessoais foram deixados de lado em nome da coletividade. Sabemos que as relagdes
sdo cadticas porque unem esses diferentes. No grupo, houve um momento em que esta relacao
passou por uma quebra, como o vaso que estd no cenario. Mas que eles escolheram restituir,
agora olhando para ele com as cicatrizes que a restauragdo deixou.

Ha um sentimento de nostalgia que paira sobre o espetaculo, que nos faz revisitar um
passado que permanece operante no presente. Assim, ao contar suas histdrias, hd uma reflexao
de como esse passado pode ser reconstruido a cada recontar. A poética nostalgica aqui ndo se
apresenta apenas como um desejo de retorno a um passado idealizado. Nao nos ¢ apresentado
um grupo que outrora era perfeito, como se ndo houvesse problemas antes da discussdo do
jantar de 2009 ou quando eram mais jovens, com mais disposi¢ao fisica para os treinamentos.
O recordar desse tempo reinventa o tempo presente, ou seja, o passado permanece atuando e
podendo ser reconstruido. A pesquisadora Svetlana Boym nos traz uma reflexdo sobre o tema

a partir do pensamento de Henri Bergson:
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E precisamente essa desfamiliarizacio e sentido de distancia que os impele a
contar sua historia, a narrar a relag@o entre passado, presente e futuro. Através
dessa saudade, descobrem que o passado ndo ¢ aquilo que nao existe mais,
mas, para citar Bergson (1988, p. 240), o passado ¢ algo que “pode atuar e
atuard ao inserir-se numa sensagdo presente da qual retira sua vitalidade”
(BOYM, 2017, p. 161).

A técnica do Kintsugi ¢ uma boa metafora poética para olhar para o passado que esta
presente nas cicatrizes da pega restaurada, como também para gerar progresso € a partir dessas
lembrangas avancar para outros lugares. O que também dialoga com o conceito de
contemporaneo abordado por Giorgio Agamben. O filésofo propde um ndo abandono do
passado para permanecer em busca da vanguarda de seu tempo, mas sim como este presente
pode também dialogar com o arcaico para pensar o que estd por vir (AGAMBEN, 2009). Neste
sentido, a peca Kintsugi - 100 memorias se apresenta como contemporanea por se colocar neste
contexto, olhando para o passado no momento atual, buscando como isto reinventa o futuro.

Entretanto, esta peca ndo deixa de nos mostrar que pertence a este tempo ao apresentar
caracteristicas que estdo presentes em outros trabalhos teatrais, como a explora¢do da
intimidade na cena. Nas ultimas décadas, vemos uma ascensdo de trabalhos que exploram o

corpo dos artistas como espaco de realizacdo da obra, trazendo o material autobiografico com

historias que beiram a confissdo. O pesquisador André Carreira comenta:

A aproximacao entre o pessoal € o publico na cena deve ser relacionado com
a busca de novas fungdes para o teatro, especialmente a partir dos anos 80. A
perda de lugares politicos de referéncia deu impulso a um teatro no qual
prepondera a necessidade de autoexpressdo, como forma politica. E isso
implicou em uma radical aproximagdo do publico com o privado, pois o
politico se materializou, em grande medida na experiéncia pessoal, no registro
corporal (CARREIRA, 2011, p. 334).

O uso do pessoal na cena teatral ¢ também influenciado por apelos mercadolédgicos
atuais, como a individualizacdo do sujeito e as transformagdes nos meios de comunicagdo. Mas
paradoxalmente a essa resposta ao tempo presente, o pessoal no teatro estd também em uma
busca por um aumento na poténcia da relacdo com quem assiste. Se as novas formas de
relacionamento mediadas pelo virtual esvaziaram as relagdes, a intimidade propde um

religamento, no sentido que no teatro ao vivo!? ha um corpo dando testemunho, frente a outros

corpos, de algo que experienciou em si, como aborda o pesquisador espanhol Oscar Cornago:

12 Usamos o termo teatro ao vivo, pois este artigo foi escrito no periodo da pandemia causada pela COVID-19,
quando as salas de teatro foram fechadas, o que gerou aparecimento de muitas formas de atuagao nas plataformas
virtuais. Neste caso, ndo iremos adentrar nessas questdes, pois o espetaculo que abordamos foi apresentado em
momento anterior a pandemia, 0 que nos permitiu, portanto, assisti a ele ao vivo. Mas deixemos em aberto para
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Esses tragos fisicos sdo 0s que convertem a testemunha em uma joia preciosa
do discurso contemporineo sobre a verdade pessoal ou coletiva, a verdade da
historia. A aura que rodeia a testemunha ndo se apoia em sua capacidade de
contar o que viu, sofreu ou experimentou, mas sim na propria presenga de um
corpo que viu isso, sofreu ou experimentou (CORNAGO, 2009, p. 101).

Em Kintsugi - 100 memorias os atores contam historias intimas que percebemos em
seus corpos e que nos fazem sentir proximidade, por exemplo: quando Raquel conta como sua
mae analisava a genitdlia de suas irmas; quando Renato expde o desespero que a
responsabilidade de ser pai lhe causou; quando Jesser fala das cartas que trocava em sua
juventude com mogas de outros paises e quando Cris relata da internacdo de sua mae em uma
clinica psiquiatrica.

Ao se exporem, parecem fazer um convite que nos tira do status de um espectador
distanciado, nos propondo assim uma conversa entre amigos. H4 aqui também uma questao
ética, pois do ponto de vista de Espinosa, a propria exposicao da intimidade e a forma que os
atores implicam seu corpo para o ritual teatral tornam-se um canal de possibilidades para criar
relacdo com o intimo de quem participa do ato. O ator Renato Ferracini, no artigo “A pesquisa

em artes do corpo na academia”, escreveu:

[...] a ética de Espinosa nos ensina que se a relagdo das partes num corpo dado
(seja o corpo singular, seja o corpo social, o corpo-cidade etc.) amplia de
forma positiva a agdo no mundo de todas as partes envolvidas, essa
composicao gera alegria (FERRACINI, 2016, p. 80).

Nesta perspectiva, a ética estaria na poténcia que os corpos t€ém de aumentar sua
capacidade de relagdo com outros corpos, e esta capacidade pode ser chamada de um encontro
alegre. A intimidade, entdo, seria uma possibilidade para este encontro.

Neste processo ha ainda mais uma implicagao ética, que estd em uma troca de poderes,
pois quem assiste passa a ser testemunha da confissdo, assim, o espectador torna-se um
participante ativo do acontecimento teatral. Ao ouvirmos os relatos nos tornamos conhecedores
daqueles acontecimentos, o que também nos faz camplices (CORNAGO, 2009).

Esta estética da confissdo feita pela testemunha que vivenciou os fatos, e esta ali
presente recontando, conversa com a necessidade de verdade que as obras de artes vém

buscando na contemporaneidade, influenciadas pelas novas formas de comunicacdo por meio

de selfies e webcams (CARREIRA, 2011).

discussdes futuras como os novos formatos de atuagdo em meio virtual dialogam com o conceito de contemporaneo
aqui abordado.

DOSSIE ATUACRO CENICA CONTEMPORANEA BRASILEIRA & VARIA - HR V3NI- 2021-1 37



Humanidades em Revista - CCH UNIRIO ISSN 26746468
DOSSIE ATUACRO (FNICA CONTEMPORANEA BRASILEIRA & VARIA

Breves conclusdes ou o que fica depois dos cacos colados?

Para finalizarmos, o espetaculo Kintsugi - 100 memorias pode ser entendido como uma
proposta de atuagdo contemporanea ndo por nos apresentar uma estética especifica ligada a
cenarios, musicas, figurinos ou ao texto ndo dramatico. Mas, sobretudo, por fazer uma mescla
de desejos estéticos expostos pelas historias e pelos objetos, por apresentar um mapa que corta
tangencialmente passado e presente do histérico do grupo e de cada integrante e,
principalmente, por deixar lacunas sobre como atuar neste tempo.

Mas, como e para que atuar na contemporaneidade? Esta ¢ uma questdo que nos €
apresentada em todo o espetaculo. O grupo nos diz como foi o seu treinamento atorial, nos
demonstra as certezas que tinha sobre uma técnica de atuagdo eficaz e que agora parece ter-se
dissolvido. Sentimos que o Lume nos diz que ja ndo possui mais certezas € nos convida a
pensarmos juntos sobre o fazer teatral na atualidade.

Compreendemos que o teatro contemporaneo busca, por conta da sua natureza, o
distanciamento da representagdo mimética e também faz tentativas para perfurar as
representacdes sociais. Para isto, se centra na realizagdo de agdes que possam gerar
acontecimento, tendo como uma das ferramentas a intimidade.

A intimidade pode aparecer como um ato politico diante da sociedade atual, mas
também nao deixa de trazer o risco de gerar corrosdes. Para evitar que isto ocorra, pensamos
que uma das formas que o grupo utiliza ¢ a de propiciar que as cenas estejam com aberturas
permanentes, passiveis de atualizacdes. Estas cenas, mesmo que sejam repetidas inumeras
vezes, possuem fissuras para que se atualizem e assim se reinventem.

A atuacdo contemporanea possibilita a justaposicao de técnicas e de afetos construidos
nos corpos de cada artista junto a outros corpos participes da cena. Tudo ¢é costurado nesses
corpos, anexado, grampeado, tatuado. Um ator, sendo do Lume ou ndo, ¢ moldado pela sua
biografia e de outras que o atravessam. As memdorias e outras historias inevitavelmente se

entrecruzam nesta obra analisada e também na realidade dos presentes no ato performativo.
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FABULACOES CARNIFICADAS:
ESPECULACOES SOBRE AS ACOES PERFORMATICAS DE RODRIGO BRAGA

Mateus Scota’3
Vinicius Huggy'?

Resumo: Este artigo propde uma discussao sobre a produgdo de sensacdes nas agdes performaticas de
Rodrigo Braga, refletindo como seu trabalho pode contribuir para pensar as praticas de atuagdo no
campo das artes vivas. A partir de um retorno sobre as obras Fantasia da Compensag¢do (2004),
Comunhdo (2006), Da alegoria perecivel (2006), Tonus (2012), Tombo (2015) e Mar Interior (2016),
buscamos pontos de experimentacdo com os conceitos de acontecimento ¢ territorio para tecer uma
especulagdo tedrica sobre suas performances no que tange o problema da representacdo na perspectiva
de uma poética da atuacdo contemporanea. As imagens discutidas aqui perpassam pela nocdo de
fabulagdo por modos de tornar-se outro em que os monumentos de sensagdes do acontecimento
atravessam enquanto carnificam.

Palavras-chave: Rodrigo Braga; Artes Vivas; Sensagdo; Acontecimento; Performance.

CARNIFIED FABULATIONS: SPECULATIONS ABOUT RODRIGO BRAGA'S
PERFORMATIC ACTIONS

Abstract: This article proposes a discussion on the production of sensations in the performance actions
of Rodrigo Braga, reflecting on how his work can contribute to thinking about acting practices in the
field of the live art. From a return on the works Fantasia da Compensagdo (2004), Comunhdo (2006),
Da alegoria perecivel (2006), Tonus (2012), Tombo (2015) and Mar Interior (2016), we searched for
points of experimentation with the concepts of event and territory to weave a theoretical speculation
about their performances regarding the problem of representation from the perspective of a poetics of
contemporary performance. The images discussed here permeate the notion of fabulation through ways
of becoming another in which the monuments of sensations of the event cross as they carnify.
Keywords: Rodrigo Braga; Live Art; Sensation; Event; Performance.

Una mosca, en un museo, devorando un retrato
en descomposicion, obrando, ante la presencia
de un testigo: esto también es para nosotros
artes vivas.

(Rolf Abderhalden)

Nao ¢ correto usar o termo artes vivas como uma nova forma de dizer performance, ou

como qualquer outra caracterizagdo estética que ndo de um estado da arte marcado pela

13 Artista, doutorando em Teorias e Praticas do Teatro pela Universidade do Estado de Santa Catarina
(PPGT/UDESC), mestre em Arte Contemporanea (PPGART/UFSM, 2018). Sua pesquisa procura compreender
o0s aparecimentos Animais, suas representagdes e relagdes contemporaneas no campo da arte performatica, sob
financiamento da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de nivel Superior - CAPES. E-mail:
mateus_scota@yahoo.com .

4 Ator e pesquisador, mestrando em Teatro pela Universidade do Estado de Santa Catarina, possui licenciatura
em Teatro pela mesma instituigdo. Pesquisa o conceito e a pratica da flor da atuagdo a partir do paradigma do
acontecimento e das novas metafisicas. viniciushuggy@gmail.com
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ontogenética de sua proposi¢do. O termo ¢ uma tradugdo de live arts, que tem sua origem junto
a virada performativa dos anos 60, com o acentuamento das correlagdes entre arte e vida na
pratica de artistas que compdem nas diversas linguagens que se conectam por meio dos
paradoxos contemporaneos. Faz-se neste movimento a vanguarda de um campo expandido de
experimentacdes dedicadas ao aspecto do vivo que se implicam com os processos de criacao
em arte e suas relagdes. Estamos falando aqui desde implicagdes sobre a corporeidade da obra
e sua corporificacdo, até a artisticidade dos modos de existéncia e das agdes, gestos, dangas e
todos os improvisos possiveis no acontecimento, em montagens de situagdes que ultrapassam
os limites entre duracdo, estética e cotidiano no exercicio da condigdo artisticiosa de “uma
vida”, que estd além da captura da representacdo dos objetos e do ser. O conceito de “uma

vida”, como define Deleuze, ¢ a face da pura imanéncia, pois:

Uma vida esta em toda parte, em todos os momentos que este ou aquele sujeito
vivo atravessa e que esses objetos vividos medem: vida imanente que transporta
os acontecimentos ou singularidades que ndo fazem mais do que se atualizar
nos sujeitos e nos objetos. Essa vida indefinida ndo tem, ela propria, momentos,
por mais proximos que estejam uns dos outros, mas apenas entretempos,
entremomentos. Ela ndo sobrevém nem sucede, mas apresenta a imensidao do
tempo vazio no qual vemos o acontecimento ainda por vir e ja ocorrido, no

absoluto de uma consciéncia imediata.” (DELEUZE, 2002, p. 14)
A artisticidade do acontecimento experimentada pelas artes vivas também implica em
uma traducdo que marca a latinidade dessa expressdo, que tem como territorio de inscrigdo a
proposi¢do de Rolf Abderhalden, teatrologo colombiano! junto ao grupo de artistas do Mapa
Teatro, em conexdo com o pensamento de Suely Rolnik, que agrega forte influéncia em sua
leitura deleuze-guattariana sobre os estudos da subjetividade e das artes contemporaneas na
América Latina. Essa postura ético-estética frente a mundializagdo das micropoliticas e dos
modos de fazer-pensar as praticas artisticas atuais implicam uma diferencia¢do geofilosofica,
que separa o modo das artes vivas do que se discute como performance art (anglosaxiao) ou
teatro pds-dramatico (alemio), por exemplo. Todas essas terminologias sdo provocagdes
provisorias que se fazem necessarias para os novos processos de criacdo-pensamento, praticas

pensantes, um pensamento que vive o problema de um acontecimento, e deste modo o artista:

Descobre-se um pensador que vive o problema das mascaras, que experimenta
este vazio interior proprio da mascara e que procura supri-lo, preenché-lo,
mesmo que seja com o “absolutamente diferente”, isto ¢, introduzindo nele toda
a diferenca do finito e do infinito e criando, assim, a ideia de um teatro do
humor e da fé. (DELEUZE, 2018, p. 26)

1% Rolf Abderhalden ¢ membro criador do grupo Mapa Teatro, situado na cidade de Bogotd, Colombia. Também
coordena o Programa de Maestria Interdisciplinar en Teatro y Artes Vivas da Universidade da Colombia.
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O Theatrum Filosophicum (Foucault) de Gilles Deleuze pode ser uma fonte
incrivelmente fértil para o universo dos praticantes, artistas e pensadores ao redor do mundo.
Laura Cull O Maiolearca, pesquisadora inglesa de performance-filosofia com orientagdo
deleuziana, faz a “identificacdo de uma ‘virada filosofica’ dentro dos Estudos do Teatro e
Performance (por volta de 2008-2009)” (2020, p. 2, tradugdo nossa), e neste movimento ela
defende que se acirrou o interesse entre fazedores de teatro e os pensadores de filosofia, e vice-
versa. E correto dizer que este campo de producdes de imagens do pensamento e pensamentos
em movimento agrega uma repercussdo tanto metafisica, quanto ontoldgica, politica e/ou
estética para o campo das artes e o teatro, na medida em que todas essas areas da filosofia
correspondem a implicagdes bastante praticas para os processos de criagdo nas linguagens
contemporaneas. Essa caracteristica filos6fica compreende uma tatica de uma mutua inclusao
(double bind), um mais-que como de Gilbert Simondon, que ¢ um duplo, um virtual-atual, uma

imagem-cristal do contato com a virtualidade do atual e da poténcia do ato.

Teatralidades da sensacio

O homem com uma lingua de boi. O homem com figado na cabeca e pata de vaca na
nuca. O homem com escamas nos cabelos e pés de galinha na boca. O homem com juba de
babosa. O homem com um peixe na cabega. O homem com boca de peixe e flores. O homem
com orelhas de coelho no queixo e olhos de pata de boi. Todas essas montagens de um homem
fundindo-se com partes da natureza e 6rgaos de animais mortos formam corpos mais ou menos
ficcionais que estdo presentes na série foto-performativa Da Alegoria Perecivel, de 2005, de
Rodrigo Braga!®. Este € um trabalho iconico composto de retratos de um corpo que experimenta
uma fantasia meio homem meio animal, compondo um bloco de sensagdes que se conserva
montado de “pedacos da natureza percebida” (DELEUZE, 1993, p. 222).

A teatralidade da sensacdo combina em uma cena tornada monumento sensorial uma
operac¢ao miraculosa e crua, que mexe com o estomago dos espectadores atuais e futuros. Isto
¢ o que se produz, uma fabula¢do ao invés de uma obra, no sentido que esta prolonga-se com a
continuidade de uma producdo dos monumentos de sensacdo situados em praticas de
carfinicacdo, lavrados desde um territorio do presente, que celebra o comum com o outro

tornado tdo monstruoso quanto fabuloso, como na escultura Balzac de Rodin, pois também:

16 Artista manauara radicado em Recife, Brasil. Atualmente o artista reside e trabalha em Paris. Suas obras
integram diversos acervos, entre eles publicos e privados no Brasil e no exterior.
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E verdade que toda a obra de arte € um monumento, mas 0 monumento nao ¢
aqui o que comemora um passado, ¢ um bloco de sensagdes presentes que s6
devem a si mesmas sua propria conservacdo, ¢ ddo ao acontecimento o
composto que o celebra. O ato do monumento ndo ¢ a memoria, mas a
fabulacdo. (DELEUZE e GUATTARI, 1993, p. 217)

As produgdes de Braga possuem uma teatralidade da sensagdo, que € justamente aquela
que se organiza fora da ordem de uma representatividade, no sentido em que observamos em
suas ag0es uma atuacdo “capaz da comog¢do do espirito fora de toda representacdo”, como
sugere Deleuze (2018, p. 17). A teatralidade da repeti¢do, em outras palavras, da representagao,
enquanto tentativa de mediacdo do acontecimento através de signos teatrais indiretos referidos
na obra, a ser apresentada a um publico direto, ndo € o que vemos aqui. Especulamos, com a
pratica deste performer, uma teatralidade da sensacdo que ¢ sensivel através de uma imagem
capturada enquanto acontecimento e enquadrada pelo gesto de carnificagdo de uma natureza
percebida. Nao podemos considerar a arte de Braga tao simplesmente como fotografia, como
uma producao de qualquer imagética, e seus produtos em arte como um suporte para a mediagao
do acontecimento, uma vez que suas acdes implicam a criacdo da imagem como uma produgao
de sensagoes corporificadas, perceptivel numa série de gestos, conflitos, dangas etc., em que o
seu corpo ¢ responsavel por atuar.

Propomos uma reflexdo sobre atuacdo a partir do trabalho deste artista em uma linha de
fuga entre as linguagens que desfronteizam-se na arte contemporanea. Nela, temos inten¢ao de
situar nossa discussdo no umbral de suas diferengas enquanto artes vivas, em uma perspectiva
politico-filoséfica que as vé como processos de composi¢do que criam monumentos de
sensagoes, capazes de gerar processos de fabulagdo. Afinal, podemos entender as performances
fotograficas e videograficas de Braga como uma arte viva? Qual o limite ou a diferenca entre a
arte viva e a “arte ndo-viva” ao olhar para um trabalho corporal entre performance e instalagao?
Em que lugar se situam os seres humanos nessa ecologia de praticas? Em que medida
precisamos falar de personagens quando tratamos de teatro? Como a filosofia do acontecimento
subsidia as artes vivas nas sombras do contemporaneo?

Nosso interesse na arte de Rodrigo Braga, no ambito da discussdo de uma poética da
atuagdo contemporanea, se da pela impossibilidade de enquadrar suas produgdes, que transitam
por distintos campos das artes. Seus arranjos visuais (que ndo sdo objetuais), cénicos (que nao
seguem o paradigma intérprete-espectador), teatrais (que ndo sdo conviviais € metateatrais),
coreograficos (que ndo seguem a risca um movimento repetivel), escultoricos (imateriais,

relacionais), pictdricos (vivos e em transformagdo), videograficos (acontecimentais) se
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traduzem; e o que emerge deste movimento sdo, sobretudo, restos de corpos e acontecimentos
que desafiam uma concepgao dualista entre realidade e fantasia.

A arte de Braga ¢ permeada por certa teatralidade que nio pretende a representagio ou
a atuacdo, mas sim a sensacdo, carne do acontecimento. O que estamos procurando enfatizar
aqui ¢ uma nogao de teatralidade que se apoia no acontecimento, € no monumento de sensacdes
erigido pelo proprio evento acontecimental, ¢ ndo mais na teatralidade, que se ocupou dos
aspectos representacionais de uma mimesis aristotélica, ou nas unidades de a¢ao poéticas. Desta
forma, a intensidade acontecimental dos elementos que constituem as composi¢cdes de Braga
ganham maior destaque, sdo potencializados em seu meio, fortalecem as fabulacdes com a
paisagem. Poderiamos, também, objetar que a nogao de teatralidade que estamos tecendo nesta
reflexdo emerge da visualidade da agdo performatica, mas, pelo contrario, sua instauragio se
passa como operacdo emergente de relagdes entre os corpos, da construgcdo de espacialidades,
do estabelecimento de afetos, de conexdes entre o performer e seu entorno.

Visto como acontecimento, a via que ganha consisténcia em sua criagao, em um transito
entre o vivencial e o pictografico, faz com que seus “quase-personagens” passem percebidos
como Figuras, como escreve Deleuze na obra Francis Bacon: Logica da Sensagdo (1981). A
Figura, enquanto ndo-personagem criada, ¢ antes uma composi¢ao de fragmentos percebidos
de uma atmosfera, que passa a ser enquadrada em uma conjuntura situada e nos aspectos
latentes das partes relacionadas. Como observado sobre as figuras de Bacon, as foto-
performances de Braga dangam no escuro das fronteiras entre o animismo, o pds-humanismo,
o antropoceno, em um devir que desloca o humano per se como centro do monumento do
acontecimento.

E, também, por estas vias que convidamos esta poética & discussdo, tendo em vista sua
contemporaneidade de montagens, de abordagens, de método, de imagens que estdo sempre a
sombra de uma atuacdo do performer ndo representacional, e que Rodrigo Braga compde e
recria sem a necessidade de uma representacdo. Em outras palavras, o artista ndo se ocupa da
constru¢do de uma narrativa, da construcdo de personagens psicologicamente definidos, de
arranjos visuais e cénicos apraziveis, ou de treinamento corporal. Sua atuagdo ¢ questionadora
e se mantém em didlogo constante com a vida (seja ela humana, animal, vegetal ou mineral),
mas ndo esta vida das certezas, iluminada, positiva, formal. Ela agita as fronteiras, faz brotar
movimentos aberrantes, da corpo ao sorriso demente do seu século no olhar do tempo, pois

[...] contemporaneo € aquele que mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele

perceber nao as luzes, mas o escuro. Todos os tempos sdo, para quem deles
experimenta contemporaneidade, obscuros. Contemporaneo ¢, justamente,
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aquele que sabe ver essa obscuridade, que € capaz de escrever mergulhando a
pena nas trevas do presente. (AGAMBEN, 2009, p. 62)

Na arte de Braga ndo ha a construg¢@o de narrativas, pipocam fabulagdes abertas e seus
mergulhos no escuro da experimenta¢cdo em relagdo a natureza elaboram o composto que da
extensdo ao surgimento de um teatro de relagdes vivas, um teatro de sensacdes, sem a presenga
de testemunhas oculares do acontecimento primeiro, sem a necessidade da “presenca”, dos
personagens, das dramaturgias etc. Se, e somente se, decidirmos olhar para a pratica de Braga
como ato de ndo-representar, como poesia corpérea do performer-fotografo (parafraseando o
livro de Renato Ferracini), teriamos que compreender a existéncia de um teatro além do teatro,
uma pratica que prescinde a presenca das testemunhas humanas, rompendo com o paradigma
no qual a acdo ¢ feita para o olhar do outro atual. Ou seja, tal rompimento com esta relagdo de
presenca fisica ndo implica em afirmar que a obra de Braga seria realizada para ndo ser vista.
O que estd em jogo, aqui, ¢ que a agdo ndo ¢ feita para ser vista por um outro atual humano
(atual no sentido de ser vista no ato de sua execu¢do) mas para ser vista a posteriori. Ou seja,
ela ndo ¢ uma acdo feita para o olhar atual, mas para um olhar virtual, um olhar que se conecta
a um tempo virtual, & imanéncia do teatral.

E aqui que as fronteiras entre as linguagens se dissolvem. Podemos compreender a
pratica telirica deste artista como uma arte viva e, também, efémera, coligada a producao do
que convencionalmente chamamos land art na acepc¢ao de Performance como Linguagem
(1989) de Renato Cohen, ou como no Environmental Theater (1994) de Richard Schechner, em
um vocabuldrio menos atualizado sobre a matéria, como foi discutido nas primeiras geracdes
dos Performance Studies, e que podem ser revisadas como performances instalativas ou
instalacdes performaticas em uma versao mais contemporanea, como se experimenta nas pecas
de Josef Szeiler, e nas instalagdes coreograficas de William Forsythe.

Rodrigo Braga pratica a friccao entre instalagdo e performance na arte contemporanea
e 0 exercicio da experimentagcdo de sua poética inclui em seu processo as varidveis possiveis
que o transbordamento de disciplinas, géneros e estilos proporciona. Sua obra ¢ ao mesmo
tempo uma arte da paisagem e ambiental, e a consequéncia de sua criagdo ¢ uma produgdo
indispensavel de suas instalacdes performaticas e suas performances instalativas que se
comportam como arquivos de uma produ¢do acontecimental ao espectador em potencial.

Estas performances diferem, mas nem tanto, do envelopamento de pontes, ilhas e
edificios como nas obras de Jeanne Claude e Christo, ou de constru¢des como Spiral Jetty
(1970) de Robert Smithson, todas levadas a publico a partir de agenciamentos fotograficos.

Entretanto, a arte de Braga ndo se volta s6 para uma intervencdo sobre a paisagem, mas para a
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fusdo entre corpos, espagos, natureza e enquadramentos, tecendo e expondo ecorrelagdes que
constituem um solo fértil para o estabelecimento da teatralidade por meio da sensacao.

Em entrevista (2020), o artista faz questdo de pontuar que o encontro frente as
testemunhas de suas ag¢des, como um ato de performacdo direta, ¢ um formato que ndo
contempla seus interesses poéticos, raramente tendo realizado uma performance com efetiva
participa¢do humana no ato (com testemunhas oculares de sua ac¢do). H4, aqui, um elemento
importante: Braga coloca o teatro no cerne da pratica artistica, que ¢ disparador da nogdo de
uma teatralidade impregnada, isto ¢, da emulacdo ou recriagdo de um enquadramento de
sensacdes agenciadas por um corpo vivo, que se coloca a disposi¢do de um mecanismo
fotografico, que, em suma, emula para ser contemplado / capturado para um espectador virtual.

Nosso interesse em destacar a nogdo de teatralidade impregnada na pratica de Rodrigo
Braga estd, também, em propor um tremor na no¢do de que a pratica teatral acontece
circunscrita as relagdes de copresenca humana aos olhos de testemunhas presenciais
constituidas de personalidade, entendendo que as forcas que movem as demandas teatrais na
pratica deste artista, muito especificamente, se estabelecem antes do contato de sua produgao
com os espectadores atuais da agdo. Suas fotoperformances — a partir da sensacao de estar na
mata compondo corpos e experimentando ac¢des vigiado pela lente de uma camera — sdo, de
certa forma, um fazer teatral, que acessamos virtualmente através do contato com blocos de
sensagdes do artista!” dispostos no enquadramento como restos do acontecimento por imagens.

Se comecarmos pelo impeto de entender o que se passa no universo desse artista,
buscando uma espécie de razao interior e significados, ou ainda precisar em qual das linguagens
da arte ¢ que acontecem tais composigdes, nos arriscamos a perder o aspecto mais vital da obra,
que vemos aqui como a producdo de sensagdes, 14 onde o movimento € anterior a toda
representagdo, 14 onde o teatro ainda é uma ecologia de praticas'® e um acontecimento teatral.
Usamos aqui a filosofia da diferenga, a partir do prisma do acontecimento para associar ideias
e praticas que possuem vizinhangas no sentido em que sdo buscas por processos que implicam
na problematizagdo da representacdo enquanto mecanismo da criagdo de arte e de filosofia. Para

tal, nos apoiamos em Deleuze, que sugere que, nesse teatro:

7 Blocos de sensagdo cruas, ndo ensaiadas, ndo formatadas, com a menor elaboragdo estética possivel (apenas as
intencdes do artista para com a escolha do lugar natural, dos elementos a serem compostos € os angulos da captura
fotografica/videografica).

18 0 conceito de ecologia de praticas de Isabelle Stengers esta apresentado em A4 proposi¢do cosmopolitica (2018),
no movimento que adere as praticas menos autoritarias em suas propriedades de saber, abrindo didlogo “tedrico”
com uma série de conhecimentos que parecem impedidos de apreciagdo no campo da produgdo intelectual, apesar
da pertinéncia e relevancia nos assuntos politicos mais imprevisiveis.
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Nao lhes basta, pois, propor uma nova representacdo do movimento; a
representacdo ja ¢ mediagdo. Ao contrario, trata-se de produzir, na obra, um
movimento capaz de comover o espirito fora de toda representacdo; trata-se de
fazer do proprio movimento uma obra, sem interposicao; de substituir
representacdes mediadas por signos diretos; de inventar vibracdes, rotagdes,
giros, gravitagdes, dangas ou saltos que atinjam diretamente o espirito. Esta &
uma ideia de homem de teatro, uma ideia de encenador - avangado para seu
tempo (DELEUZE, 2018, p. 17).

As séries de agdes performaticas de Rodrigo Braga podem ser compreendidas como
teatrais na medida em que a ideia de teatro, de encenagdo, de atores, personagens etc., seriam
avancadas para o métier das artes cénicas, caracterizado nos espacos de continuidade das
tradi¢des de representagdo, nos enquadramentos da ficcionalidade convencional. Deparamo-
nos com uma diferenciagdo necessaria que se faz entre um “teatro dentro do teatro” e um “teatro
fora do teatro”, algo como uma teatralidade-nao-teatral, no sentido em que afirmar cores de
teatralidade sobre uma obra nao-teatral é subverter e reinventar o que se discute como teatro, e
que esta além da defini¢do por uma performance que acontece ou ndo dentro de uma institui¢ao
cénica. E por isso a especulamos como uma arte viva, sobretudo ligadas ao modus operandi
com que a instalagdo da performance empreende uma série de elementos compositivos que
encadeiam uma fabulacdo por vir, processo que da vida ao acontecimento.

Um dos elementos que o distingue, em termos de arte, de outros seres que o circundam
(quando em processo imersivo de criagdo) ¢ a maneira como projeta e articula as relagdes para
com as testemunhas de seus trabalhos, acentuando um nivel de evidenciagdo de sua produgao
acontecimental que chamamos de teatralidade da sensa¢do. E na operagdo de conservagio dos
monumentos de sensacdo criados como obra que Braga realiza uma intervencao radical na
ordem natural do meio. Esse teatro da sensag@o captura para si fragmentos do caos natural e
deles extrai um universo novo de relagdes, potencializa junc¢des inesperadas que desafiam as
defini¢cdes de natural e artificial (ficcional). Braga manipula o meio em interlocu¢do com um
outro que ndo estd presente no ato de sua performacdo e que poderd testemunhar os
acontecimentos em um encontro posterior. Ou seja, o artista nao dispde a si proprio como um
animal exdtico que € deslocado (como em uma gaiola) até o meio humano de frui¢do estética,
mas sim, captura suas criagdes pela mediacdo da camera (de fotografias, videoarte, instalagdes,
videoperformances ou fotoperformances).

A teatralidade da sensacdo em seu trabalho ¢ o desponte de uma atualidade presenciada
em primeiro contato apenas por si proprio e pelos seres que no ambiente habitam, e, que chega

ao grupo dito “civilizado / humanizado” a posteriori, quando o material de seu processo,
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registro do vislumbre de uma vida vegetal que aflora (ou floresce) em algum lugar, se da aos
olhos sempre estrangeiros das testemunhas. Em outras palavras, a agricultura, aqui, ¢ praticada
em sua passagem de ndmade (experiéncia sensorial do movimento de performacao) para agente

lhar da ca 0 dradas.’ Ou sej a 1
que captura com o olhar da camera as sensa¢des enquadradas.'” Ou seja, sua agdo corpora
(viva) ainda ¢ nomade e permeada pela qualidade de vida vegetal, enquanto seu suporte ¢ a

ferramenta com a qual escava as imagens, as produz, as cultiva, as captura.

Carnificar, tornar-se outros

Rodrigo Braga ¢ um escavador e um instalador de mitologemas ecosoéficos. Filho de
ecologistas, poeta mineral/vegetal/animal ou uma mistura de todas estas materialidades em foto,
suas produgdes comecam a partir do encontro de Braga com a natureza e suas partes. E deste
encontro com o caos?’ natural que o artista parte para, em seguida, iniciar um processo de
composi¢ao entre aquilo que ele encontra e o que o entorno cultural o sugere.

Diferentemente de outros artistas cujas ideias e experimentacdes acontecem em ateli€s
ou salas de ensaio, Braga realiza imersdes que podem durar dias ou semanas em contato direto
com a natureza, exposto a todos os disparos e encontros cadticos com atores imprevisiveis como
animais, vegetais e minerais. Apos semanas de observagdo e prepara¢do em meio a mata, o
artista coloca em pratica os projetos esbocados, esculpindo territdrios pessoais nos espacos
ocupados por outras espécies. O contato imersivo passa entdo a se tornar uma operacao

humanimal’! em territério ndo mais estrangeiro. Em outras palavras, Braga torna-se outro.

¥ Ha que considerar também que sua agricultura das imagens e das sensa¢des pode ser compreendida como uma
pratica restaurativa e de resgate da cultura natural (animal, vegetal e mineral), o que desafia o status de separagao
entre natureza e cultura. Quando dizemos que ha um cultivo da sensag@o (que possibilita o jogo de fabulagdes)
que estende sua durag@o no tempo e no espago - fator facilitado pelo uso de midias tecnoldgicas, como a camera
fotografica e videografica -, estamos também assumindo que a obra de Braga ndo permanece na mata, na terra, no
territorio primeiro. Ela chega ao publico urbano, as selvas de pedra, as salas brancas de exposigao e aos saldes, ela
se duplica, se teatraliza. Ou seja, as relagdes no ambiente e os entrecruzamentos (humano) animal-vegetal-mineral
(quando fora de seu espago de criagao, fora da floresta) edificam “o natural” como uma memoria, um resto, um
rastro que foi vestido ou encoberto pelos agenciamentos de modo de vida urbano.

200 conceito de caos natural vem a este escrito a partir do contato com o pensamento de Elizabeth Grosz (2008)
e refere-se ao atravessamento de forgas brutas que compdem o espago natural. O agenciamento do caos natural na
concepgdo de um enquadramento (um quadro, um fragmento isolado do contexto original) ¢ um ato realizado por
diversas espécies animais e que, para Grosz (assim como para Deleuze e Guattari), sdo o gérmen da arte ¢ da
arquitetura.

2TA expressao Humanimal deriva dos escritos do filosofo Michel Surya e ¢ associada a poética de Rodrigo Braga
a partir da leitura de suas obras por Paulo Herkenhoff (2012). Em Serrés o termo designa a animalidade como o
“ineliminavel no homem”. Aqui, usamos para designar os imbricamentos na pratica de campo, bem como nas
composigdes de Braga, os quais ndo nos permitem mais definir o que é o humano, o que ¢ o animal ou o vegetal,
enfim, ¢ a existéncia deste corpo-outro que ¢ inominavel e vivo, que passa a existéncia para além da propria
materialidade.
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Emoldura a si proprio e 0 meio com um enquadramento que nos revela ndo mais o natural ou o
humano, sendo um terceiro elemento que surge das relagdes entre as partes agregadas, uma

espécie de ecologia relacional que Elisabeth Grosz (2008) parece apontar quando escreve que

[...] a primeira arte da arte ndo €, como Nietzsche acreditava, a exteriorizacao
das proprias forgas e energias corporais, a transformagdo de carne e sangue
em tela e 6leo, mas um gesto mais primario que requer a separagao prévia de
um corpo da terra, da natureza, do seu mundo. Deleuze entende, e neste ponto
estd em excepcional e raro acordo com Derrida, que a primeira arte da arte,
sua condi¢do metafisica e expressdao universal, € a constru¢do ou fabricagdo
da moldura. "A arte leva um pouco de caos a moldura para formar um caos
composto que se torna sensorial, ou do qual extrai uma sensacao caida como
variedade". (Deleuze e Guattari apud GROSZ, 2008, p. 10, tradug@o nossa)

Uma separagdo prévia do corpo da terra, de seu proprio mundo, ¢, também, a
evidenciagdo das forgas que manejam as sensagdes entre o caos natural. Se voltarmos ao escrito
de Grosz, veremos que ha diversos apontamentos sugerindo que as forgas artisticas nascem a
partir do momento em que o enquadramento ¢ estabelecido sobre o caos, na intengdo de compor
no agenciamento das sensagoes uma acdo que diversos animais realizam na finalidade de
sobreviver, reproduzir, alimentar-se, entre outros, ¢ n6s chamamos de arte. Para Grosz, a
condi¢do para a existéncia do que denominamos “arte” ¢ quando a “sensa¢ao pode se destacar
e ganhar autonomia de seu criador e de quem o percebe, quando algo do caos do qual ¢ atraido
pode respirar e ter vida propria.” (GROSZ, 2008, p. 7, traducao nossa).

Na série Fantasia de Compensagdo (2004), Rodrigo Braga compde uma imagem da
mistura de seu corpo com pedagos de um cao rottweiler degolado, dando corpo a fabulagdo de
um homem com cara de cachorro, uma experimentacdo metamorfica cachorro-humano, um
efeito antropofdgico, um engenheiro genético, um licantropo etc. H4 um enquadramento
relacional na pratica de Braga que faz com que as fabulagdes sejam potencializadas. Os
agenciamentos das partes da natureza usadas para as composi¢des ndo procuram tecer uma
perspectiva uniforme, ndo se fecham na composicdo de personagens, ndo corporificam
enquanto pessoas psicofisicas. Poderiamos denomina-las personas, somas abertas, quando 1 +

122 Este conjunto ¢ uma relagdo composta.

1 ndo corresponde a 2, sendo ao proprio conjunto 1 +
Sua obra, assim, ¢ um Frankenstein que ganha vida independente de seu criador, e, inclusive, o
assusta e o surpreende em seus efeitos. As relagcdes estdo sempre a vista. Estdo muitas vezes

apresentadas em arranjos que nos confrontam pela poténcia do cultivo sensorial que tece outros

22 Quando uma face humana, coberta por partes da face de um cdo, ndo é um lobisomem embora possa sé-lo, mas
também pode ser Anubis, o Cinocéfalo ou qualquer outra referéncia pessoal. Entretanto, a soma s6 pode ser tal
multiplicidade (e ndo sé-la) justamente porque estd aberta, mantém fendas, anula-se em tornar-se personagem.
Este ¢ também um movimento da montagem intelectual (Eisenstein).
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sentidos, devires fabulares, edificando blocos de sensa¢des oriundas do caos composto e
experimentado no enquadramento que da consisténcia ao acontecimento.

A carne ndo ¢ nem um pouco metaforica em Fantasia de Compensag¢do e em outros
momentos que aparece ao longo da obra de Braga. Sua especulacdo com a materialidade do
vivo tampouco ¢ somente literal ou imagindria, pois seu processo se compde da montagem de
seus movimentos, que agenciam corpo, espaco € situacdo por meio de uma fotografia que
sintetiza o jogo do vir-a-ser de suas fabula¢des. Enquanto isso, sua fantasia ¢ tomada em forma
de um corpo composto ¢ programado para tornar-se esse outro, ndo somente no sentido da
alteridade entre pessoas humanas, mas na inspiragdo de compor, no agito de uma outridade
(autrement) mais-que-humana, uma corporificagdo (embodiment). A ultima torna-se por uma
dobra do acontecimento a imagem em devir, que vem como composto caido das situagdes em
que este performer se abre para risco do encontro, para sua transforma¢do em outro. Para
Viveiros de Castro, este movimento de outridade pode ser uma antropologia reversa e faz parte
disso:

Aceitar a oportunidade e a relevancia desta tarefa de “penser autrement”
(Foucault) o pensamento - de pensar “outramente”, pensar outra mente, pensar
outras mentes - ¢ comprometer-se com o projeto de elaboragdo de uma teoria
antropologica de imaginagdo conceitual, sensivel a criatividade e reflexividade
inerentes a vida de todo coletivo, humano e ndao-humano. (VIVEIROS DE
CASTRO, 2015, p. 25)

Carne como para os antropofagicos, assim como para os canibais, carne inconsciente e
transcendental, a consciéncia da carne deglutindo a carne em si, carnivora vida da carne, carne
moida, carne cortada, carne dividida, carne fragmentada, carne sem interjei¢do, carne podre,
carne cocd, carne coisa complexa e cheia de consisténcia, carne deus. Encarnar ¢ preciso, viver

também ¢ preciso. Sera esta a forma de compensar uma fantasia do mundo: carnificar?

Agricultura e Acontecimento

A nogao de uma agricultura da imagem vem ao trabalho de Braga através da curadoria
de Daniel Rangel para a exposi¢do (fotografica, videogréfica e foto-performativa) de mesmo
nome sediada no SESC Belenzinho, no periodo de setembro a novembro de 2014. O conceito
de agricultura da imagem ¢ transladado do pensamento de Jeff Wall, fotografo canadense, para
quem os bons fotografos sdo como agricultores, em contraposi¢do ao pensamento fundado por
Ansel Adams para quem os bons fotografos eram como cagadores. O cagador € aquele que
busca capturar uma imagem como monumento de sensacdes autdbnomo e ecologico, € aquele

que captura um enquadramento natural e selvagem. O fotdgrafo cacador se prepara para
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capturar uma imagem imprevisivel e fugidia. Ao contrario, um fotografo agricultor (Wall) ¢
aquele que cultiva a imagem cuidadosamente antes de captura-la, que constroi o territério do
enquadramento, que seleciona e isola os elementos.

Esta no¢do de uma agricultura da imagem, identificada por Wall, traduz-se em outros
campos da arte pela percepcdo de um plano de composicdo (seja a superficie da tela, o
enquadramento da camera — mise-en-cadre — ou o espacgo de cena — mise-en-scéne) relacionado
a construcdo narrativa, de espago e/ou de tempo; quando um corpo compde/habita determinado
espaco por determinada duracdo e, nesta operacdo, dispde a si proprio ao olhar do outro.
Sobretudo este entendimento relaciona-se com a capacidade de cultivar as relagdes
estabelecidas no espago de composicao, sejam estas relacdes de convengdo, acontecimentais,
visuais, estéticas, entre outras.

A exposicao Agricultura da Imagem (2014) apresenta uma “mostra composta por obras
semeadas [e cultivadas] pelo artista. Um plantio visual carregado de signos e de elementos
dispares colhidos da natureza.” (RANGEL, 2014, s/d). O que Rangel define como “semear” ¢
uma traducdo do fato de que as composi¢des de Braga possuem um alto arranjo de visualidade
e um refinado enquadramento que busca evidenciar as sensagdes € as conexdes entre a obra e
seu contexto acontecimental. Portanto, de certa maneira, o artista semeia e cultiva suas capturas
visuais, as sensagdes, as memaorias contextuais, as conexdes € o tempo, uma vez que a fotografia
e o video lhe permitem a duragdo na sensa¢do composta.

O conceito de agricultura / agricultor ndo parece estar apenas nas fotografias de Braga,
ele permeia todo o seu trabalho, na construg@o de cenas, na construgdo de corpos, na exploracao
e composi¢do do territorio etc. De qualquer forma, a agricultura da imagem, aqui, ¢ uma
consequéncia do acoplamento entre artista e territorio, e, a0 mesmo tempo, de uma necessidade
de superar o proprio territorio em seus devires de acoplamento, que acoplamos ao
acontecimento.

Na série Comunhdo (2006,) o encontro de Braga com o corpo de um carneiro
recentemente abatido (exposto em trés momentos: ora nus sobre o solo, ora envoltos em lama,
ou, ainda, envoltos em capim) da vazao a um composto de fabulagdes que disparam blocos de
sensagoes, que imediatamente nos direciona ao encontro do que o proprio artista apontou em
entrevista (2020) como afecgdo primeira: “o calor de um carneiro quente num buraco gelado™;
por meio de uma agdo performatica que enquadra a relagdo do corpo do artista com o do animal,
em um territdrio comum onde o artista cultiva uma sensa¢do criada na sua antifazenda

performatica, no territorio de suas praticas de criagdo e percepcdo do vivo.
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Ou seja, o enquadramento do territério no trabalho de Braga ndo ¢ formal, assim como
a terra, elemento muito presente em suas criagdes (o que, diga-se de passagem, da forga a uma
agricultura da imagem/enquadramento) ndo ¢ apenas um elemento arquetipicamente criador. O
enquadramento da terra como um meio - entorno (Umwelt) de Jacob von Uexkiill - ¢ uma
constituicdo possivel do territorio e permite despertar em Braga uma qualidade de vida vegetal
que Aristoteles apontou como comum entre as vidas, desta vez controlada, potencializada e
provocada intencionalmente na experiéncia estética de suas performances e instalagdes em
ambientes abertos, organicos, cultivados entre os acontecimentos.

O que queremos pontuar ¢ que a experiéncia de estar sozinho em meio a natureza,
durante dias ou semanas (pratica comum nas criacdes de Braga), potencializa essa qualidade de
vida vegetal que estd na forma como atua em relacdo ao meio, € como esta atitude cria outra
espécie de um cultivo (shugyo), que mexe com as estruturas que dividem o visual do cénico, e
por sua vez, o imagético do acontecimental, na vida imagem nomade de uma vida em devir
vegetal. O artista torna-se parte do contexto na medida que seu cultivo de si o torna um agente
nomade que opera o espago da floresta, confundindo-se com ela, cocriando os espagos,
revelando através de seus arranjos cé€nicos e visuais outros aspectos inesperados que estao
ocultos no meio. Ele trabalha com partes do meio, participa do meio e, a0 mesmo tempo, o
reparte, como aquele que captura e duplica territorios enquanto o habita e o percebe.

Esta vida vegetal em Braga também ¢ transparente a materialidade de suas construgdes
rupestres e cruas. Peixes, flores, mel, carvao, 6érgios internos, fragmentos de corpos animais
sdo rearranjados e dispostos em uma logica de composicdo que ndo se deduz intelectual, que
ndo se oferece ao olhar como reconstitui¢ao de uma corporalidade reconhecida. Os arranjos sao
formas que passam a existir para outras finalidades que ndo racionais / intelectuais. As plantas
tém sua fotossensibilidade orientada a fontes de luz natural, como a luz solar, enquanto Braga
vegetaliza sua fotossensibilidade a experiéncia estética e politica, a0 que o caos natural tem a
nos ensinar. O olho da cAmera ¢ seu sol, e ¢ ele quem translada as apreensdes sensiveis da vida
no caos natural para as garbosas salas de exposigao.

Sua poesia corporeo-performatica-material estd nesses pequenos gestos processuais €
poéticos (nos quais passamos a perceber como uma outra ordem, muito pessoal e ndo subjetiva)
que encontram as vias da comunicagdo sensivel ora por uma espécie de fusao entre humano e
natureza no humano, ora pelo resgate de uma natureza soterrada pela urbanizagao e pela agao
demasiadamente humana sob a natureza. Tombo (2015) e Mar Interior (2016) sdo exemplos de

instalacdes que evocam fragmentos de natureza que se fundem aos espagos urbanizados,
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fazendo com que os elementos se envolvam em uma espécie de fabulagdo através do corpo
temporal de um espago, na espacialidade corporal de um tempo.

Mar Interior expde rochas calcarias com fosseis incrustados, instaladas na bacia da
esplanada entre o Palais de Tokyo e o Museu de Arte Moderna da cidade de Paris, revelando
evidéncias de que a geologia marinha da Frangca compde um monumento de sensacdes
disruptivas que se encontram com o neoclassicismo e a suntuosidade da arquitetura da cidade.
Em termos de materialidade, Braga reencena as relagdes que estancam os buracos entre passado
e presente, entre a historia (presenca virtual) e a presenca atual como uma sensagdo
arqueoldgica presentificada pelas obras.

Ja na videomontagem 7onus (2012), esta relacdo temporal € suspensa. Sdo expostos
cinco momentos de conflito visual e corporal: um jogo de movimentos tensos entre a mao do
artista e a garra de um caranguejo; a tensdo do corpo amarrado em duas arvores em meio a
mata, o corpo do artista rola sobre o solo como se tentasse se soltar das cordas que o prendem;
um peixe da seus ultimos suspiros antes da morte e se debate em uma caixa de madeira azul; o
corpo do artista empurra o que parece ser o tronco de uma arvore em um esforgo inutil; e, por
fim, o conflito corpo-a-corpo entre o artista e um bode, ambos amarrados um ao outro. Nesta
obra a vida vegetal desponta em momentos efémeros, repetiveis pela edi¢do videografica, mas
também passageiros em sua duracdo natural/acontecimental enquanto ag¢do performatica. A
teatralidade impregnada em cada enquadramento que compde esta obra se oferece ndo como
representacdo ou atuacdo de uma vida que acold acontece; ela permeia a propria vida pulsando,
vida vegetal e animal em confluéncia, elaborada em termos estéticos para um teatro vivo, um
teatro da vida, um conjunto de relagdes em processo de devir.

Na pratica de Braga o enquadramento do territério passa a ser, também, um
enquadramento no tempo, pois ao tecer relagdes entre elementos — corpo e espaco, composicdes
animais e vegetais sobre o corpo do artista — extrai a propria memoria da ordem cosmoldgica
natural e a reitera como sensagdo primeira que produz modos de ser-estar, composicao de
personas, novos povoamentos de subjetividades outras. Assim, a criagdo requer para si, para
sua (re)producdo, uma arte do animal, que tem origem mais primitiva que a propria arte do

homem. Esta arte, para Grosz, trata do seguinte:

A arte ¢ do animal na medida em que a arte ¢ a consequéncia, o efeito
inesperado e imprevisivel do acoplamento de um meio ou territério com um
corpo e a extragdo de qualidades sonoras, visuais ou tateis, enquadradas na
constituicdo de uma (da historia de uma) forma. (GROSZ, 2008, p. 45,
tradugdo nossa)
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Em outras palavras, a pratica criativa de Rodrigo Braga compde o agenciamento do caos
natural e embala o enquadramento de uma ordem de sensacdes dispostas no territorio da
imagem (mise-én-cadre) que sdo absolutamente cultivadas por meio dos movimentos no
territorio do acontecimento (mise-en-scene). Cada imagem que € exposta no enquadramento da
camera nasce de um cultivo arranjado no seio da floresta e que conjuga duas maos agricultoras
da imagem: uma do artista (montador) e outra da propria for¢a natural (o caos que permite
compor com 0s elementos), e esta vinculada a dois territdrios de produgdo, o do acontecimento
puro e o da imagem-cristal do acontecido, a poténcia cristalizada como expressao absoluta do
tempo mesmo. Sua produgdo ¢ rica no que diz respeito a forga natural como um dos agentes da
agricultura do enquadramento. As acdes performaticas de Braga podem ser relacionadas
aquelas do britanico Andy Goldsworsthy, ambas poéticas singulares. Braga se relaciona com a
terra, com peixes, com coelhos, com caes, com penas; Goldsworsthy parece ter predilecao pelas
coloragdes das folhas e pela maleabilidade do gelo, elemento jamais explorado por Braga.
Assim, o contexto de ambas as florestas exploradas varia, variando também a poética de cada
artista, que se lanca no desafio de compor com a natureza.

Seu gesto de relacionar-se através de uma mediagdo tecnoldgica, com o uso de cameras,
assemelha-se a colheita da agricultura ou as atividades de caca e pesca, que marca a passagem

das sociedades ndmades para as agricultoras por meio de uma camada tecnologica.

Artes vivas como uma vida

Enquanto a filosofia para Deleuze e Guattari ¢ um dispositivo da criagdo de conceitos,
uma maquina de producao conceitual (que ¢ estética, ontologica, metafisica, politica, ética etc.),
o trabalho dos artistas ¢ fundado na producdo de sensacdo (que € material, sensorio, motor,
mitico, abstrato etc.) como um composto do acontecimento atualizado do plano de imanéncia e
caido como variedade mais-que-singular: UMA VIDA. A “obra” se constitui da conservagao
da sensa¢do que lhe confere certa autonomia por meio do composto de blocos ou monumentos
de sensacdes que prolongam uma vida da obra além da carne do artista no continuum tempo-
espaco-consciéncia, seus personagens sao individua¢des da imagem-cristal, do virtual

intercambiada como atual, ou seja, uma cena espelhada em uma imagem-cristal:

A imagem virtual absorve toda a atualidade do personagem, ao mesmo tempo
que o personagem atual nada mais ¢ que uma virtualidade. Essa troca perpétua
entre o virtual e o atual define um cristal. E sobre o plano de imanéncia que
aparecem os cristais. O atual e o virtual coexistem, e entram num estreito
circuito que nos reconduz constantemente de um a outro. Nao ¢ mais uma
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singularizagdo, mas uma individuagdo como processo, o atual e seu virtual. Nao
¢ mais uma atualizagdo, mas uma cristalizagdo. A pura virtualidade ndo tem
mais que se atualizar, uma vez que € estritamente correlativa ao atual com o
qual forma o menor circuito. Ndo ha mais inassinalabilidade do atual e do
virtual, mas indiscernibilidade entre os dois termos que se intercambiam
(DELEUZE, 1996, p. 54).

A imagem-cristal acontece como um monumento de sensagdes encarnadas. E aqui
comecamos a situar a obra de Rodrigo Braga na perspectiva das artes vivas, observando no
cristal de imagens o movente de uma logica de criagdo de sensacdes a partir de uma pratica
sensivel de individuagdo de imagens, arquétipos, mitologemas e fantasias retiradas de um plano
imanente e emergente como um acoplamento entre o platd da imaginagcdo e o platd da
percepgdo, misturadas enquanto um conjunto de carnificagdes da natureza percebida.

Rodrigo Braga carnifica fabulagdes no sentido daquilo que ele faz visivel em suas
individuagdes, por meio do cultivo de si tornado outridade, um processo de corporificacdo de
um devir-outro, ndo como metafora, mas como uma alegoria do real, perecivel, carnal, efémero
e vital, isto ¢ uma fabulacdo, uma arte viva (diferente da ideia do tableau vivant), € que nao ¢
uma memoria comemorada em um monumento do passado, congelado e morto, mas em uma
fabulacao sensacional, calorosa e viva. Vé-se na arte de Rodrigo Braga um mundo de espécimes
desconhecido, uma natureza percebida trazida do escuro a luz do contemporaneo, talvez em
uma terceira natureza, que ndo ¢ a primeira natureza do real, nem a segunda natureza da
representacdo mimética, mas uma terceira natureza, que ¢ da fabulacdo de um mundo possivel
e até surreal (por que ndao?), na medida em que a imagem criada pelo artista também coloca em
cena um personagem (im)possivel na sua montagem visionaria de algo ainda nao visto, € o
cristaliza por meio de uma imagem do pensamento que transfere a sensagdo de ser.

Braga faz uso da superficie imagética de seu corpo para inscrever suas fabulacdes, e as
vezes trabalha em ativagdes da visceralidade de seus fluxos de voz e de movimento em
processos de composicao, sem premeditacdo de ensaio, inten¢do de repeti¢do ou em praticas de
preparacdo de ator no sentido do trabalho sobre si mesmo. O cultivo de si, neste caso, ¢ uma
ecologia de praticas em um meio vivo, nascida no fazer do praticante em uma relagao
organismo-pessoa-ambiente € ndo um processo de preparacdo de ator. Faz parte deste tipo de
pesquisa-criacdo os estudos corporais de campo dos devires-minerais, devires-vegetais e os
devires-animais que ganham vida neste universo de acoplamentos (in)visiveis, passando a
capturar seus seres quase miticos, fabulares, com a maquina agricultofotografica, que, como
em um ritual de passagens entre estagdes, ciclos da vida, manifesta-se por meio de uma lente

que lhe confere a imagem de um acontecimento tornado paisagem de UMA VIDA.
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Na fabulagdo da arte viva, composta de pedagos da natureza, impregnadas de tempo e
teatralidade, ha a mistura dos devires teatrais experimentados como expedicdes pela natureza
percebida, na sintonia de uma narratividade da descoberta do estranho, do ainda ndo visto
tornando obra como um testemunho de um acontecimento que se passa posteriormente
enquanto experiéncia de um quase secreto que produz sensagdes em um corpo ¢ UMA VIDA.

Uma ideia interessante ¢ que, segundo Deleuze e Guattari, esta espécie de artista:

E um vidente, alguém que se torna. Como contaria ele o que lhe aconteceu, ou
0 que imagina, ja que ¢ uma sombra? Ele viu na vida algo muito grande,
demasiado intoleravel também, e a luta da vida com o que a ameaca, de modo
que o pedago de natureza que ele percebe, ou os bairros da cidade, e seus
personagens, acedem a uma visdo que compde, através deles, perceptos desta
vida, deste momento, fazendo estourar as percepgoes vividas numa espécie de
cubismo, de simultanismo, de luz crua ou de crepusculo, de pirpura ou de azul,
que ndo t€m mais outro objeto nem sujeito sendo eles mesmos (DELEUZE e
GUATTARLI, 1993, p. 221).

As obras de Rodrigo Braga provocam a discussdo das artes vivas em seu extremo limite
de contradi¢do, afinal, existiria entdo uma “arte morta” na medida em que defendemos uma arte
viva? A criagdo desse artista ndo manifesta nenhuma inten¢do de repeticdo de suas agdes
performaticas, mesmo porque muitas delas o seria impossivel, ou seja, como remontar a
sensacdo do “carneiro quente num buraco gelado”? O artista define-se como um artista visual
porque s6 podemos experienciar suas performances através de uma imagem do acontecido, mas
como vemos aqui, sua arte ¢ viva, encarnada, originada no exercicio da fabulacdo. Sua pratica
¢ radicada na diferenga que associa o performer nas artes visuais do ndo-ator de teatro, mas a
isso transcende, pois cada vez mais torna-se complexo perceber o que separa o ndo-ator de artes

visuais e o performer teatral. Embora seja desnecessario tal esforco, posto que sdo artistas vivos.
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UM CAMINHO PELAS SOMBRAS: INDICIOS DE UMA CENA
CONTEMPORANEA EM MATA TEU PAI E DELIRIOS, SOMBRAS DO
INCONSCIENTE

Daidré Thomas de Amorim?’
Suzana Morelo Vergara Martins Costa*?
Welerson Freitas Filho®

Resumo: No contexto de pandemia da Covid-19 e isolamento social do ano de 2020, um grande numero
de experiéncias das artes da cena — adaptadas ou ndo — foram compartilhadas por meios digitais. Em
algumas destas obras vislumbram-se indicios que apontam para uma possivel cena contemporanea,
entendendo o contemporaneo ndo como uma modalidade estética definida e seletiva, mas como praticas
que tendem a romper com um ambiente de homogeneidade e de certezas. Neste texto, analisam-se dois
espetaculos compartilhados em plataformas digitais durante a pandemia: Delirios: sombras do
inconsciente da Cia. Quase Cinema e Mata teu Pai com dramaturgia de Grace Passo e atuagao de Debora
Lamm, a fim de refletir sobre possiveis caminhos da cena contemporinea e sobre seu dialogo com a
noc¢ao de acontecimento ¢ com uma certa ideia de sombra.

Palavras-chave: Cena; Contemporaneo; Sombras; Covid-19; Acontecimento.

A PATH BY THE SHADOWS FROM CONTEMPORARY SCENE IN MATAMEU PAI
AND DELIRIOS, SOMBRAS DO INSCONSCIENTE

Abstract: In the context of the Covid-19 pandemic and the social isolation of the year 2020, numerous
performing arts experiences — adapted or not — were shared through digital means. In some of these
works, some signs point to a possible contemporary scene, understanding the contemporary not as a
defined and selective aesthetic modality, but as practices that tend to break with an environment of
homogeneity and certainty. In this text, two spectacles shared on digital platforms during the pandemic
are analyzed: Delirios, sombras do inconsciente of Cia. Quase Cinema and Mata teu Pai with
dramaturgy by Grace Passo and performance by Debora Lamm, to reflect on possible paths of the
contemporary scene and its dialogue with the notion of event and with a certain idea of shadow.
Keywords: Scene; Contemporany; Shadow; Covid-19; Event.

Introduciao

Este artigo surge a partir de experiéncias de atuacdo em fazeres cénicos que foram
adaptados para o contexto da pandemia do Covid-19 no ano de 2020. Experiéncias que, em
respeito a saude coletiva e prezando pelo fim do contidgio do virus e da pandemia, foram

adaptadas para serem compartilhadas em plataformas digitais. Dentre as muitas experiéncias

23 Atriz, graduada em Bacharelado em Teatro — Interpretagdo pela Universidade Regional de Blumenau (FURB) e
em Estética e Teoria do Teatro pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), Mestranda em
Teatro pelo Programa de Pds-Graduagido em Artes Cénicas (PPGAC) — UNIRIO.

24 Atriz integrante do grupo de teatro O Bando do Centro Cultural Casa Vermelha — Florian6polis — SC. Graduada
em Antropologia pela Universidade Federal de Santa Catarina. Mestranda em Teatro pelo Programa de Pos-
Graduagdo em Teatro da Universidade de Santa Catarina.

25 Ator e Doutorando em Teatro pelo Programa de Pos-Graduagdo em Teatro (PPGT) - UDESC.
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cénicas realizadas pelas artistas brasileiras, estd o espetaculo Delirios: sombras do
inconsciente’® da Cia. Quase Cinema®’ — originalmente concebido para acontecer pelas ruas da
cidade. Para a abertura da sétima edi¢ao do FIS (Festival Internacional de Teatro de Sombras)
o espetaculo foi gravado e exibido na versdo online do Festival. Além de Delirios, ha, ainda, o
monodlogo Mata teu Pai, de dramaturgia de Grace Passo e atuacdo da atriz Debora Lamm,
também adaptado para uma versdo online?® e exibido no #EmcasacomSesc?’.

Busca-se aqui refletir sobre como estes trabalhos apontam para uma possibilidade de se
pensar a cena contemporanea, entendendo o contemporaneo nao como uma modalidade estética
definida e seletiva na qual estdo inseridas manifestacdes e ideias consideradas exemplares do
que existe de mais moderno no momento presente, mas sim como praticas que tendem a romper
com um ambiente de homogeneidade e de certezas, que tendem a buscar possibilidades que nao
estdo no foco, mas a margem dele; o contemporaneo como um possivel didlogo com as sombras
e com as margens do social, trazendo a cena novas poténcias de vida e novos afetos; o
contemporaneo como ‘“aquele que sabe ver essa obscuridade, que ¢ capaz de escrever
mergulhando a pena nas trevas do presente” (AGAMBEN, 2009, p. 63); o contemporaneo como
uma forma de resistir a um dos grandes acontecimentos do século XXI, a pandemia da Covid-

19 no ano de 2020.

A pandemia Covid-19: o acontecimento de 2020

A nogio de acontecimento é vasta e multipla. E uma ra; “uma nogio anfibia com mais
de cinquenta tons de cinza™°, como nos mostra o filésofo Slavoj Zizek logo no comego de seu
livro Acontecimento - uma viagem filoséfica através de um conceito 3'. Consciente da grande
variedade de possibilidades de entendimentos e de ser do acontecimento, Zizek se dispde a

tracar uma viagem pelo conceito através da filosofia e, para isto, cita historias de filmes, livros,

26 O espetaculo e a conversa pos-compartilhamento pode ser acessada pelo link: <https:/www.youtube.
com/watch?v=KZcw0flap9g&ab channel=FISTEATRODESOMBRAS>. Ultimo acesso em 14 de dezembro de
2020.

27 Fundada em 2004 por Ronaldo Robles ¢ Silvia Godoy a companhia atualmente tem como um de seus principais
eixos de pesquisa técnica e estética a projecdo de sombras nos espagos urbanos.

28 A pega dirigida por Inez Viana, cuja estreia ocorreu em janeiro de 2017, no Espago Cultural Sérgio Porto (Rio
de Janeiro), ganhou adaptacdo para o formato online durante a pandemia da Covid-19 e esta disponivel no canal
do Sesc Sdo Paulo no Youtube.

2 Iniciada no comego da pandemia da Covid-19 e realizada pelo Sesc Sdo Paulo, a sériec #£mCasaComSesc
promove espetaculos de diversas modalidades artisticas com apresentagdes que acontecem direto dos palcos do
espago, sem plateia e com transmissao virtual, ou as performances de artistas direto de suas casas.

30 (ZIZEK, 2017, p.7)
31 Idem 2017.
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eventos naturais e fatos historicos, exemplificando o que pode ser o acontecimento e chegando
a defini¢des e abordagens sobre o termo.

Em uma de suas formas, o acontecimento ¢ “algo chocante, fora do normal, do fluxo
natural das coisas” (ZIZEK, 2017, p.7) e pode ter também algo de milagroso, de divino: o amor
pode ser um acontecimento; e o film noir também. Esta coisa, que pode ser autdbnoma e ocorrer
a partir do nada, traz em si a casualidade. O fato de ser algo que podemos ou nio produzir, que
estd e ndo estd sob nosso controle, e se apresenta como algo anormal ao fluxo natural das coisas,
faz com que nosso envolvimento com o acontecimento se manifeste de diferentes maneiras.

A forma como, ao longo do ano de 2020, a humanidade lidou com o coronavirus e o
acontecimento da pandemia revela como se faz necessario trabalharmos sobre nossos

“conhecimentos desconhecidos’3?

, hos termos de Zizek. De fato, muitas mortes e tomadas de
decisdes nocivas a Vida na Terra poderiam ter sido evitadas se governantes, instituigdes e outros
setores de grande poder da sociedade brasileira tivessem olhado para realidades que parecem
ndo querer admitir. O presidente brasileiro Jair Bolsonaro, ao negar a existéncia de uma
pandemia e afirmar, em entrevista, que o virus da Covid-19 ndo passava de uma “gripezinha”,
entre tantas outras afirmacdes contrarias ao combate da pandemia, cultivou uma fantasia nefasta
e dura para a vida das brasileiras e brasileiros.

133, muitas

Se, por um lado, no ambito politico e social de 2020 vivemos um drama socia
vezes sem previsao de desfecho, sem “luz no fim do tinel”, no &mbito das artes, tivemos um
enquadramento muito mais alegre, no sentido spinoziano de alegria®*, sobre a realidade que nos
circundava. Sendo um dos primeiros setores a ter suas atividades presenciais impossibilitadas

em respeito a saude coletiva, as artistas de teatro se viram diante de um cenario jamais

32 Zizek se refere aos “conhecimentos desconhecidos” como “as crengas e suposi¢des repudiadas as quais aderimos
sem ter a minima consciéncia.” (ZIZEK,2017, p.19). E uma critica a fala em 2003 de Donald Rumsfeld, Secretério
de Defesa dos Estados Unidos no comego da guerra do Iraque, no qual ele ao justificar o medo sobre armas de
destruicdo em massa, refletia sobre os “conhecimentos conhecidos™ (coisas que conhecemos conhecer), 0s
“desconhecimentos conhecidos” (coisas que ndao conhecemos, mas sabemos que ndo sabemos) e oS
“desconhecimentos desconhecidos™ (coisas que ndo sabemos e nem sequer sabemos ndo saber), como as
superarmas de Saddam Hussein no Iraque. Mais perigosos do que os “desconhecimentos desconhecidos”, aquilo
que ndo sabemos e que ndao sabemos que ndo sabemos, o0s “conhecimentos desconhecidos" sdo coisas que
conhecemos mas que ndo sabemos sobre, dificultando e dissipando nossa agao sobre.

33 O antropo6logo Victor Turner (2005), inspirado no drama tragico e nos ritos de passagem de Van Gennep, cria a
teoria do drama social. Estes eventos sdo caracterizados por 4 momentos: 1) ruptura (breach); 2) crise e
intensificagdo da crise; 3) acdo reparadora (redressive action); e 4) desfecho, que se manifesta como solucao
harmonizante ou reconhecimento de cisdo irreparavel. Nestes momentos a sociedade se enxerga e em seu desfecho
da continuidade as suas atividades ou se refaz com a cria¢do de novas formas de relagdes e de estar no mundo. Um
exemplo de um drama social foi o impeachment (golpe) da presidenta Dilma Rousseff no ano de 2016. De algum
modo, o conceito de acontecimento de Zizek se aproxima e compartilha pontos em comum com o conceito de
drama social de Turner. Sendo assim, podemos pensar também a propria pandemia da Covid-19 como um drama
social brasileiro ¢ mundial.

3% Para o filosofo Espinoza os encontros alegres sdo potentes porque ampliam a capacidade criativa e relacional
dos corpos, ampliando a poténcia de redes de relagdes nas quais estamos territorializados.
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vivenciado. Como seguir fazendo teatro se sua atividade principal — o encontro presencial e
coletivo — fora suspenso? Foi preciso se reinventar e adentrar espacos antes ndo tdo utilizados
pelo teatro: o espago tecnologico e virtual.

No Brasil, o auxilio emergencial para as artistas foi pago ja nos tltimos meses de 2020,
mas isso ndo impossibilitou que, ao longo do ano, novas formas de fazeres cénicos e de
interacdo virtual fossem experimentadas e colocadas em pratica. Esta atitude em relacdo a
realidade fez com que o setor cultural resistisse e reexistisse, que as praticas teatrais analdgicas
se hibridassem com as tecnologias, que novas possibilidades de cena fossem criadas e que a
arte adentrasse nas casas brasileiras.

Teatreiras e teatreiros viram-se impossibilitados de realizar suas atividades profissionais
em virtude da necessidade do distanciamento social para a contengdo de propagac¢do do virus.
Para além de uma questdo de satde publica, trata-se também de uma questdo econOmica,
politica, educacional, experiencial. Sem amparo, tanto financeiro quanto no que tange aos meios
de exercicio da profissdo em tempos de pandemia, as artistas se reinventaram produzindo
conteudo a partir de suas casas, transformando fazeres predominantemente presenciais em
realizacdes em plataformas online. Foi necessaria a adaptacdo de seu oficio, de seus lares, de
sua visdo e de sua presenca para a possibilidade de ser audiovisual, virtual e online.

Apesar de as iniciativas de teatro virtual ndo serem necessariamente novas, elas nunca
se deram em tanta quantidade, bem como este nunca foi o meio principal para realizacdo do
teatro, como se deu neste momento pandémico. Festivais, mostras, conversas, encontros
artisticos e culturais foram mantidos e realizados e a arte seguiu existindo. Este artigo aborda
duas experiéncias realizadas neste contexto, trabalhos teatrais exibidos de maneira virtual

durante o ano de 2020.

Indicios de uma cena contemporinea

A partir da grande luz (luce) e da pequena luz (lucciola) dos vagalumes citadas por
Dante Alighieri no vigésimo sexto canto do Inferno (primeira parte da Divina Comédia), o
filésofo francés Georges Didi-Huberman discorre, em Sobrevivéncia dos Vaga-Lumes (2011),
sobre a sobrevivéncia dos vagalumes em contraposi¢ao a escuriddo e a excessiva luminosidade

dos projetores fascistas. O autor afirma que em 1975 o cineasta Pier Paolo Pasolini®’,

35 Poeta, escritor e cineasta italiano nascido em 5 de margo de 1922. Entre seus principais filmes estdo Teorema,
Os contos de Canterbury, Medeia, Decameron ¢ Salo ou os 120 dias de Sodoma. Pasolini foi brutalmente
assassinado em 2 de novembro de 1975 e as circunstancias de sua morte permanecem incertas.
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identificando o desaparecimento dos vagalumes, escreveu a respeito em seu “Artigo dos
vagalumes”. Didi-Huberman, no entanto, diz que os vagalumes nunca desapareceram

completamente e que Pasolini apenas havia perdido a capacidade de vé-los

O que desapareceu nele foi a capacidade de ver — tanto a noite quanto sob a
luz feroz dos projetores — aquilo que ndo havia desaparecido completamente
e, sobretudo, aquilo que aparece apesar de tudo, como novidade reminiscente,
como novidade “inocente”, no presente desta historia detestavel de cujo
interior ele ndo sabia mais, dai em diante, se desvencilhar. (DIDI-
HUBERMAN, 2011, p.65)

Didi-Huberman associa esta percep¢do (ou auséncia de percep¢do) de Pasolini ao
momento politico da época. Ele acredita que o cineasta ja ndo tinha mais a capacidade de se
desvencilhar do fascismo que dominava a Itdlia e de perceber que os vagalumes apareciam
apesar de tudo. Pasolini ndo conseguia mais perceber aquilo que escapava e resistia por meio
de sua pequena luz intermitente. Nao conseguia mais ver aquelas breves aparigdes que logo
desapareciam, aquelas breves luzes que vagavam.

De algum modo, esta reflexdo pode ser aproximada daquela feita por Giorgio Agamben
em seu ensaio O que é contemporaneo? (2009). Agamben, referenciando a extemporaneidade
de Nietzsche, considera caracteristico do contemporaneo: ndo parecer completamente adequado
ao proprio tempo. Os artistas e as obras contemporaneos, embora paregam dialogar e
compreender mais do que outros o seu tempo, mantém certo anacronismo com relagao ao tempo
presente. Podemos sugerir que esta ndo total coincidéncia seja oriunda do fato destes artistas
ndo almejarem a identificacdo do espectador, nem a imitacdo do que se considera realidade,
com a qual ndo estdo em conformidade.

Se na pintura do renascimento os quadros eram vistos como janelas para o mundo e a
perspectiva permitia que se vislumbrasse as telas dessa maneira, na arte contemporanea nao ha

janelas por onde se olha; neste caso, o espectador dialoga com obras que ndo pretendem

mimetizar o mundo, mas rasga-lo, desconstrui-lo, questionar sua inser¢ao nele.

Isso significa que o contemporaneo ndo € apenas aquele que, percebendo o
escuro do presente nele apreende a resoluta luz; ¢ também aquele que,
dividindo e interpolando o tempo, esta a altura de transforma-lo e de coloca-
lo em relagdo com os outros tempos, de nele ler de modo inédito a historia, de
“cita-la” segundo uma necessidade que ndo provém de maneira nenhuma do
seu arbitrio, mas de uma exigéncia a qual ele ndo pode responder
(AGAMBEN, 2009, p.72).

O/a artista contemporaneo(a) ¢ conhecedor(a) de seu tempo e de suas névoas. Sabedores

do obscurantismo de seu tempo, os/as artistas resistem como vagalumes, com suas pequenas e
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descontinuas luzes. Anacrénicos em relagdo ao proprio presente, encarando-o e
compreendendo-o, lendo nele de modo inédito a histdria, os artistas podem cita-la, questiona-
la, recria-la.

Trata-se de uma postura primordial, ndo advinda de um capricho individual, mas de uma
exigéncia (social, politica, cultural, histérica) a qual os/as artistas ndo podem recalcitrar. Os
fazeres artisticos contemporaneos, portanto, tomando certa distdncia do tempo ao qual aderem,
dialogam e atuam em suas realidades.

Deste modo, identificamos em “Mata teu pai” e “Delirios: sombras do inconsciente”
trabalhos artisticos que levaram para a cena virtual exigéncias de seu tempo. Artistas que
lidaram com o acontecimento da pandemia da Covid-19 articulando encontros e afetos e que,

aqui, sdo considerados a partir dos indicios que neles apontam para uma cena contemporanea.

Mata Teu Pai: uma releitura feminina sobre o mito Medeia

“Terra da gente ¢ terra da gente” afirma Medeia na dramaturgia de Grace Passo,
livremente inspirada no mito grego e na tragédia escrita por Euripedes. Medeia ¢ conhecida
como a mulher que assassinou os proprios filhos em um ato de vinganga contra o marido Jasdo,
apos ter sido traida por ele. Na tragédia original, ela deixa sua terra natal e mata o proprio irmao
para partir com Jasdo para Corinto, passando a viver como estrangeira, mas seu grande amor a
abandona por Glauce, filha do rei Creonte. A dramaturga mineira atualiza a trama para
tangenciar a questao dos imigrantes e refugiados e evidenciar a condi¢ao subalterna da mulher
em uma sociedade patriarcal.

Enquanto a peca presencial era realizada com cenografia de Mina Quental, composta
por uma grande quantidade de lixo eletronico (celulares, carregadores, baterias, teclados de
computador etc.), a encenagdo apresentada virtualmente € realizada em uma casa. A camera
acompanha a atriz com bastante proximidade, revelando muito pouco do espaco que a circunda,
apenas em momentos pontuais.

Ha uma pequena intervengao, aproximadamente aos 30 minutos da peca, em que se ouve
a voz da dramaturga perguntando diretamente a atriz a respeito de suas lembrangas da
encenacao presencial realizada em 2016. Durante esta pequena conversa, vé-se um ambiente
que lembra uma discoteca, com um globo brilhante e luzes coloridas. O inicio deste momento
se d4 de forma abrupta, realmente como uma ruptura, mas o retorno ao monologo ficcional
ocorre de maneira quase imperceptivel. A voz de Grace Passo ndo mais se ouve € a atriz retoma

seu texto, entretanto as luzes coloridas seguem iluminando seu rosto por mais alguns minutos.
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Durante seu desabafo ao publico, a Medeia interpretada por Debora Lamm cita suas
vizinhas, mulheres — siria, cubana, judia, haitiana e paulista — com as quais compartilhou suas
dores e nas quais encontrou, algumas vezes, compreensao e afeto e, noutras, julgamento. Ela
partilha com as vizinhas a condi¢do de estrangeira, o ndo pertencimento ao meio em que vive.
Por compreender o lugar do imigrante, a personagem se afeicoa aqueles que estdo longe de sua
patria, os auxilia e adquire os produtos vendidos por eles, ainda que deles ndo precise.

Medeia, tomada pelo desespero, diz que os homens desenham um quadrado no chio e
que delimitam um pais. A personagem conta: “eu ja pisei varias vezes em fronteiras”. O
discurso da Medeia escrita por Grace ¢ o de alguém que tem seus direitos negados pelo fato de
ndo pertencer ao territorio em que se encontra. Tanto Medeia quanto as vizinhas que ela
menciona sdo oriundas de paises em conflito ou de culturas consideradas menores e, por esta
razao, sofrem algum tipo de exclusdo.

Embora no mito original a personagem tenha tido filhos homens com Jasdo, em Mata
teu pai ela possui duas filhas e se dirige a plateia como sendo essas filhas. Ela as aconselha, em
um primeiro momento, a matar o pai para romper com a estrutura patriarcal e “desfazer o no”
de viver a sombra de uma figura masculina ausente. Ela diz “se vocés guardassem de verdade
a justica dentro do coracdo de vocés, vocé€s o matariam”. Por fim, no entanto, Medeia decide
dar cabo da vida das filhas para que Jasdo precise lidar com a dor de enterrar a propria carne e,
assim, tenha a dimensao do sofrimento que causou a ela. Dentre os argumentos utilizados por
ela para justificar a morte das filhas, Medeia diz que deve “dar e tirar a luz como uma mulher”.

Na conversa com as filhas (que ali estdo “representadas” pelo publico), Medeia
questiona o fato de a mulher paulista té-la incentivado a matar Glauce e afirma que ndo hé razao
para cultivar qualquer sentimento negativo com relagdo a amante, que ela identifica como:
“mulher, prefeita, negra”. Medeia afirma ndo lembrar do rosto desta mulher, que ja teria
limpado a sua casa, pois ainda corre em seu sangue a doenga do opressor; no entanto, pede
desculpas e defende que o verdadeiro culpado de sua dor ¢ Jasdo e, por isso, ele, 0 homem, ¢
quem deve ser morto. Medeia pede as filhas: “olha para mim, muda essa historia. Para de achar
que a gente ¢ destino!”.

A personagem pede que a condi¢do da mulher seja subvertida, modificada, por meio do
rompimento das filhas com o sistema patriarcal. De algum modo, a condi¢cdo feminina ¢é
aproximada, em Mata teu pai, aquela do estrangeiro. Para além de serem imigrantes,
expatriadas, Medeia e suas vizinhas ndo pertencem ao local em que se encontram pelo proprio
fato de serem mulheres. O assassinato de Jasdo €, na dramaturgia de Grace Passd, metafora da

luta por equivaléncia de direitos entre os géneros. O destino das mulheres nao ¢ imutavel, nao
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precisa ser, necessariamente, a subserviéncia aos homens, mas, para isso, segundo a perspectiva
da protagonista, ¢ fulcral uma atitude radical.

Ao se apropriar e ressignificar um mito classico da mitologia grega, Grace Passd
apresenta linhas de fuga para a propria experiéncia do tempo, sem romper por completo com
este. Embora este tipo de apropriagdo ndo seja novo, € tampouco possa ser uma razao para
definir o trabalho da dramaturga como contemporaneo, ele indica sua aten¢do as questdes
atuais. Longe de ignorar o poder dos mitos na constru¢do da historia e imaginario humanos,
Grace Pass6 da ao mito um novo enfoque para iluminar as realidades das mulheres estrangeiras,
as demandas dos movimentos feministas (e as proprias contradigdes dentro deste movimento),
a soliddo da mulher, das maternidades e a ordem patriarcal.

A dramaturgia e a atuagdo de Debora Lamm trazem novas poténcias e afetos para a cena.
Ao tratar a imigragdo, as artistas trazem a cena um grupo social historicamente legado as
margens sociais, individuos vistos como sombras e que estdo a sombra da sociedade.

Esta reflexdo sobre deslocar o sujeito moderno do centro da cena e trazer para esta
populacdes e conteudos historicamente marginalizados, pertencentes a uma realidade de
exclusdo, perpassa os dois trabalhos aqui refletidos. Tanto em “Mata teu pai”, de Grace Passo,
quanto em "Delirios: sombras do inconsciente", da Cia Quase Cinema, uma certa ideia de
“pureza e perigo”, de “luz e sombra” permeia os dois trabalhos.

No monoélogo de Gracé Passo fica mais evidente a proposta de mostrar uma sombra
social - grupos e discursos a margem, embora a atuacao da atriz seja intercalada com momentos
em que a sombra entra como elemento dramaturgico da cena. J& em “Delirios: sombras do
inconsciente" a proposta de utilizar a sombra para constru¢do da cena ¢ central na producao
artistica da Cia Quase Cinema, embora esta também traga em seu trabalho cénico reflexdes

sobre uma sombra social, a loucura.

Delirios: sobre os corpos aparentes das sombras.

Inspirado na ilha remota onde reside o personagem Prospero de A Tempestade de
William Shakespeare, o espetaculo Delirios, sombras do inconsciente leva a cena tematicas
referentes a loucura e ao delirio que, assim como as sombras, trafegam por uma zona de
dualidade entre o ‘ser e 0 ndo-ser’, entre o impalpavel e a realidade corpérea. A relagdo sombra
e loucura/delirio ndo ¢ novidade e se repete ao longo da histdria, como no conhecido Mito da

Caverna do filosofo Platdo, conterraneo de Euripedes.
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Nesse mito, supde-se que um dos prisioneiros se libertaria das correntes e se voltaria
para a luz subindo em dire¢do a entrada da caverna deparando-se com novas imagens, mais
detalhadas e mais belas que as sombras que antes via projetadas na caverna. Aquela seria a
verdadeira realidade. O prisioneiro retornaria a caverna e tentaria libertar seus companheiros
da ignorancia, avisando-os de que as sombras que viam eram apenas uma representagao pobre
de uma parcela da realidade. Ele seria entdo tomado como louco e assassinado por seus
companheiros.

Apesar de no mito o cativo liberto ser considerado louco pelos outros prisioneiros a luz
se coloca como instrumento da visdo, da realidade e da lucidez, sendo a sombra sua grande
antagonista, ja que o olhar ndo ¢ capaz de penetrar o escuro. Tal dualidade ¢ colocada em
questdo no espetaculo Delirios, sombras do inconsciente friccionando ndo apenas os limites
luz/conhecimento e sombra/ignorancia, mas também o dualismo corpo/real e sombra/irreal.

Para o filosofo italiano Roberto Casati (2001), a polarizagdo realizada na alegoria da
caverna de Platdo desconsidera a capacidade que as sombras tém de reconstruir o mundo e
compreender como ¢ feito o ambiente que nos circunda, pois, as informagdes contidas nelas sao

um auxilio fundamental para a visdo. Entdo, por que Platdo escolhe as sombras?

Uma resposta ¢ que as sombras sdo um exemplo perturbador de entidades
menores: sdo uma diminui¢do dos objetos que as projetam. Sdo chatas,
incorporeas sem qualidade, sem cor. [...] Como se ndo bastasse, as sombras
andaram desde sempre envoltas na suspeita ¢ no medo. Sdo entidades
estranhas, ndo sabemos muito a seu respeito, apenas que ndo sdo boa
companhia. Platdo tem razdo de usa-las, se quer nos inquietar (CASATI, 2001,

p-12).

Essa inquietacdo se manifesta em Delirios, sombras do inconsciente de modo pungente.
O espetaculo ¢ composto por cenas fragmentadas calcadas principalmente na visualidade, nao
possuindo uma narrativa linear e, diferentemente dos atores que manipulavas as silhuetas na
caverna proposta por Platdo, Silvia e Ronaldo realizam as projecdes de sombras a vista do
publico.

Até o inicio da década de oitenta, a maior parte das praticas de Teatro de Sombras,
fossem elas tradicionais ou ndo, se baseavam na producdo de sombras com silhuetas e objetos
em contato direto com a tela de projecdo, pois naquele periodo as fontes luminosas ainda nao
possuiam tecnologia capaz de manter a defini¢do das sombras caso as silhuetas/objetos fossem
distanciadas da tela. A atriz e o ator no Teatro de Sombras estavam, entdo, limitados a atuar
atras da tela e proximo a ela. Porém, com o surgimento de fontes luminosas de filamento

puntiforme, tornou-se possivel afastar as silhuetas/objetos/corpos da tela sem que a nitidez de
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suas sombras fossem prejudicas. “A cena, assim, transformou-se em um dispositivo de projecao
que permitiu ao ator manipulador afastar-se da tela e agir no espago, multiplicando as proprias
possibilidades performaticas” (MONTECCHI, 2012, p. 28). Desta forma, as projecdes
deixaram de ser realizadas exclusivamente atras da tela, tornando os movimentos da atriz e do
ator ndo apenas visiveis, mas também motivados dramaticamente. A presenca da atriz e do ator
passou a ser evidenciada e recolocada no centro do ato espetacular e de criagao.

Em uma andlise sobre as ultimas quatro décadas da cena brasileira de Teatro de
Animacao, o que também inclui o Teatro de Sombras, o professor e pesquisador Mario Ferreira
Piragibe pontua que a/o atriz/ator aparente ¢ uma tendéncia que tem se fortificado e se ampliado

principalmente:

[...] em termos da profusdo de formas de se realizar essa dupla apresentacdo
de bonecos e atores. O partido cé€nico do ator-manipulador visivel ao publico
talvez seja a principal caracteristica da experimentacéo sobre a linguagem do
teatro de animacgao observada ao longo desse periodo (PIRAGIBE, 2007, p.
196).

Como se pode observar, a atriz e o ator visivel nas experiéncias cénicas de Teatro de
Sombras — e também em Delirios, sombras do inconsciente - ¢ uma tendéncia que tem se
consolidado cada vez mais nas Ultimas quatro décadas. Porém, ao refletirmos mais sobre essa
ideia, iremos perceber que ela ndo se limita a uma visibilidade do corpo do ator ou da atriz ou
a uma modalidade teatral especifica. Em Mata Teu Pai, Medeia se dissolve enquanto
personagem e se emaranha a atriz Débora Lamm, criando uma espécie de duplo, que apresenta

ao publico ndo apenas questdes inerentes ao personagem Medeia, mas também questdes da

atriz, de certa maneira, revelando-a.

Dramaturgia, espaco e afetos

Tanto Mata Teu Pai quanto Delirios, sombras do inconsciente apresentam em suas
constru¢des dramatirgicas textuais/visuais € em suas propostas de atuacdo indicios
autoficcionais que tencionam os limites do real e do fantasioso. Isso se da pela transi¢do entre
ator e personagem de forma pouco delimitada e, também, pelo compartilhamento de
historias/sentimentos/emogdes das artistas e da atualidade. Sobre esta intensificacdo das
subjetividades na cena teatral, a professora e encenadora Andréa Stelzer comenta, em seu artigo

“Autoficcdo e intermidialidade na cena contemporanea’, que as experiéncias pessoais vao para
9
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além de uma mera inspiracdo, a medida que tais experiéncias se manifestam concretamente em

ceéna:

As subjetividades aparecem na cena como meio de contestar uma verdade
unica produzida pela midia e pelos que estdo no poder e desejam estabelecer
novas cartografias com olhares renovados sobre a historia. Essas narrativas
tém o desejo de resistir as imagens embaralhadas criadas pela midia, que
apresenta os acontecimentos como um espetaculo distanciado da realidade, e
buscam refundar os conceitos éticos de uma arte politica e transformadora no
nivel dos afetos (STELZER, 2016, p.278).

Isso fica claro em Mata Teu Pai, obra que possui atuacgdo, escrita, direcdo e producio
de mulheres e leva a cena uma tematica feminina. A atriz Débora Lamm, em entrevista cedida
ao Portal Uai, comenta: “Pegamos uma personagem super conhecida e milenar e, sem perder a
estrutura tragica, colocamos junto da historia dela esse discurso feminino urgente. Estamos
falando sobre a mulher de sempre, mas, principalmente, sobre a luta da mulher de hoje*¢. Na
conversa pos-compartilhamento da obra Delirios, sombras do inconsciente, Ronaldo Robles
comenta que tematicas relacionadas a loucura e ao delirio sempre estiveram proximas de sua
vida: “a minha familia participou [...] Passou pela ditadura. Meu tio foi preso e minha mae
desapareceu quando eu era muito pequeno. Quando a encontraram, ela ficou internada em
sanatorio [...] entdo a loucura, esse lugar, ¢ um lugar muito préximo da minha vida™’. Porém,
essa caracteristica também transcende uma questdo tematica e se apresenta como uma relevante
verticaliza¢do nas praticas da Companhia, que parece cada vez mais propor o transito entre
diversas linguagens artisticas, colocando em questdo ndo apenas suas nomenclaturas, mas
também seus limites fronteirigos.

Silvia e Ronaldo levam o Teatro de Sombras para a rua criando uma fissura na rotina da
metropole, um abalo, apresentando fragmentos de cenas com um grande apelo imagético e
visual, colocando-se em um permanente estado de risco e experimentagdo. “Nao tem como ser
igual um momento do outro. Cada hora vocé estd em um estado de espirito. Seu corpo estd com
alguma questdo eminente que vocé quer aflorar ali na cena’8,

Em “A cidade como teatro”, o teatrologo americano Marvin Carlson salienta que a ndo

repeticao dos espagos nas diferentes encenacdes de um mesmo diretor se justifica pelos signos

36 Texto de Pedro Galvdo publicado no Portal Uai. Disponivel em:
<https://www.uai.com.br/app/noticia/teatro/2018/03/24/noticias-teatro,224346/premiada-peca-mata-teu-pai-
debate-sobre-feminismo-e-xenofobia.shtml>. Acesso em 23 de dez. de 2020.

37 Fala de Ronaldo Robles retirada da pés-compartilhamento da obra Delirios sombras do inconsciente.

38 Fala de Silvia Godoy retirada da pés-compartilhamento da obra Delirios sombras do inconsciente.
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que cada espago oferece aos espetaculos®®. Enquanto Delirio, sombras do inconsciente se
apropria do espago de um edificio, cuja grandiosidade chama a ateng@o para projetar suas
sombras, na versao online de Mata teu pai, a atriz Debora Lamm se relaciona por diversas vezes
com o prédio vizinho as dependéncias da casa onde a encenacao ¢ realizada, sugerindo se tratar
do local onde vivem as personagens as quais se refere (suas vizinhas, as mulheres estrangeiras).

A apropriacdo e ressignifica¢do do espago realizados pelo ator e pelas atrizes em ambas
as obras ¢ um elemento fulcral destes trabalhos, pois, para além da importancia que tais
ressignificagdes tem para o projeto e os artistas envolvidos, ha também um impacto sobre o
publico e a comunidade. Os moradores passam a ter outra relagdo com os locais e com as
arquiteturas apoOs experiéncias artisticas deste tipo, seja conhecendo fatos histdricos e antigos
usos daquele espaco, seja atribuindo novos usos para espacos outrora abandonados.

Carlson, tratando do dramaturgo Hugo Von Hofmannsthal e da rejei¢do de Armando

Gatti do teatro como espaco de encenagao, coloca:

Hugo sugeriu que os arredores fisicos de eventos historicos poderiam ser
considerados como “personagens silenciosos” nestes eventos. A declaragdo de
Gatti, com implicagdes semidticas mais claras, sugere que nao apenas oS
grandes eventos da histéria, mas as estorias menos espetaculares de pessoas,
como seu meio esquecido martir politico, devem ser ditas em parte pela
“linguagem” daquilo que o cercou fisicamente. Essa fabrica, assim como a
lanchonete de Paterson, demonstra que quase todo espaco identificavel dentro
da cidade pode se tornar um espago para encenacgao. Por meio da encenagado o
espago vai inevitavelmente adquirir algumas expectativas da semiotica do
proprio teatro, mas, ao menos igualmente importante, trard para a experiéncia
teatral as suas proprias conotagdes culturais e espaciais, as quais o produtor
sensivel procurara imprimir com efeito maximo no trabalho apresentado ao
publico. (CARLSON, 2012, p.21)

Ou seja, o ambiente ¢ também personagem das historias que nele ocorrem e, quando
ocupado por espetaculos teatrais, pode modifica-los completamente. Talvez estas conotagdes

culturais e espaciais oferecidas pelos espagos “encontrados”, e os desafios e estimulos que eles

39 “Geralmente falando, os diretores socialmente engajados que utilizaram as ruas e outras loca¢des urbanas nio
tradicionais durante os ultimos vinte anos ndo desejaram repetir as encenagdes em um local especifico, mas, ao
contrario, procuraram novos espacos para cada producdo, espagos onde a semidtica ja existente poderia prover um
elemento importante da encenagdo. A cidade, como nos tempos medievais, tem sido utilizada como um palco, mas
agora com questdes sociais e consciéncia politica mais evidentes. Richard Schechner, discutindo o uso
contemporaneo do “espaco encontrado”, em 1968, formulou a hipétese de que o “protétipo americano” de teatro
em estruturas ndo teatrais foi a “confrontagdo e a marcha dos direitos civis”, que converteram as ruas em “arenas
publicas, terrenos de testes, palcos para as encenacdes de moralidade”. (CARLSON, 2012, p.19)"

* O termo “espago encontrado”, utilizado por Carlson, foi inicialmente empregado por Ariane Mnouchkine em
1989 numa entrevista concedida a Gael Breton. Ariane utilizou o termo para falar do espago de seu Théatre du
Soleil, a Cartoucherie, uma antiga fabrica de muni¢@o nos arredores de Paris.
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propdem tanto para os encenadores e atores, quanto para o publico, sejam as principais razoes
de serem cada vez mais utilizados no teatro.

Em seu texto “As potencialidades do espaco: teoria e pratica da cenografia e da
encenacgdo”, Alisson Oddey e Christine White também discorrem sobre essas mudangas do
lugar teatral:

O que este desenvolvimento do uso de espaco “encontrado” demonstrou foi
que edificios e espagos inusitados t€m carater ¢ ambiéncia e um potencial
dramatico que ¢é excitante, oferecendo um espago criativo muito diferente
daquele do edificio de teatro tradicional. Também vale considerar que espago
“encontrado” envolve diretamente a cenografia e a encenacdo, onde as
habilidades de artistas de teatro sdo instigadas para enfrentar o que ¢é possivel.
Hé uma intencgdo poética ao lado da pratica, na qual o espirito do espago se
desenvolve conforme a natureza da encenagdo. (ODDEY e WHITE, p.148,
2008)

Segundo as autoras, a utilizagdo de um espago distinto do espago teatral impde aos
artistas mais uma zona de instabilidade e risco, exigindo uma maior escuta do entorno, um
didlogo com a arquitetura e com possiveis imprevistos. Conforme ja dito anteriormente, trata-
se de uma relag@o de beneficios reciprocos onde a dramaturgia e a encenagao se potencializam
— e as vezes até se alteram e se constroem nos espacos — € 0s espagos sdo revitalizados e

ressignificados ndo apenas no momento da encenagdo, como dali em diante.

Consideracoes finais

Os trabalhos artisticos aqui abordados estdo, portanto, em tensdo com o seu tempo. A
primeira das tensdes colocadas advém do fato de serem produgdes teatrais (nas quais o elemento
presencial ¢ fundamental) realizadas em meios digitais. Para resistir cultural e politicamente em
um contexto de colapso da saude publica e grave crise financeira, estas artistas transitaram do
espaco real para um espaco virtual, adaptando seus recursos, suas dramaturgias e solicitando de
seu publico uma nova escuta.

Ainda que sejam apenas dois exemplos, em meio a infinidade de espetaculos produzidos
ou reencenados/adaptados para meios digitais durante a pandemia do coronavirus, as pegas aqui
mencionadas t€ém em comum o fato de proporem um didlogo com uma certa no¢ao de sombra.
Seja por meio da efetiva utilizagdo das técnicas do Teatro de Sombras, seja pela inclusdao de
tematicas referentes a individuos pertencentes a grupos sociais marginalizados e excluidos.

Outro ponto convergente entre os espetaculos ¢ o fato de ocuparem espacgos distintos

daquele do edificio teatral tradicional. O uso destes espacos, aliado a necessaria adaptacdo para
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o formato online de trabalhos pensados para serem realizados presencialmente, sdo desafios
que colocam artistas em ambito de vulnerabilidade. O que propomos neste artigo ¢ pensar esta
vulnerabilidade como um lugar de poténcia e ndo como um momento de instabilidade
provisdria que exige uma rapida instauragdo da ordem.

O acontecimento, da forma que ¢ pensado por Slavoj Zizek, ¢ produzido pela
simultaneidade entre acaso e intencionalidade. O acontecimento no sentido heideggeriano de
“erfignis”, como uma nova revelacdo esporadica do Ser, como a emergéncia de um novo
“mundo”. Deste modo, talvez possamos pensar que o acontecimento da pandemia permitiu que
se produzissem acontecimentos artisticos variados e que as artistas experimentassem outras
formas de producao, dando a ver novas possibilidades de se inserir na contemporaneidade.

Os artistas contemporaneos contam as narrativas a partir de suas proprias historias,
desde seus corpos, aderindo ao seu tempo, mas, concomitantemente, tomando uma certa
distancia, em constante dissondncia e tensdo com aquilo que a chamada realidade lhes
apresenta. As obras aqui mencionadas também o fazem, invocando invisibilidades e admitindo

sua incapacidade de enxergar determinadas sombras, mas sem deixar de tentar.
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REDISCUTINDO O TEATRO: ATUACAO DO CORPO NEGRO EM CENA

Marco Antonio Duarte
Rafael L O Pedretti
Sidney Michael Dietrich®

Resumo: Este artigo busca estruturar um breve resumo sobre os conceitos que englobam os Teatros
Negros no territério brasileiro, tragando resumidamente uma espiral historica sobre a participagdo do
Teatro Negro na historia do Brasil e como houve diversas tentativas por parte da classe artistica branca
em apagar a cultura negra nas artes cénicas. Apods discorrer sobre determinados conceitos de Teatro
Negro, tendo como base a tese da pesquisadora Evani Tavares Lima e o livro de Leda Maria Martins e
da ideia do que é contemporaneo do filoésofo italiano Giorgio Agamben, pretende-se criar didlogo destes
conceitos com duas montagens teatrais realizadas: “Poesia e Melodia” com o ator negro Samuel de Assis
e, “Isto Nao ¢ Uma Mulata” com a atriz e dramaturgista negra Monica Santana. As montagens serao
abordadas resumidamente como ponto de partida para refletir sobre o corpo preto em cena e quais
implicagdes subjetivas e meios técnicos resultam nas suas atuagdes.

Palavras-chave: Teatro Negro; Atuag@o contemporanea, Historia do Teatro; Poesia e Melodia; Isto Nao
E uma Mulata.

Abstract: This article aims to organize a summary of the concepts that quote Black Theaters in
Brazilian’s territory, briefly narrating a historical spiral on the Black’s Theater participation in
Brazilian’s history and how happened by the white’s artistic class in erasing black’s culture in the
performing arts. After discussing certain concepts of Black’s Theater, based on the works of researcher
Evani Tavares Lima and the book by Leda Maria Martins and the idea of what is contemporary by the
Italian’s philosopher Giorgio Agamben, we intend to create a dialogue between these concepts with two
theatrical productions performed: “Poesia e Melodia” with black actor Samuel de Assis and “Isto ¢ Uma
Mulata” with black actress and playwright Monica Santana. The montages approached start reflections
on the black’s body on stage and which subjective methods and technical means result in their
performances.

Keywords: Black Theater; Contemporary performance, History of Theater; Poesia e Melodia; Isto Nao
E uma Mulata.

Durante os encontros da disciplina 4 prdtica da atua¢do como busca de linguagens
contemporaneas ministrada pelo prof. Dr. André Luiz Carreira, na qual diferentes artistas
participaram em sessdes de trabalho*!, os discentes fizeram uma pergunta que foi
constantemente repetida aos convidados: o que ¢ uma encenagdo contemporanea?

A partir dessa pratica na disciplina, organizamos — os autores do presente texto - trés
encontros por video-chamada ao longo do semestre e realizamos intercambio de ideias através
de dudios enviados por um grupo numa rede social. Os video-encontros e os didlogos entre os

discentes Marco Antonio Duarte, Rafael L. O. Pedretti e Sidney Michael Dietrich ndo tiveram

40 Mestrandos e aluno especial da Universidade do Estado de Santa Catarina— UDESC/ Centro de Artes — CEART
/ Programa de Pés-Graduagao em Teatro — PPGT.

4! No processo da disciplina, artistas como a atriz Renata Carvalho, o ator e diretor Renato Ferracini, o diretor e
pesquisador Oscar Conargo, o diretor e pesquisador Eugenio Barba participaram e contribuiram com as discussdes
e reflexdes.
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a pretensao de responder a pergunta em sua totalidade, mas sim, de evocar principios de uma
reflexdo, o que se tornou propulsor na escolha do tema de nossa reflexao: o corpo negro na cena
atual brasileira.

Pensamos que a propria discussdo sobre o corpo negro no teatro atual brasileiro implica
uma atitude contemporanea, porque produz um deslocamento com os elementos hegemonicos
deste tempo. Se consideramos o contemporaneo ndo como identidade na atualidade, mas como
didlogo com o espirito do tempo, a ancestralidade e o tempo presente, que conflitam em
determinadas estruturas brasileiras em um emaranhado de questdes sociopolitico-econdmicas e
artisticas, que evocam um olhar para a historia e a antropologia do corpo negro.

O primeiro encontro da equipe de autores girou em torno de o que discutir ou refletir no
texto. Definimos, entdo, que discutiriamos o incodmodo quanto ao discurso hegemdnico no
espago teatral que apaga corpos negros e sua cultura. Porém, como o grupo mencionado ¢
formado por dois discentes brancos e um negro, sentimos a necessidade de discutir a
branquitude nas artes cénicas.

Para o desenvolvimento das questdes pertinentes a este artigo, se faz necessario alguns
apontamentos do lugar do corpo negro na arte brasileira, mais especificamente no teatro.
Durante anos o conceito de teatro no Brasil foi um projeto de constru¢ao de pensamento
hegemonico, porque a arte nunca esteve alheia a estrutura racista com a qual a sociedade
brasileira foi erguida. No decorrer deste texto abordaremos alguns contextos histéricos que se
referem a este tema, porque utilizamos o conceito de Teatro Negro como forma de reivindicagao
da cultura negra, elemento essencial na constru¢ao da sociedade pos didspora africana, inclusive
na arte brasileira.

Porém, o que ¢ o Teatro Negro? Atualmente, entende-se que este conceito se amplia e
possibilita um olhar singular sobre o que conhecemos por “teatro”. Esta nomenclatura carrega
uma multiplicidade de linguagens e conceitos. Teriamos, entdo: Teatros Negros e, entre tantos

conceitos, diz a pesquisadora Leda Martins:

A analise de expressdes do Teatro Negro me leva a sublinhar que sua distingao
e singularidade ndo se prendem, necessariamente, a cor, fen6tipo ou etnia do
dramaturgo, ator, diretor, ou do sujeito que se encena, mas se ancora cor €
fenotipo, na experiéncia, memoria e lugar desse sujeito, erigidos esses
elementos como signos que o projetam e representam. (MARTINS, 1995, p.
26)

Portanto, a existéncia das artes negras vivas fala sobre sua experiéncia ancorada na cor,
fenotipo e memoria do corpo negro, que carrega em seu corpo as ancestralidades que as

constituiram. Essas herancas foram mantidas pela oralidade, registros historicos, religiosidade,
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filosofias, alimentacdo, ciéncias, artes etc. Sendo assim, pode-se dizer que o Teatro Negro
brasileiro existe desde o periodo em que os primeiros africanos escravizados chegaram ao
Brasil.

Para refletir sobre como o Teatro Negro se desenvolveu no Brasil, a pesquisadora
contemporanea Evani Tavares Lima volta seu olhar para a historia e a antropologia do corpo
negro na arte representacional e, assim, constitui um olhar operacional sobre as formas

representativas e formula, em sua anélise, trés categorias, a saber:

[...] uma primeira que, genericamente, denominaremos performance negra,
abarca formas expressivas, de modo geral, e ndo prescinde de audiéncia para
acontecer; a segunda, categoria (também circunstancialmente definida), teatro
de presenga negra estaria mais relacionada as expressoes literalmente
artisticas (feitas para serem vistas por um publico) de expressdo negra ou com
sua participacgdo; e a terceira categoria, teatro engajado negro, diz respeito a
um teatro de militancia, de postura assumidamente politica. (LIMA, 2007, p.
43)

A partir dessa afirmacdo podemos dizer, inicialmente, que o Teatro Negro de
performance negra e de presen¢a negra caminharam juntos desde o periodo da diaspora
africana no Brasil. As primeiras manifestacdes artisticas de performance negra que sao datadas,
se referem as Congadas e Calundus, ambas herangas de culturas Bantu, primeiras civilizagdes
que chegaram ao Brasil no periodo escravocrata entre os séculos XVI e XVII.

As artes negras vivas acima citadas, além de representarem a performance negra,
também podem ser definidas como presenca negra, por implicarem em corpos pretos no centro
da cena. Todavia, as encenac¢des dos Autos, caracteristicas nas praticas coloniais, também
podem ser consideradas, porque além de indigenas, negros africanos estavam inseridos nas
representagoes.

Todas as manifestacdes supracitadas foram historicamente reprimidas pelo racismo
existente, com desejo e objetivo da aniquilagdo de tudo o que era africano, e suprir com o
pensamento ocidental, que ¢ a base da cultura da branquitude. Porém, mesmo com todos os
mecanismos de opressdo que causaram estragos na historia do nosso pais, a resisténcia negra
preservou conhecimentos que nos atravessam atualmente.

A cultura da branquitude sempre esteve estruturada na formagdo e producdo das artes
representacionais brasileiras desde a colonizagdo. A partir do século XX a forma como o corpo
negro estava incorporado pela sociedade brasileira ¢ fortemente questionada, e atos de

resisténcia a cultura da branquitude comecam a pulsar.
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De acordo com o sistema operacional*? da pesquisadora Evani Tavares Lima as
categorias de performance negra e presen¢a negra caminharam juntas como formas histdricas
de resisténcia até se desmembrarem, na primeira metade do século XX, no teatro engajado
negro, marcado pela fundacao do Teatro Experimental do Negro (TEN) e atravessando o tempo
até os dias atuais. Sendo assim, faz-se necessario um breve panorama dos processos historicos
da e na representacao do corpo negro, vislumbrando as categorias defendidas e difundidas pela
autora.

Devido ao inicio da colonizagdo e exploragcdo portuguesa no Brasil, o teatro se
desenvolve na nagdo a partir do inicio do século XVI como uma ferramenta catequética crista
na qual os jesuitas tinham como missdo converter e doutrinar o maior nimero de pessoas para
suas crencas e valores religiosos, tendo como alvo primeiramente os povos indigenas e
futuramente africanos escravizados, através dos autos e celebracdo de missas, periodo que se
inicia o Teatro Negro de presenca negra, ja que corpos negros estavam em cena em uma colonia

escravocrata.

[...] podemos dizer que os jesuitas fizeram nascer um teatro que, no “plano
ideal” seria o brasileiro: um teatro que comporta em sua forma e fala as trés
principais matrizes formadoras do Brasil nac¢do: indigena, branca e negra. Esse
“plano ideal”, ou seja, essa ideia, primeira, de explorar referenciais das nossas
trés matrizes raciais, como uma maneira de se realizar um teatro que fale a
todos os elementos desse triangulo, ainda estd por ser, satisfatoriamente,
atingido pelo nosso teatro. (Lima, Evani Tavares, 2015. p.96)

Ao mesmo tempo, surgiu o Teatro Negro de performance negra, no qual as produgdes
artistico-ritualisticas das nagdes Bantus no Brasil, deram inicio as Congadas, Calundu e
Capoeira. A partir da metade do século XVIII, o teatro desvinculou-se do aspecto
representacional puramente religioso firmado na idade média e surgiram grupos profissionais
com elenco de maioria negra e organizados pelos territorios brasileiros. A pesquisadora Evani

Lima diz:

Dentre essas companhias, duas merecem destaque: a do Padre Ventura e a de
Manuel Luis. Apelidado por Cacciaglia (1986, 81) como o “precursor da 6pera
brasileira”, o mulato Padre Ventura tornou-se popular no Rio de Janeiro (por
volta do século XVIII), por montar classicos como Moliére e Voltaire com a
magnificéncia de cendrio e figurino bem-acabados e luxuosos. O também
mulato Manuel Luis, dono de uma das primeiras companhias permanentes da
época, trazia um elenco de maioria mulata ¢ do mesmo modo chamava a
atengdo pelos espetaculos envoltos em luxo e beleza. (LIMA, 2010, p. 25)

42 O sistema operacional aqui mencionado se da pela analise documental de representagdes artisticas de negros na
histéria do teatro brasileiro desde a chegada dos primeiros negros através do sistema escravocrata. Estas
manifestagdes artisticas analisadas pela pesquisadora servem de base para a constitui¢do de seus conceitos:
performance negra, presenga negra e teatro engajado.
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Segundo Mendes (1982), os negros desses grupos encenavam com seus rostos pintados
de branco e vermelho, porém suas maos mostravam sua verdadeira cor. A grande presenca de
pretos e pardos nos grupos de teatro desse periodo pode ser um dos motivos que se justificam
pelo preconceito que se tinha/tem pela profissdo no teatro. Por conta de no continente europeu
a profissao do ator/atriz ja ser atribuida a marginalidade, que fora refor¢ada na Idade Média. As
classes sociais elevadas a consideravam degenerada e desprezivel, o que se uniu ao seu racismo,
logo, um dos lugares ideais para o negro naquele periodo era estar no teatro (MENDES, 1982).

A tardia abolicdo da escraviddao no Brasil se instaurou apenas em 13 de maio de 1888,
por conta da pressao e resisténcia da populagdo negra que perdurava hé anos, pelos movimentos
abolicionistas negros e brancos somados a pressdo externa de paises europeus. A liberdade da
populacao negra ndo foi consequéncia de uma tomada de consciéncia social e valores humanos,
e, sim, de uma condicdo conflituosa. Todavia, mesmo em liberdade, os efeitos que a
escravizagdo causou na sociedade brasileira sdo sentidos até hoje e isso pode ser observado no
racismo estrutural e institucional que mantém o pensamento escravista. O projeto do Estado
brasileiro ndo ofereceu politicas publicas que colaborassem com o desenvolvimento da
populacdo negra, pelo contrario, as condi¢cdes de marginalidade, preconceito e inicio da
favelizagdo, foram marcadas nestes corpos por uma sociedade fundada numa hierarquia branca
e racista reverberantes em tempos atuais.

Passados estes anos da aboli¢do, algumas perguntas permanecem: sob que condigdes
estes corpos negros estdo situados na cena brasileira, hoje? Quais as estruturas que ainda
marcam estes corpos dentro das artes cénicas? Que potencias o corpo negro revela na atuacao,
nessa conjuntura?

Durante anos os corpos negros, na perspectiva ocidental, eram considerados cenarios
para as cenas protagonizadas por brancos. Em sua maioria eram sempre empregados da casa de
uma familia burguesa ou de classe média. Apods a criagdo do mito da democracia racial, as
culturas de matrizes africanas foram fetichizadas e vistas como exdticas e, em torno dos corpos
negros, outros esteredtipos surgiram, como a hiperssexualizacdo ou o oposto do “eu” branco -
que seguia os moldes de uma personalidade “santa” e o negro, fruto de pecados.

Segundo a pesquisadora Leda Martins, a partir do século XIX o teatro foi apropriado
pela elite brasileira, ja que existiam grandes companhias protagonizadas por artistas negros que
tinham grande visibilidade nacional e internacional, unindo concepgdes europeias € negro-
brasileiras. Como consequéncia de tal acdo, iniciou-se o processo de invisibilidade do negro

nos palcos e a constru¢do de uma visdo estereotipada na dramaturgia, representada em trés
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modelos: o escravo fiel, persona que ¢ docil e submissa ao senhor e capaz de fazer os maiores
sacrificios; o elemento pernicioso e/ou criminoso, traidores que ameagam a estrutura familiar
senhorial e devem ser excluidos do meio social, e o negro caricatural, comportamento idiota e
imbecil que leva o publico ao riso (MARTINS, 1995).

Além dos perfis citados por Leda Martins, Evani Lima destaca outro ponto importante

da dramaturgia voltada a imagem do negro no Brasil, as figuras do mulato e da mulata.

Tais tipos se tornariam simbolo de brasilidade — da unido das trés ragas—e a
exaltagdo ao mestigo. [...] E na peca Sangue Limpo (1861) que Paulo Eird
introduz a figura do mulato: o homem livre que sofre retaliagdes por sua
ascendéncia negra, sendo a cor de sua pele um impedimento para sua ascensao
social. (LIMA, 2010, p. 29)

Esse elemento mencionado por Lima torna evidente que, neste periodo, o teatro também
teve um papel fundamental no processo da consolidacdo da ideologia de embranquecimento da
populacdo brasileira, disseminando a falsa democracia racial, que até hoje ¢ combatida pelas

varias frentes de luta do povo negro. Para Munanga, essa ideologia:

Esta sim, nos fundamentos da ideologia racial elaborada a partir do fim do
século XIX a meados do século XX pela elite brasileira. Essa ideologia,
caracterizada entre outros pelo ideario do branqueamento, roubou dos
movimentos negros o ditado “a unido faz a for¢a” ao dividir negros e mestigos
e ao alienar o processo de identidade de ambos. (MUNANGA, 2008, p. 15)

A imagem deturpada do ser negro no Brasil estabeleceu que a figura dos pardos esta
num “limbo racial”, como afirma Darcy Ribeiro no documentario O povo brasileiro (1995),
pois os “miscigenados” ndo sdo africanos, nem europeus, nem indigenas, isto €, sdo ninguém.
Isso acarretou a criacdo de outros esteredtipos, como o mulato e a mulata de exportacdo. O
mulato era sempre um homem malandro e perverso que seduzia as mulheres brancas e as
roubava dos homens brancos, além da imagem de serem preguicosos e ndo quererem trabalhar,
apenas roubar. E a mulata de exportacdo era dotada de uma grande sensualidade, que
conquistava seus objetivos por meio do sexo com homens brancos. Ambos os esteredtipos
citados se afastam de suas origens, justamente para serem aceitos no mundo branco.

As satiras reconhecidas no género Comédia de Costumes disseminado por Martins Pena
durante o século XIX, mesmo com grande numero de pretos alforriados pds aboli¢do, sao
retratados em sua dramaturgia — particularmente nas rubricas dos textos — como personagens
ndo identitarios, “sdo identificadas como ‘um mulato escravo’, ‘dois negros’, ‘negros e

moleques’, ‘mucamas’, cumprindo a fun¢do de complementar a paisagem social da época, ou
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como personagens caracterizados por ‘vicios naturais’ da raga. Era o negro sob o olhar do
branco” (ROCHA, 2017).

O forte racismo incorporado na sociedade através de pensadores como: “Allassis,
Lambroso, Gobineau, Kant e tantos outros idedlogos - na época reconhecidos como ‘homens
da ciéncia’ — classificavam o negro como menos dotado de humanidade do que o branco, ou
completamente destituido de humanidade” (ROCHA, 2017).

O inicio do protagonismo do artista negro nas artes cénicas, de referéncias estéticas e
poéticas ocidentais, se deu por meio do Teatro de Revista/Teatro Ligeiro no século XX, por
conta dos personagens populares que eram a base do género. Neste periodo também se nota

uma consideravel presenca de personagens negras:

De acordo com Gomes (2003), a presenga de artistas de ascendéncia negra em
companhias de teatro de revista da época era bastante comum: havia belas e
insinuantes dangarinas (as famosas “black girls”), que eram um atrativo a parte
para a plateia masculina. Alias, a danga, em suas muitas variantes, era também
um campo fértil nos espetdculos teatro de revista, “dangas que se
caracterizavam pela proximidade corporal ou a presenca significativa de
produtos culturais associados aos descendentes de africanos” (GOMES, 2003,
11), como o maxixe e o samba, por exemplo. Entre os artistas desse teatro,
alguns ja célebres, constavam a dancarina de maxixe, Placida dos Santos; a
cantora Araci Cortes; as atrizes Ascendina dos Santos, Rosa Negra, e Jaci
Aymoré; os musicos Bonfilio de Oliveira, Sebastido Quirino, Pixinguinha e
Eduardo Neves (também ator); e o palhago Benjamim de Oliveira (LIMA,
2010, p. 32).

Isto € possivel pelos “ideais de cultura nacional buscados pelos artistas e intelectuais da
€poca, como por exemplo a mesticagem — o portugués apaixonado pela mulata sedutora era um
tema recorrente — € 0s ritmos nacionais como o samba e as marchinhas carnavalescas”.
Representagdes que, todavia, eram destacadas pela presenca colonial de esteredtipos do corpo
negro. A autora cita trés grandes companhias: Companhia Negra de Revistas (1926),
Companhia Bataclan Negra (1927) e Companhia Mulata Brasileira (1930). Nirlene
Nepomuceno (2006) destaca a Companhia Negra de Revistas, fundada no Rio de Janeiro em
1926 pelo musico De Chocolat (Jodo Candido Ferreira) e pelo empresario Jayme Silva. Todo
o elenco era composto de pessoas pretas com notoriedade. A companhia teve mais de
quatrocentas apresentacdes, em temporadas pelo Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Minas Gerais,
Bahia, Pernambuco e Rio Grande do Sul. (LIMA, 2010).

A partir do século XX, o Teatro Moderno inicia o processo de ruptura e mudanga nas
estruturas teatrais, possibilitando a alguns artistas romperem com o teatro realista e naturalista,

passando a abordar novas temadticas, criando uma forma inovadora e longe do que se fazia no
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teatro brasileiro da época. O que ndo foi diferente para as artes vivas negras. Se inicia, segundo

Evani Lima, a ultima categoria, o teatro negro engajado:

Essa categoria distingue-se da anterior basicamente pelo seu posicionamento
politico. Nesse teatro engajado, o principal proposito encontra-se atrelado a
discussdo de questdes referentes a situacdo do negro na sociedade e a defesa
e afirmacdo de sua identidade e cultura. Essa vertente teatral apresenta um
posicionamento assumidamente critico (seja no texto, no formato, ou em
ambos) em relacdo a situagdo do negro e de sua cultura na sociedade,
utilizando o teatro como ferramenta de sua contestagdo. Nesse teatro, a
sociedade interpreta um papel dos mais expressivos: ¢ a partir dela, para e/ou
em oposicdo a ela, que ele se realiza. (LIMA, 2007, p. 46)

O Teatro Negro se tornou um movimento de contracultura resistente a hegemonia
branca-europeia na arte e de combate ao esteredtipo do negro brasileiro. A fundagdo do Teatro
Experimental do Negro, o TEN, se deu em 1944 pelo artista, intelectual e militante Abdias do
Nascimento, em conjunto com nomes consagrados como Ruth de Souza, Lea Garcia, Marina
Gongalves, Solano Trindade, entre outros, mudou o cenario teatral brasileiro. A luta de
resisténcia de corpos negros na arte foi (e ainda €) ardua perante o racismo institucionalizado.

Um exemplo, dentre varios ataques, ¢ marcado na historia do teatro brasileiro em que
Nelson Rodrigues, importante dramaturgo, escreveu Anjo Negro em 1946, cujo personagem
principal ¢ Ismael, homem negro, personagem escrito para o ator Abdias do Nascimento. A
montagem que iria figurar no repertério oficial do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, foi
impedida de ser encenada pelo SATED* do Rio de Janeiro, e somente em 1948 foi levada aos
palcos e aconteceu sob a premissa de que o ator a interpretar Ismael fosse um branco pintado
de graxa. (FERREIRA, NEVES, 2019) A montagem foi encenada pela Cia. Maria Della Costa,
com o ator Orlando Guy, ator branco, pintado de preto. Importante salientar que o TEN tinha
o objetivo de desvincular a imagem de como o preto/preta eram representados no Pais, e durante
o periodo da ditadura civico-militar no Brasil, os ataques voltados a arte negra foram
incessantes.

Com o advento da TV, a atriz Ruth de Souza, considerada como referéncia negra nas
producdes brasileiras e a primeira atriz brasileira a ser premiada internacionalmente, também
foi invisibilizada, como fica explicitado no caso da novela “A Cabana do Pai Tomas”, de Hedy
Maia (1969/1970), pela Rede Globo. O canal televisivo reduziu a participacdo da atriz na trama,

pois, Ruth, mesmo interpretando a esposa do personagem principal e alcancando um

43 O Sindicato de Artistas e Técnicos em Espetaculos e Diversdes (SATED) da cidade do Rio de Janeiro era
composto por um grupo de artistas e pensadores que, dentre suas fung¢des, autorizava a montagem de espetaculos
aos grupos de teatro. Os textos e o projetos de montagem eram avaliados, nesta época, através de principios como
a moral e bons costumes.

DOSSIE ATUACRO CENICA CONTEMPORANEA BRASILEIRA & VARIA - HR V3NI- 2021-1 80



Humanidades em Revista - CCH UNIRIO ISSN 26746468
DOSSIE ATUACRO (FNICA CONTEMPORANEA BRASILEIRA & VARIA

protagonismo na teledramaturgia, sua participacdo efetiva era secundaria na novela. O real
espaco de protagonismo foi dado ao ator, homem branco, Sérgio Cardoso, que durante a
novela* foi acusado de blackface pelo papel de Pai Tomas. A questdo blackface ainda se
encontrava em seus primordios de difusdo pelo incessante trabalho de Abdias do Nascimento
no TEN, no entanto, a acusa¢do nao foi legitimada pelos artistas brancos e pela produg¢ao, o que
permitiu Sergio Cardoso, com graxa no corpo e algoddo no nariz interpretar um personagem
negro.

Praticas racistas no teatro e cinema brasileiro ainda insistem em nos assombrar, como
presenciamos no ano de 2015, no espetaculo 4 Mulher no Trem, da Cia. Os Fofos Encenam, o
uso da blackface. A peca foi retirada da programagdo do Itati Cultural em funcdo do uso da
blackface pelos atores Carlos Ataide e Marcelo Andrade que representaram um homem e uma
mulher negros empregados de uma familia de classe média, em que, inclusive, reproduziram os
perfis estereotipados acima citados, o negro caricatural ou chamado de Jimcrow*.

Este breve panorama, aqui apresentado, busca reafirmar que a arte negra, dentre ela as
artes cénicas, foi responsavel pela construcdo historica e social da sociedade brasileira. Mas,
devido ao projeto racista instaurado e firmado pela elite branca e pelo Estado, houve ac¢des
politicas reiteradas que buscavam apagar todo um conjunto de produgdes e praticas nas quais o
papel dos e das artistas negras foi fundamental. Estas politicas relacionadas com o campo da
arte foram importantes para criagdo da subjetividade de pessoas brancas e fundamentais na
consolidagdo do pacto narcisico da branquitude*®. Este pacto ainda é combatido na
contemporaneidade, um combate que atravessa a historia das artes cénicas através de um
conjunto de agdes de resisténcia artistica que se constréi diariamente, e ainda de modo
conflituoso, para uma possivel modificacdo futura na subjetividade das pessoas brancas num
amplo exercicio de compreensdo da branquitude em si, assim como um findar-se da
organicidade desta cultura fortemente colonialista.

Consequentemente, o teatro foi produzido e disseminado em uma maioria de montagens

que retratam os conflitos e experiéncias brancas, e até mesmo quando a branquitude retrata a

4 Artistas negros e brancos antirracistas se manifestaram contra o uso de blackface, dentre estes artistas o ator
Milton Gongalves e o Dramaturgo Plinio Marcos. Detalhes podem ser vistos através do link
https://observatoriodatv.uol.com.br/noticias/a-polemica-a-cabana-do-pai-tomas-estreava-ha-48-anos
“Personagem criado no século XVIII por negros estadunidenses para debochar do sistema escravocrata, onde
pintavam seus rostos de preto para dar o efeito de distanciamento. Popularizados por Mr. Bones e Mr. Tambo, os
menestréis usavam a tintura como mascara para satirizar a visdo equivocada e imbecil que os brancos tinham dos
negros. Nos fins do mesmo século, atores brancos se apropriaram desse personagem invertendo o papel social que
tinha para banalizar a imagem do negro.

46 Termo cunhado pela tedrica Maria Aparecida Silva Bento para explicar os varios meios que a populagdo branca
desenvolveu ao longo dos anos para subjugar ¢ explorar popula¢des ndo- brancas ¢ manter sua hegemonia.
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realidade de pessoas negras ou indigenas, o faz a partir da reafirmacgdo de sua propria Otica.
Maria Bento (2002) afirma que a populacdo branca criou mecanismos identitarios
universalizantes para manter seus privilégios e apaziguar a consciéncia (e alma) da populacao
perante as desigualdades raciais e sociais que ceifam vidas ndo-brancas todos os dias.

Atualmente as artes c€nicas negras aos poucos vém ocupando os espacos convencionais
do teatro, universidades e escolas; lutando para modificar a imagem do negro na sociedade
brasileira. Pode-se perceber que, em passos lentos, ha modificagcdes nas ementas dos cursos de
teatro, programagdes culturais e pesquisas na area que abordam a contribuicdo do negro nas
artes cénicas e, por conseguinte abrem possibilidades de se interpretar, atuar e fazer teatro com
e para pessoas negras.

A atuacdo do ator/atriz negros que sdo calcadas nas culturas negro-brasileiras tragam
uma espiral do tempo que liga ancestralidade com contemporaneo, ja que o corpo negro se
constroi através de linguagens artisticas ancestrais para construir uma atuagdo contemporanea,
porque seu corpo esta no periodo presente, com influéncias nao s6 negro-brasileiras, mas como
ocidentais e indigenas. E a pesquisa que visa encontrar esse corpo ancestral, por si so traz
possibilidades de atuagdes contemporaneas. Esta ¢ uma das possibilidades que os Teatros
Negros podem contribuir no e através do corpo do ator/atriz.

Existe uma relagdo inerente do corpo negro com a ancestralidade e isso se da pela
poténcia singular e simbdlica étnico-racial da maneira como o corpo negro foi inserido na
cultura brasileira. A histéria do negro/negra ¢ organica em seu corpo. O corpo é o primeiro
contato de observagao da audiéncia, o primeiro lugar de assimilag@o: Ali estd um preto ou uma
preta.

Uma atriz negra ou ator negro que se colocam em cena na contemporaneidade em que
sua atuacdo se desvincula, conflita ou se desloca dos estereotipos construidos historicamente
torna-se possivel através da criagdo deste espago pelo movimento iniciado pelos seus
antepassados: a resisténcia e a permanéncia da cultura afro em solo brasileiro, a liberdade e
firmag¢ao de sua cultura na nacdo e principalmente o firmar-se artista em solo brasileiro. Assim
como o movimento de insercdo de seus corpos em constante ressignificacdo no tempo, que
atuam na desconstrucdo de estereodtipos alicercados pela cultura branquitude. O corpo torna-se
um dos principais elementos onde toda a historia de sua ancestralidade esta incrustrada nele.

Ao manusear elementos da cultura negra na atuagdo como dancas, instrumentos,
religiosidade, comidas, memorias, dialetos, fabulas, entre outros, se firma um ato de resisténcia

cultural que se torna uma diferenca em relagdo a hegemonia branca europeia. Esse ato de
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resisténcia simbolica e significativa da cultura negra talvez seja uma das maiores armas no
processo decolonial, que no Brasil segue a passos lentos.

Neste sentido o corpo negro ancestral e o corpo negro contemporaneo se fundem no
tempo. Ao mesmo tempo que que imerge nas condigdes sociopolitico-econdomicas-culturais e
artisticas do Brasil e emerge no tempo para a constru¢ao de um futuro nas artes cénicas.

Segundo Agamben (2009), a contemporaneidade “¢ uma singular relagdo com o proprio
tempo, que adere este e, a0 mesmo tempo, dele se toma distancia”, sendo assim essa ocupacao
de espago do corpo negro, em tempos passados, nas artes cé€nicas, foi um processo em que 0s
atores/atrizes negros /negras, mesmo com o processo racista, compreenderam estas forgas, mas
ndo deixavam de se inserir nos espagos da arte, encontrando fissuras e assim gerando multiplas
diferencas com sua presenca.

Todavia, estas conquistas, em decorréncia da politica de apagamento da imagem e da
cultura negra, s3o minimas se comparadas aos espacos que ocupam nas instituicdes que
produzem, ou fomentam, ou incentivem as artes cénicas brasileira ou quando comparadas aos
espacos que pessoas nao negras ocupam nessas mesmas institui¢des.

Como exemplos de Teatro Negro na cena atual abordamos os trabalhos artisticos do ator
Samuel de Assis e da atriz Monica Santana. As montagens Poesia & Melodia e Isto Nao é Uma
Mulata dialogam com estes lugares ancestrais da arte, assim como ocupam um espaco na cena
contemporanea, a0 mesmo tempo que possibilitam a constru¢cdo de um espago democratico aos
corpos negros na cena futura brasileira.

Poesia e Melodia de Samuel de Assis, com diregdo de Marcio Macena, estreou em
agosto de 2020, de forma virtual durante a pandemia causada pelo COVID-19, e traz a cena um
paralelo entre as visdes de amor contemporaneo também presentes nas letras e cangdes de Luiz
Melodia compostas nos anos 70. O ator, constrdi sua poética e sua atuagao, a partir da urgéncia
em falar sobre o amor, em gritar para o mundo que o negro ¢ um corpo que também ama, ¢ um
corpo sensivel e construtor de poesia. Triste perceber, que algo que pareceria Obvio, na
sociedade brasileira ndo o ¢, que as marcas do passado e da cultura da branquitude, em que se
questionava até mesmo a auséncia de alma no corpo negro, se reafirmam de maneira ancestral.

Afirma o ator um lugar de engajamento e defesa: negros amam, negros sdo poetas,
negros sdo sensiveis. Para constru¢do dramatirgica do espetaculo, o ator também evoca vozes
de poetas pretos contemporaneos de varios lugares do pais e estrutura a dramaturgia sobre a
¢gide do amor sob a perspectiva de um homem preto, vivo e presente. Assis interpreta poemas

de nomes como Jonathan Raymundo, Ryane Ledo, Arthur Diogo, Regina Luz e Amarildo Félix,
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além de suas proprias e utiliza poucos elementos em cena, dando énfase em seu corpo, suas
memorias, seu canto, seu texto.

No espago cénico, folhas de papel sulfite em branco e algumas com textos impressos
estdo espalhadas pelo chdo. Ao fundo um tronco de madeira utilizado como banco, a esquerda
do palco, um musico com violao, com seu espago demarcado por um tapete retangular branco,
a direita um percussionista com diversos instrumentos, entre eles um atabaque e um pandeiro,
seu espaco também ¢ demarcado por um tapete retangular branco. O restante do espaco do palco
pertence as acdes do ator, livre em um grande espaco de cena. Ao centro do palco um microfone
manuseado durante as cangdes. O figurino ¢ composto de uma saia longa e colares de tecido
que descem sobre o torso aparente do ator, ambos, saia e colar, com desenhos/simbolos tribais
africanos. Em seu corpo percorrem linhas que compdem raizes. Linhas brancas em contraste
com sua pele negra. Um grande simbolo da relagdo do ator com sua ancestralidade: o
enraizamento.

O espetaculo se inicia com ator dizendo: “Vocé pode me desmoralizar na histéria com
suas mentiras amargas, torcidas. Vocé pode me pisotear na sujeira extrema, mas, ainda assim,
como a poeira eu me ergo.” Esta fala ja evoca a ancestralidade e o tempo presente deste corpo
negro que se coloca em cena. Principalmente quando vislumbradas as informacgdes trazidas
nesse artigo nas paginas anteriores. Evocacdo de memorias percorrem o espetaculo, como a
lembranga das maos de sua VO, que numa potente poesia e sensibilidade das agdes fisicas, o
ator manuseia uma bacia de aluminio com agua, flores e ervas, e abaixo destas ervas uma guia
religiosa afro-brasileira.

O canto ¢ um elemento essencial na peca. Todas as musicas sdo de Luiz Melodia. A voz
ancestral do cantor se une a do ator no momento presente, a0 mesmo tempo que o atravessa em
cena. Um aspecto singular do canto ¢ a densidade, ¢ a voz do ator que preenchida por forte
emo¢ao a torna visceral e altera seu corpo evocando o cantico de um corpo negro. Ao finalizar

o espetaculo o ator proclama:

Toda a vez que um homem preto grita para o mundo o seu sentimento faz seu
povo crer na possibilidade de amar. Porque a gente vai esquecendo ao longo
de nossa trajetoria. Sabe porqué? Porque a gente € obrigado a criar cascas para
sobreviver as agressoes do sistema. Portanto, muito obrigado Luiz Melodia e
a todos os poetas que participam deste espetaculo por nos fazer lembrar que a
gente tem a capacidade de sentir o afeto e mais que isso, que merecemos amar
e ndo morrer como esta acontecendo no Coragéo do Brasil.*

47 Nota: Texto final entoado pelo ator Samuel de Assis no espeticulo “Poesia e Melodia” apresentando
virtualmente em agosto de 2020.
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Ja Isto Nao E Uma Mulata de Monica Santana é um solo performativo, que teve sua
estreia em novembro de 2015, onde Monica questiona as formas de representacao da mulher
negra na nossa sociedade. Seja o corpo hipersexualizado, o corpo docil ou subserviente do
servigo bragal e servil, ou o corpo que se encontra disponivel sempre e somente para o sexo.
Esse entre-lugar entre a performance e o teatro faz com que Isto Ndo E Uma Mulata explore
essa veia dramatirgica e performatica da atriz e autora, ironizando clichés muito utilizados para
a representagdo desse corpo, como o corpo voluptuoso e exuberante de uma passista de samba
ou de um corpo reduzido ao trabalho doméstico, invisibilizado e desfigurado de humanidade.

A apresentac¢do inicia com um longo tempo preenchido por agdes fisicas da atriz. Com
um figurino azul feito de tecido grosso, calga e camiseta, em corte tipicamente de uma
empregada de servicos domésticos. A atriz varre o palco, se ajoelha esfregando o chdo com um
pano, o torce, o bate no palco, na maior parte do tempo permanece de cabeca baixa, ao som de
uma cantora de jazz norte-americana. A imagem assimilada pela audiéncia ¢ uma imagem
absolutamente comum a seus olhos, uma heranca da branquitude escravocrata: A mulher negra
servigal, um corpo domesticado.

A atriz se desloca no espaco, tira seus sapatos e coloca seus pés em uma bacia com agua,
a0 mesmo tempo que o pano com que limpava o chdo, agora jorrado com alcool, a atriz esfrega
em suas pernas e seus bracos. Sua a¢do gera um potencial significativo de como se ao passar o
pano em seu corpo, o embranquecesse, a0 mesmo tempo que sua cor negra se torna mais
aparente.

A atriz segue para uma caixa de papeldo, coloca uma peruca loira, joias, uma bota de
cano alto, o cano da bota ¢ formado por um tragado de coro que envolve sua perna que fica
também aparente. Em frente ao ventilador danga a muisica “Diva” da cantora Beyoncé e move
a cabega com o objetivo que seus cabelos loiros esvoacem. A imagem da negra servil se esvai
e a imagem de uma negra construida pela midia se forma. Todas estas agdes entre outras aqui
ndo descritas duram cerca de quinze minutos. Inicia uma conversa com o publico em uma lingua

estrangeira, no caso, o francés. Em seguida, inicia conversa em lingua vernécula:

As expectativas. Elas sempre sdo muito baixas quando se fala de mulheres do
meu tom de pele. Espera —se que mulheres do meu tom de pele tenham sempre
um certo tipo, um tom, um volume de voz, que ela ¢ grandiloquente, ela fura
os ouvidos no espaco, ela bate por entre as paredes e volta e atravessa por entre
os dedos daquela méo que ‘ai meu deus, como ela fala tdo alto’, mas ela fala
alto e vem acompanhado de gestos largos, de muitas expressdes e
gesticulagio. E necessario. E a forma que se tem de quebrar com a
expectativas de subserviéncia. Ela € sempre tio esperada, a subserviéncia.
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Sempre em um tom irdnico, a atriz questiona e conflita o esteredtipo construido sobre
de seu corpo pela cultura colonial da branquitude e como essa cultura introduz estes
esteredtipos no proprio negro. As manchas da branquitude, em que para o corpo negro ser aceito
deve estar de acordo. Uma normatizagao.

Em seguida, com duas latas de metal, uma na cabeca e uma nos bragos a atriz segue de
costas para o publico, movimentando sinuosamente sua pelve, pde uma lata no chao, pendura
bandeiras de paises colonizados e colonizadores, vira-se e comega a retirar da outra lata, folhas
de papel sulfite que com o vento do ventilador se prendem em seu corpo. As folhas trazem
dizeres como: “Mesti¢a”. “Mulata ¢ a tal”. “Nao preta”. “Nao branca”. “Produto nacional”.
“Sem raga”. “Show”. “Produto exportacdo”. E assim segue.

A atriz entdo, coloca um adereco de plumas carnavalesca em sua cabeca e comega a
sambar sem parar, constroi o esteredtipo de uma passista de escola de samba. Enquanto samba,
ironicamente vai agradecendo a figuras historicas que construiram a cultura da branquitide e os

esteredtipos do corpo negro no Brasil, e as violéncias que o corpo negro feminino softre. E diz:

Eu vejo que nés ndo somos tao unidos pela mistura como nos dissemos
que nés somos. Nos ndo somos. A gente nunca quis se misturar. A
gente sabe que quando o cotovelo bate no peito acaba a cordialidade.
Néo somos homens cordiais, nunca fomos. Entdo toda a manhi
lembremos que ndo somos corpos doceis. Nos ndo somos corpos
doceis. Nos ndo somos corpos doceis.

Ao final da apresentacdo Monica canta um funk, e em seu canto narra sua trajetoria de
crianga menina negra em que sua negritude era combatida, no sentido de sempre se parecer com
os corpos brancos, € que quando adulta compreendeu a poténcia da forca de ser uma mulher
negra.

Samuel de Assis e Monica Santana, ator negro e atriz negra, brasileiros, desenvolvem
um potente trabalho da representatividade nas artes cénicas brasileiras. Seus trabalhos solos
respectivamente sdo grandes poténcias da presenga do corpo negro ¢ de todo a ampla
ancestralidade e singularidade de ressignificacdes na cena contemporanea. Suas producdes
artisticas apontam para lugares muito diferentes, no entanto, a substancialidade de suas obras
se encontram: a valorizacdo do corpo negro e o combate a cultura colonial da branquitude.
Samuel constrdi sua poética e sua atuacao na relagdo de amor e poesia dos corpos negros. Firma
o ator um lugar de defesa: negros amam, negros sdo poetas. Por outro lado, Mdnica constroi
sua poética na desconstrucdo da ideia do que seja uma mulher negra e empoderamento da

mulher negra, inclusive denunciando o uso racista da palavra mulata.
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Tanto Samuel quanto Monica, ao se colocarem em cena, trazendo suas questdes de
forma perfomativa através de seus corpos possibilitam um lugar de ressignificagdo da
subjetividade construida do Pais, honrando uma ancestralidade que se movimentou para que,
tanto o ator, quanto a atriz, pudessem se colocar na cena atual de forma politizada,
reconhecendo as marcas da historia. Assim como criam espacos outros, para que o0 Corpo negro
possa ser constantemente ressignificado na cultura brasileira, e principalmente, tenham acesso
a mais espagos democraticos nas estruturas de produg¢do das artes cénicas.

Monica e Samuel se inserem em um fluxo no tempo, do mesmo modo como outros
artistas negros estavam em cena, numa espiral do tempo. Tornam-se absolutamente
contemporaneos, pela abertura que constroem em suas presencas na cena para aqueles corpos
negros que ainda virdo a construir as artes cénicas. S30 a0 mesmo tempo ancestralmente
contemporaneos de seu presente e ancestrais de um futuro que se projeta. Fixam nas estruturas

das artes cénicas contemporaneas a performance, a presenca e o engajamento do corpo negro.
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ANUS SOLAR DE MAIKON K: )
UMA REFLEXAO ACERCA DAS RELA(;()ES ENTRE VIOLENCIA E ATUACAO
NA ELABORACAO DE UMA TECNICA DA SINGULARIDADE

André Francisco Pereira Oliveira Santos*®
Emanoel Aparecido de Faria®
Marcos Roberto Klann®?

Resumo: A atuacdo na contemporaneidade se apresenta como espectro amplo, em que a partir de
experiéncias anteriores na cena, se deflagram novas possibilidades e modos para ela. A partir da atuacao
do ator Maikon K. no espetaculo Anus Solar (2017), o presente texto propde uma reflexdo sobre a
construgdo de uma técnica enquanto singularidade, que parte da violéncia como processo de
desconstrucdo do sujeito social ocidental. Essa pratica ¢ pensada como uma atitude ontologica do atuante
que experimenta e compartilha uma experiéncia de desvendamento, do fazer.

Palavras-chave: Atuacio, singularidade, violéncia, teatro, Maikon K.

“4NUS SOLAR” OF MAIKON K. -A REFLECTION ON THE RELATIONSHIP
BETWEEN VIOLENCE AND ACTING PERFORMANCE IN THE DEVELOPMENT
OF A SINGULARITY TECHNIQUE

Abstract: The acting performance in contemporaneity presentes itself asa broad spectrum in which new
possibilities and modes emerge based on previous experiences in the scene. Based on the performance
of actor Maikon K. in the spectacle “Anus Solar” (2017), this article proposes a reflection on the
construction of a technique as a singularity, which stars from violence as a processo f the Western social
subject deconstruction. This practice is thought as an ontological atitude of the actor/actress who
experiences and shares an experience of unveilling of doing.

Keywords: Acting performance, singularity, violence, theater, Maikon K.

Na cena contemporanea brasileira das artes vivas (danga, teatro, circo, performance), se
percebe a presenca de trabalhos que exploram a violéncia dentro de suas criagdes. Ainda que
seja interessante examinar o que leva a explorac¢do da violéncia na cena, motivagdes, assuntos
e historias pessoais, este ndo ¢ objetivo desta reflexdo, mesmo que a relagdo entre motivagado e

técnica, nos pareca essencial na criacao destes trabalhos.

48 André Francisco é aluno do doutorado do PPGT/CEART/ UDESC. Mestre em Teatro (PPGT/UDESC) e
Bacharel em Filosofia (UFSC), atua como ator, diretor, dramaturgo, cendgrafo e gestor cultural no Teatro em
Tramite e na Casa Vermelha em Floriandpolis, Santa Catarina, Brasil.
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Santa Catarina (UDESC), atua como bailarino, performer e diretor em Floriandpolis, Santa Catarina, Brasil.
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O que delimita a escrita deste artigo € ponderar sobre os processos técnicos e singulares
em que a violéncia opera sobre a atuagdo de atores e atrizes e a especificidade de aprendizado
nestes processos. Optamos como recorte do objeto, nos deter na analise do espetaculo Anus
Solar (2017), do curitibano Maikon K.. Porém, outras obras, grupos e artistas poderiam ser
relacionadas com a especificidade deste tema, e podemos citar como exemplos as seguintes

realizagoes:

1 - O Grupo Cena 11 Cia. de danga, da cidade de Florian6polis, em Santa Catarina, com o
trabalho Violéncia’ (2000); que através de uma danga de risco fisico, com quedas € arremessos
dos corpos das/dos bailanarinas/os ao chdo, ja discutia a violentacdo da percepcdo do
espectador. Uma danca que pensava o corpo como objeto da violéncia, mas que de forma
inversa - pela virtuose e resisténcia dos corpos em cena - causava um estranhamento em que a
queda se reconfigurava como poder. A possivel dor ndo se aparentava, pois 0s corpos seguiam
em movimento, repetiam e realizavam novas quedas. Relacionamos esta experiéncia com a
leitura da pesquisadora Maira Spanghero (2003) que aponta o ambiente do videogame — do
corpo de seus personagens - como referencial do espetaculo. Para esta pesquisadora o corpo no
videogame ¢ um corpo indestrutivel, que mesmo quando derrotado, ressurge com uma nova
vida, um corpo que se apresenta enquanto continuo. No espetaculo, o corpo que cai, em risco,
continua, ¢ demonstra uma possivel liberdade em um movimento violento que na sua
visualidade seria em principio considerado opressor. Conforme definido pelo proprio grupo em
sinopse citada por Spanghero, “Violéncia ¢ danga de risco: um corpo se joga, € no espago entre
a pele e o chao, o corpo que o observa se liberta com quase um sorriso” (SPANGHERO, 2003,
p. 92).

2 - O espetaculo solo do carioca Michel Melamed, Regurgitofagia®? (2004), em que o ator
conectava suas maos e pés - por fios - a uma maquina de choques elétricos, que era disparada a
partir da captacdo por microfones das reagdes sonoras da plateia (risos, choros, aplausos). As
reagdes da plateia ocorriam, principalmente, a partir da fala verborragica do ator, porém
iniciado o jogo entre as reagdes do ator ao choque e as reacdes da plateia, o sistema de causas

e efeitos ¢ completamente “desorganizado”: o riso vinha para causar o choque? A reacdo do

$"Maiores informagdes sobre o espetaculo e o grupo: Disponivel em: https://www.cenal I.com.br/violencia Acesso
em 26 de janeiro de 2021.

%2 Trecho do espetaculo. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=k1ce0g-JHEo. Acesso em 26 de
janeiro de 2021
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choque se potencializava para gerar mais risos? Os choques tomados por Melamed, ocorriam
com carga de 90 volts, semelhante a utilizada na eletroconvulsoterapia, indicado para
tratamento de depressdo (RAMOS FERNANDES, 2014, p. 79), e se configura como uma fina
e potente critica aos tratamentos dos hospitais psiquiatricos. Outra referéncia, presente inclusive
na encenagao, diz respeito as torturas realizadas no periodo da ditadura militar brasileira (1946
— 1985), muitas vezes realizada com choques no “pau-de-arara”. Sendo este o modo de tortura
em que o torturado ¢ pendurado preso a uma barra de ferro suspensa, a parte posterior do joelho
¢ apoiada sob a barra, enquanto as maos sdo atadas na frente das canelas. De forma irénica e
critica, o proprio Melamed (VIANA,2005) se refere & maquina de choques de Regurgitofagia
como um “pau-de-arara”. Porém trata-se de uma das camadas do trabalho, em que o nome do
espetaculo Regurgitovagia — palavra inventada pelo ator/autor, se constitui como um ato entre
vomitar e engolir ao mesmo tempo. O espetiaculo tem como questdo principal, a reflexao sobre
o excesso de informa¢do que produzimos e consumimos. Por fim, a verborragia do ator, o
choque como interferéncia — desta verborragia - causada pela plateia, se constitui em um modo
de operacdo sobre a representacdo totalmente fundada no aqui e agora e no ato performatico

como desenvolvimento técnico especifico de atuagao.

3 - O Teatro da Vertigem, grupo de Sdo Paulo, que com Apocalipse 1, 11°% (2000), completou
uma trilogia®* inspirada em textos biblicos, precedido por O paraiso perdido (1992) e O livro
de J6 (1995). O espetaculo foi realizado dentro do Presidio do Hipddromo®>, no bairro do Bras,
e teve como referéncia inicial a sua dramaturgia o texto biblico do Apocalipse atribuido ao
apostolo Jodo. Mas a referéncia biblica foi apenas o pontapé inicial na elaboracdo da
dramaturgia, escrita de forma colaborativa com os atores da peca, pelo dramaturgo Fernando
Bonassi, e pelo diretor Antdnio Araujo. No processo eles se dedicaram a encontrar cruzamentos
entre a realidade da metrdpole paulistana e suas figuras “apocalipticas” e as referéncias biblicas.

Babilonia (a prostituta), A Besta (a travesti) entre outras, sdo a representacao de pessoas reais,

%3 Maiores informagdes em https://www.teatrodavertigem.com.br/apocalipse-1-11. Acesso em 26 de janeiro de
2021.

% Esta trilogia inicia um processo que tornou marcante a atuagao do Teatro da Vertigem, a pesquisa de elaboragao
de suas obras em espacos publicos. O paraiso perdido ¢ realizado em uma igreja, O livro de J6 em um hospital e
0 Apocalipse 1, 11 em um Presidio.

%5 0 Presidio do Hipodromo foi utilizado no encarceramento de presos politicos, durante a ditadura brasileira,
entre os anos de 1964 ¢ 1985. O espago continuou nos anos subsequentes sendo utilizado como “deposito” de
presos, para dar vazao a superlotagdo de outros presidios da capital paulista, recebendo sempre dentincias sobre as
condigdes insalubres, para sua utilizagdo. Porém sua desativagdo completa s6 ocorreu no ano de 1995. Maiores
informagoes em: http://memorialdaresistenciasp.org.br/lugares/presidio-do-hipodromo/. Acesso em 06 de junho
de 2021.
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marginalizadas e julgadas amorais pela visdo conservadora de parte da sociedade paulistana e
brasileira, que baseia suas escolhas justamente em uma moral cristd. Nao por acaso, ao final da
peca todas essas personagens sdo julgadas e condenadas a morte. Porém o caminho até o fim
apocaliptico ¢ composto de varias cenas de representagdo de violéncia - a humilhagdo e escarnio
de um homem negro, o estupro coletivo de uma mulher, uma cena de sexo explicito, apenas
para elencar alguns exemplos. Mas ¢ na transi¢ao que leva o ptblico para a cena do “julgamento
final” dessas personagens consideradas amorais, que nos concentramos neste exemplo. O
espaco em que ocorre a cena anterior - a Boate Nova Jerusalém - ¢ invadido pelo Anjo Poderoso
e seus soldados, personagens que nitidamente representam as forgas policiais. A situagdo que
se presentifica ¢ de uma blitz policial. As personagens da boate sdo revistadas, desnudas e
colocadas perfiladas com as maos na nuca. Na sequéncia desta cena os espectadores sdo levados
para um espaco escuro e perfilados ombro a ombro em um corredor, formando um corredor
polonés. O espago ¢ preenchido de sons, vozes, gritos, estampidos de armas de fogo. Os corpos
nus das personagens “pecadoras” passam carregados e arrastados agressivamente pelos anjos-
policiais. O espago da memoria se evoca, seja nas atrocidades cometidas nos pordes da ditadura
brasileira, seja no massacre ainda recente, isto €, o do Presidio do Carandiru, no qual mais de
100 encarcerados foram mortos pelas forgas policiais, que deveriam conter uma rebelido>®.
Como bem define a pesquisadora Silvana Garcia, “como na Historia, os espectadores
testemunham, protegidos pela penumbra, assustados, mas seguros, o martirio dos que sdo
arbitrariamente submetidos & mais abominével violéncia.” (GARCIA, [2003?] n.p). Podemos
ponderar que a sensagdo da violéncia impingida ao publico nesta cena, ainda que na realidade
da apresentacdo teatral estavam protegidos e seguros, fagca ecos sobre a relacdo entre o
acontecimento na cena e memoria nacional dos fatos historicos.

Ainda que delimitados em suas especificidades, que necessitariam de uma anélise mais
pormenorizada, nos parece que as experiéncias apresentadas t€m em comum o campo limiar
entre o controle sobre a cena, e o flerte assumido com o risco, em busca de brechas para o real,
tendo o corpo da/do artista como mediador.

Este tipo de experiéncia se aproxima do que a tedrica do teatro Josette Féral (2016),
define - em Teatro y Violencia ;Una mediacion imposible? — como o ponto em que o
acontecimento teatral, se presentifica como fora da representagdo, da ilusdo, da ficcdo em que
o/a espectador/a estd imerso pela acdo teatral e impedido - pelo seu envolvimento sensorial —

de uma distancia critica

% para maiores informagoes: https://memoriaglobo.globo.com/jornalismo/jornalismo-e-telejornais/jornal-
nacional/reportagens-e-entrevistas/massacre-do-carandiru/ Acesso em 09 de junho de 2021.
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Nos interessa aqui refletir sobre como se constitui o trabalho da atriz/ator para chegar
nesse ponto do entre ficcdo e realidade. Por isso, destacamos que se necessita de uma certa
instabilidade e borramento das margens entre representacdo teatral e as outras representacdes
sociais que se atravessam sobre o acontecimento teatral.

O espetaculo de Maikon K. - Anus Solar (2017) -, se enquadra dentro da questio
apresentada. Sua atuacdo - nesta obra - se faz sem pudor, e o corpo do ator ¢ experienciado em
acdes que testam os limites sobre si. Ao mesmo tempo que faz do cruzamento de tais limites,
um ato profanador de ritos religiosos, acrescido de uma camada erdtica.

Dialogando com a obra homéonima do escritor francés George Bataille (1985), em Anus
Solar a violéncia se encontra de forma ontologica, em que o performer busca por seu corpo em
experiéncias de risco fisico e do pudor. A exploragdo desta violéncia na atuagdo, se caracteriza
por uma teatralidade de choque, que explicita os usos do corpo, questionando os limites entre
o proibido e o permitido, entre culpa e prazer, entre vida e morte.

No espetaculo, em analogia ao eclipse solar, o anus ¢ exposto como parodia, aspecto ja
presente na obra de George Bataille. “Os olhos humanos ndo suportam o sol, nem o coito, nem
o cadéaver, nem o escuro, embora o facam com reacdes diferentes.” (BATAILLE, 1985, n.p.)
De forma ir6nica Bataille, expde, como tanto o anus, como todas as possibilidades de prazer do
corpo sdo vistas como abjetos ao desejo de infinito do humano, de uma imortalidade inatingivel,
frente a perecimento da carne.

No espetaculo, logo em uma das primeiras cenas, Maikon ja se expde ao risco fisico, na
exploragdo do desvelamento da fragilidade da carne. Apenas vestido com uma camisa
semiaberta e cueca, sobre um colchdo de espuma, ele executa uma coreografia - com uma
motosserra ligada. Os movimentos sdo proximos ao corpo, flertando com a possibilidade de
que a serra o toque, passando perto das pernas, tronco e genitais. O corpo sobrevive, mas a
danca se encerra quando Maikon, cria vérias fissuras no colchdo com a ferramenta. Quase que
concomitante a esta cena, ¢ projetado na parede um video em que o ator se masturba com uma
vela acesa junto ao seu pénis até ejacular. Na sequéncia, da peca, Maikon vai em direcdo a uma
das paredes do espaco e empunhando a motosserra faz um buraco/fenda, na parede, que serve
de passagem para um outro ambiente.

O publico ¢ convidado a entrar neste novo espaco revelado, uma sala que se assemelha
as igrejas neopentecostais, comuns em todo territdrio brasileiro. O espaco ¢ formado por um
palco, com uma escada ao centro, a esquerda, uma planta de plastico serve de decoragdo. Ao

fundo, uma cortina frisada, dourada e brilhante cobre as paredes. No centro do palco, no lugar
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do que certamente veriamos uma cruz em uma igreja real, se v€ um grande circulo luminoso de
neon vermelho. Cadeiras de pléstico brancas e direcionadas para o palco, completam o espago.

Dando o toque final a ambienta¢do, um musico executa uma espécie de hino de louvor
em um teclado eletronico, com som de 6rgdo de tubos. Maikon aparece no palco, vestindo a
camisa da cena anterior, porém com uma espécie de estola por sobre a camisa, e por baixo desta
uma bata preta, comprida e transparente.

Deste momento em diante a performance de Maikon K, se configura como um jogo de
atuagdo, que transita entre o sermao de um pastor, as confissdes de um pecador, ou ainda as
propostas de alguém que de forma lascivia oferece seu corpo. Ainda ha espago para uma quarta
camada: de um ator, que interpreta sua pe¢a em um teatro pobre. Nao hd uma defini¢do tinica
de que espago/corpo ¢ este, ha um transito entre o profano, os rituais religiosos, sociais e
teatrais, que certamente s6 podem ser compreendidos na sua totalidade, como um campo
ficcional e artistico.

Esta indefini¢do espacial, pode ser reflexo da area no centro da cidade de Curitiba, em
que se deu a estreia, uma regido conhecida tanto pelos espacos de prostitui¢do, quanto igrejas
neopentecostais e teatros.

Maikon joga com essas camadas e oposic¢des, entre o religioso e o profano, entre o real
e a representagdo, como na cena em que pede um beijo para um dos espectadores na plateia.
Em um primeiro momento, a referéncia parece com o beijo de Judas em Jesus Cristo, descrito
na Biblia. Mas feito alguns poucos segundos de siléncio, Maikon completa: “Eu nunca senti a
tua lingua na minha boca.” Com o aceite do espectador que vai em dire¢do ao performer,
Maikon dispara: “Nao venha, isto ¢ um blefe, eu t6 blefando”. O ator impde o limite que define
seu controle sobre a cena, nos lembra que se trata de teatro, de representacao. O risco € assumido
pelo ator, até o ponto em que se pode voltar atras.

Assim, ainda que aberta e em flerte com a possibilidade de intervengdo por parte do
espectador, a atuagdo segue delineada pelo texto, sobre uma composicdo pré-estabelecida,
ensaiada, e determinada pelas a¢des do ator. O risco se encontra na maneira que se faz a
proposicao artistica, € na administracdo das camadas de atuag¢do, mais ou menos ficcionais. O
lugar de risco se encontra no campo limiar, no entre: entre real e ficcional; entre ndo se
machucar e quase cortar sua perna com a motosserra: entre pedir um beijo e negd-lo. Um campo
em que nada se constitui, mas a0 mesmo tempo ja o ¢, ja esta dado.

Este entre se faz possivel como parte do processo da atuagdo (de sua investigagdo), de

acordo com elementos que surgem e se tornam fundamentais na constru¢ao do espetaculo, sem
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se fundamentar em uma técnica adquirida a priori. Pensamos numa pratica, que se estabelece
neste acordo, entre o que se investiga e as explora¢des necessarias nesse processo.

O ato artistico investigativo, se sobrepde ao desejo delimitado dado de antemao, seja
por uma estética ou técnica. Pois o/a artista que atua e cria neste modo de atuagdo que prima
pela investigagdo, esta ciente de sua relagdo e de suas trocas e influéncias com o ambiente, com
0 assunto, com as questdes que se apresentam. No entanto, ndo ¢ possivel afirmar que o desejo,
a voli¢do, ndo estdo implicadas no processo também, mas ¢ certo, como escreve a poeta e
contista curitibana Luci Collin em relagdo ao ato criativo da escrita, “a escrita nunca obedece
ao projeto” (COLLIN, 2008, p. 132) e inferimos que a atuagdo também ndo. Processo, desejo e
singularidade se completam em suas contradi¢des, ndo como encontro da resolu¢do, mas como
ambiente para o acontecimento da cena. Maikon em uma das falas autorreferenciais ao processo
criativo assim o expde: “E por isso que nesse trabalho eu ndo vou fazer nada que vocés nio
fariam. Eu decidi que eu ndo vou romper nada, ndo vou ser radical em nada, ndo vou fazer nada
que eu ndo queira fazer” (K. MAIKON, 2017). Em outro momento, mais a frente do espetaculo,

Maikon apresenta a contradi¢ao do seu discurso:

Eu queria na verdade preparar uma coisa bonita, leve, agradavel. Mas neste
momento da minha vida eu ndo consegui fazer isso. Ja faz mais ou menos uns
20 anos que eu me apresento na frente das pessoas e eu ainda me pergunto pra
qué? Cada trabalho que eu vou comegar eu falo pra mim mesmo: Vocé tem
que ir fundo em alguma coisa. E eu vou 14 e fago isso. Quando eu acho que
essa questdo ta resolvida. No proximo trabalho, 14 t6 eu de volta tendo que ir
mais fundo ainda. E eu cheguei a conclusdo que eu fago isso pra provar pra
mim mesmo que eu ainda td vivo, no pareo, que eu ainda sou Maikon K. (K.,
MAIKON, 2017).

Contudo, a cena do final do espeticulo parece encontrar um lugar em que as
contradigdes de Maikon se abracam. Nela, literalmente vemos o anus solar. Com o corpo
totalmente nu, Maikon se coloca de cabeca para baixo, apoiado sob os ombros, de costas para
a plateia. Uma luz frontal e focada ilumina suas naddegas. Lentamente o ator dobra as pernas e
com os bracos nas costas ergue uma vela em dire¢do ao anus e nele de forma muito cuidadosa
introduz o objeto. Na sequéncia, mantendo ainda a mesma posi¢ao, Maikon pega um isqueiro
e acende a vela. A luz do refletor se apaga, e a Uinica iluminagdo do espago ¢ a vela em seu anus.
Maikon desfaz a pose e anda de quatro lentamente. Entdo, o ator retira a vela de seu anus - que
ainda permanece acesa - ¢ a quebra ao meio. Maikon segura a vela com os dentes e na sequéncia
lentamente, evitando apaga-la com sua respiragdo, vai a engolindo, até que a luz sucumbe em

sua boca, encerrando o espetaculo. A cena que em sua descri¢do crua pode parecer chocante,
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tem em sua feitura um grau de acuidade técnica, que conseguem transformar o que seria ou
ainda o ¢ abjeto, em beleza, lancando a questdes sobre o que pode ser considerado violento, em
um campo disforme e que abre espago ao contraditorio. Assim, a questdo se aproxima do que a
teorica do teatro Josette Féral define como um ‘jogo entre inibigdo e libertagdo” (2016, p. 32),
no uso da violéncia na cena.

Tanto o trabalho de Maikon K., como os mencionados no inicio deste artigo, podem ser
relacionados ao que Féral (2008), chama como teatro do real, ou teatro performativo, que tem
como principal transformagdo o deslocamento da importancia da representagao para a acao.

Essa mudanga pode ser compreendida como um fendmeno de contaminagdo do teatro
com as bases da performance art, movimento artistico dos anos 1970 e 1980 no Estados Unidos
em que a experiéncia do agora, do acontecimento se torna preponderante, sobretudo através dos
happenings e performances, que estavam abertos a experimentacdo e improvisagdao, € em
construir a relagdo com o publico no acontecimento.

Segundo Féral (2008) a performance art foi de grande influéncia nestas transformacdes
do teatro, que modificam o posicionamento e a percepg¢do sobre o fazer teatral, inclusive sobre
o trabalho do ator, “convertido” de personagem para performer, ou ainda na descri¢do e
narrativas sobre a a¢do cénica em detrimento de simplesmente representa-las.

Essa guinada modifica também a relagdo com o espectador, pois o jogo da ilusdo, do
convencimento sobre a ficcdo, se transforma em um processo de aproximagdo do real que
captura a aten¢do a0 mesmo tempo que ressignifica a propria acdo teatral.

Conforme define Féral, uma estética do choque, (2016). As acdes violentas estabelecem
um movimento de irrup¢do, uma reconfiguragcdo do enquadramento da fic¢ao, do ilusério, uma
chamada da audiéncia para o real, através da percepcao de que antes que haja um personagem
ou um ator em cena, hd um corpo, que se coloca em risco. Porém, ndo ha uma auséncia da
teatralidade, nem sua negacdo, nem rompimento. O marco e o reconhecimento da teatralidade

se fazem necessarios como manutengdo do senso critico da relacao.

La teatralidad no ha desaparecido nunca em realidad em todo este proceso.
Sigue siendo un encuadre indispensable. Ella es la que vuelve visible lo que
se le oferece a la mirada. En ausencia de este marco, estariamos en la
performatividad pura y, por ende, absorbidos por la acciéon como en lo real,
sin distancia critica (FERAL, 2016, p. 23).

Esta mediacao entre o real e o ficcional ¢ que delimita o espaco representacional em que

toda tentativa de “voltar ao real” como alerta o filésofo esloveno Slavoj Zizek (2017), reforga
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no/na espectador/a a certeza de que ele/ela presencia e vive ¢ uma situacdo mediada pelo
ficcional, pelo artistico.

Porém esta relagdo ndo deixa de ser conflitual, e em trabalhos artisticos em que a
violéncia se torna ponto chave, este processo se torna mais evidente. Nestas situagdes o/a
espectador/a se depara entre o desejo de ver e a0 mesmo tempo negar esse desejo. Um embate
entre a violéncia externa e nossa propria violéncia interna acontece, conforme explicita Féral,
a partir do pensamento do historiador francés Paul Ardene, temos uma luta interna no/na
espectador/a que se da entre aquilo que ¢ imagindvel e que negamos internamente como
possibilidade de realizagdo, “como nossa disposi¢ao para o sadismo e para o sadomasoquismo”
(ARDENE in FERAL, 2016, p. 32). Mas ainda assim, isso ocorre como uma disposicio para
manter a ateng¢do sobre algo que em uma situagdo totalmente real, do cotidiano, nos pareceria
insuportavel.

Este processo de transformagao sobre o trabalho teatral, exige também um outro tipo de
atuacdo que ndo se sustenta sobre uma compreensdo das caracteristicas da personagem, mas
sim na percepg¢ao sobre o duplo de atuagdo, ja preconizado por Antonin Artaud (2006), em que
a atriz/ator, vivem e tecem a constru¢do do acontecimento no aqui € agora, a0 mesmo tempo
que atuam. Neste modo, a atua¢do age como um contestador da propria no¢do de obra, da
crenga na personagem, ou na manuten¢do de uma dire¢do inabalavel sobre o enredo, ou de
expectativa sobre o acontecimento, ainda que ndo se possa desfazer completamente de uma

organizag¢do, justamente por ela ser necessaria para demonstrar as possibilidades de ruptura.

Tal auséncia pode ser pensada ndo como o desaparecimento total da nocéo de
obra, mas de um permanente confronto com a obra que € explicitado no ato da
apresentacdo. Para que exista tal auséncia ¢ necessario que a no¢do de obra
permanega, de modo que as agdes na cena possam gerar as agdes que
explicitam a negacdo da obra, sua desarticulacdo pela acdo dos sujeitos
atuantes” (CARREIRA, 2018. P.5)

No artigo 4 atuagdo teatral como pratica fronteirica, André Carreira toma uma
contundente afirmag¢io do professor Federico Irazabal®’ para colocar em xeque a nogio de obra.
Tal nogdo precisa estar nesse espago de suspensao para que o “estar no mundo” do atuante possa
mesclar-se ao “estar em cena”. A afirmagdo de Irazabal e o desenvolvimento proposto por
Carreira nos parecem corretos e necessarios para a discussdo da atuacdo e da cena

contemporanea. Percebemos que a nogao de obra foi rompida e reorganizada de varias maneiras

nas ultimas décadas.

57 “[...]Jexperiéncia, acontecimento, trajetoria, sdo algumas das palavras que vieram tratar de nomear uma auséncia:

a da obra” IRAZABAL, 2016, p. 125).
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Porém, nos parece que quando falamos em “estar no mundo” e “estar em cena”, um
conceito muito importante deveria vir a tona para acompanhar esse debate: a nogdo de sujeito.
Tao forte como a nocdo de obra, a nocdo de sujeito ¢ também um constructo moderno e
ocidental, que permeia a discussao filosofica nos ultimos séculos.

Quando falamos de sujeito, estamos falando dessa instituicdo da modernidade que se
julga pensante em Descartes, se estabelece histdrica (a partir de uma andlise histdrica bastante
arrogante e eurocéntrica) em Hegel e assume poder na experiéncia politica e mercadolédgica da
ascensdo da burguesia (sem nunca querer abandonar seus direitos divinos reivindicados desde
as raizes greco-judaico-cristas). O sujeito moderno e ocidental, é entdo o que se julga senhor
do pensar, que se aponta senhor da histdria e que a partir desse referencial ¢ quem manda e
ganha no mundo do capital e da mercadoria. O sujeito moderno ¢ o escolhido por deus (que ele
sujeito costuma escrever com letra maitscula, ja que € o seu deus), mas, nem todos sdo sujeitos
para quem ¢é sujeito no mundo ocidental e moderno. E justamente esse sujeito que se considera
sujeito que se propde a construir uma historia branca, masculina, binaria, hétero e eurocéntrica,
elitista, cristd, racional, enfim: ocidental. E no sujeito que se constroi o racismo, a misoginia, a
homo e a transfobia, os preconceitos religiosos e sociais e todos os outros vicios
comportamentais que construimos dentro do que nos acostumamos a chamar de civilizagio. E
nos sujeitos também que se constroem a nogao de arte, de obra, de atuacdo. E nos parece que
assim como a no¢ao de obra, ¢ uma nogao que precisa ser questionada quando se fala de atuagao
contemporanea, porque ele (ou sua crise) ¢ o principal eixo de articulagdo da cena. Assim,
acreditamos ser importante pensar nessa figura central do acontecimento cénico.

Desta forma, a reflexdo aqui impressa, e exemplificada através do trabalho de Maikon
K. pretende pensar como o atuante através de sua performance cria uma tensao entre o sujeito
e 0 seu proprio ser, encontrando mesmo uma situagdo de possibilidade da pré-senga, como
propunha Heidegger na sua busca ontoldgica (HEIDEGGER, 1998. P. 255).

A atuacido, entdo, seria uma possibilidade de colocar em jogo o préprio ser em uma
experiéncia ontoldgica criativa, experiéncia essa que o atuante vive e revive a cada momento
da apresentacdo. Dessa forma, a suspensao da nocdo de sujeito (tal qual descrevemos acima,
ocidental em sua esséncia), a busca mesma pelo seu abandono, parece um viés potente para
compreender a experiéncia da atuagdo contemporanea.

Estes modos contemporaneos em que a atuagdo cria e propde rupturas sobre padrdes
estabelecidos e sobre a propria no¢do do sujeito, pode ser compreendido também como um
contra-dispositivo (AGAMBEN, 2019), que se apresenta como forma de resisténcia a

normatizac¢ao dos dispositivos.
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Se, para Foucault o/os dispositivo/s ¢/sd@o definido/s como um conjunto de praticas e
mecanismos, linguisticos e ndo-linguisticos de ordem juridica, técnica e/ou militar, que serve
para resolver uma urgéncia e obter um efeito que seja perceptivel e de algum modo imediato.
Para Agamben, o dispositivo ¢ “qualquer coisa que tenha de algum modo a capacidade de
capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos, as condutas,
as opinides e os discursos dos seres viventes” (AGAMBEN, 2009, p. 40).

Desta maneira hd de se reconhecer que a atuagdo pensada como um método a ser
replicado, pode ser compreendida também como um dispositivo. Porém, quando a atuacdo ¢
pensada de modo singular, a partir do corpo e suas questdes, ainda que mediada pela aquisi¢ao
de alguma técnica, ela pode encontrar desvios e novas solugdes pertinentes aos processos
individuais e especificos de cada grupo ou artista, se tornando um contra dispositivo, uma
possibilidade que escapa a normatizagao.

Dentre os caminhos possiveis dessa singularizacdo, a violéncia pode surgir tanto como
espetacularidade, como meio de testar os limites do corpo, do espaco, da representacdo e da
propria atuagao.

A obra de Maikon K., Anus Solar como o proprio a define é “promiscua na linguagem

>8” mas ndo ha descuido nisso. Mas, sim a invengdo de uma técnica

e mal-acabada de propdsito
de atua¢do (CARREIRA, 2020). Nao hd um “estilo” a ser captado sobre sua atuagdo. Maikon
afirma que sua formagdo como artista ndo passa pela aquisicdo de uma técnica especifica, de
métodos de atuagdo formais, ou mesmo de uma area artistica especifica®®. Em seu site, a
definicdo titulo de sua biografia ¢ justamente a tentativa de um nao lugar: nem performance,
nem danca, nem teatro.%

Ainda que ndo haja o desenvolvimento de uma técnica especifica, nos moldes
tradicionais, de uma defesa de um método posto, nos parece evidente que em 20 anos de atuacao
algo se elabora e permanece. Um aprender que se propde multiplo e atravessado por outros
saberes, que constroi um processo técnico singular. Um lugar em que a técnica se constroi como
desvelamento, conforme aponta Carreira (2020) a partir do pensamento do filésofo alemao
Martin Heidegger.

A técnica neste caso ndo pode ser vista apenas como um meio, como aquisicdo e

reproducdo de um saber j4 dominado, ela se estabelece justamente na aprendizagem de

%8 Em entrevista concedida pelo artista aos autores deste artigo, por chamada de video no dia 12 de novembro de
2020.

%9 Em entrevista aos autores do artigo.

€ Disponivel em: <https://maikonk.com/pt-br/sobre>. Acesso em 02 de dezembro de 2020.
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processos em movimentos, em consonancia com os pensamentos e transformagdes que o tempo
presente faz emergir. Assim no processo artistico de Maikon K, e em muitos outros da cena
contemporanea, o uso da violéncia, especificamente da violéncia sobre o proprio corpo se faz
como caminho singular, de questdes que nunca podem ser completamente superadas e
retornam, ndo como repeti¢do, mas como processo de atualiza¢do entre ruptura e continuidade
do desenvolvimento de um processo aos pulos.

A violéncia se estabelece justamente como motivo principal para o desenvolvimento de
uma técnica singular e personificada. Além dela, a propria relagdo com os limites da moralidade
(despudorado uso do corpo, como a penetragdo no final da agdo) e da propria atuacio (que beira
momentos de representacao e teatralidade convencional —como o uso do frontalidade e do palco
na segunda parte da performance) parecem colocar em tensdo ndo s a cena, mas o proprio
sujeito que a executa.

Pensamos entdo a cena de Maikon K, como uma cena que abre caminho para uma
discussdo dessa natureza, uma vez que na sua performance percebemos o tempo todo que ele
estd apontando para caminhos limitrofes do que consideramos espacos seguros para o nosso
sujeito social. O teatro sempre se destacou perante a maioria das pessoas (0s sujeitos no mundo)
como um espaco de exposicao, muitas vezes assustador — o que elevava a acdo do artista a uma
acao de coragem ou exibicionismo. E como nessa exposi¢do o que estd em jogo € o sujeito
social, estar em cena € colocar-se em jogo enquanto sujeito. Quando um artista propde agdes
em cena que exercitem o risco fisico ou psicologico, a propria dor, a violagdo de espagos tabus
do corpo, o artista coloca em tensdo a noc¢do de sujeito.

Afinal, o sujeito social em si ¢ um personagem que usamos de diferentes modos no
nosso cotidiano. A verdade entre os sujeitos nada mais ¢ que um acordo, o que faz de toda a
realidade que parte da nogdo de sujeito seja também uma ficgdo. Por isso as performances
biograficas (o que ndo é o caso de Anus Solar), parecem tdo vazias em determinados momentos.
S6 uma performance biografica que sugira alguma crise no sujeito pode realmente mesclar o
estar em cena com o estar no mundo e consequentemente partir (do atuante) e propor (para
quem esta presente) uma experiéncia criativa ontologica, ou seja uma experiéncia que além de
ser criativa no que se refere a fruicdo artistica — abrindo tensdes na nog¢ao de obra, é potente
suficiente para colocar em tensdo a no¢do de sujeito e propor-se ser uma abertura para um
acontecimento ontologico.

Portanto, ao se colocar em jogo, o atuante constroi uma experiéncia liminar entre o seu
sujeito e o seu ser, experiéncia que se estabelece através de uma situacao eficaz de crise e tensao

desse proprio sujeito, pois € quando esse estd em estado de suspensdo que o atuante pode estar
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lancado em uma experiéncia que ¢ ontoldgica e criativa. Como em um ritual, o atuante ¢ o
sacrificante e o sacrificado, o que conduz a cena e se dé a ela, quando se propde a dissolver a
nocao de sujeito dentro dos seus acontecimentos.

O questionamento da nog¢do de sujeito nos parece assim chave potente para a discussdo
da cena de Maikon K. O artista usa diversos artificios para colocar em crise o seu sujeito social.
A forga de suas agdes estd justamente nesse lugar limitrofe que ele ocupa, que ndo é somente
limitrofe enquanto linguagem, mas ¢ também e principalmente limitrofe na sua perspectiva
ontolégica. E quando seu sujeito estd em jogo de forma tdo potente e ao vivo (seja operando o
risco da manipulagdo de uma serra elétrica, seja vivenciando a dor, seja na exposi¢ao do corpo
e em suas - muitas vezes - despudoradas agdes, seja em assumir uma cena patética — que nao se
propde a exibir qualquer tipo de virtuose, enfim: quando ele quebra nossas expectativas
estéticas mais espetaculares) ele convida o publico para uma experiéncia com o mesmo

contetido ontologico.
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POEMA EM QUEDA-LIVE:
UMA POSSIBILIDADE DE PRESENCA CENICO-DIGITAL NA
CONTEMPORANEIDADE AGAMBENIANA

Gednilson de Freitas Lima®’
Railson Gomes Almeida®?

Resumo: O presente artigo intenta dialogar com o conceito de Presenca Cénica e sua aplicabilidade nas
pesquisas em teatro digital no contexto brasileiro, a partir de sua contemporaneidade “agambeniana”.
Para tanto estudamos o caso do espetaculo Poema em Queda-Live da Cia. Mungunza de Teatro do estado
de Séo Paulo, Brasil, criando pontes com os trabalhos de Presenca Cénica e Zona de Turbuléncia do
pesquisador Renato Ferracini (Lume/Unicamp), bem como o Contemporaneo de Girgi Agamben. Ao
final do percurso, apontamos que, se mantidas as relagdes de comunicagdo extraficcional, ou seja, a
interlocugdo artista-publico para além da ficcdo, no momento do evento artistico, tais conceitos podem
ser chaves de andlise do espetaculo contemporaneo em meio virtual.

Palavras-Chave: Teatro Contemporaneo; Teatro Digital; Presenca Cénica.

POEM “EM QUEDA-LIVE”:
A POSSIBILITY OF THE SCENIC-DIGITAL PRESENCE IN AGAMBEN’S
CONTEMPORANEITY

Abstract: This paper intends to discuss the concepts of Scenic Presence and its applicability to research
in digital theater in the Brazilian context, from its "agambenian" contemporaneity. To do so, we studied
the case of the performance Poema em Queda-Live by Cia. Mungunza de Teatro, from the state of Sdo
Paulo, Brazil. Creating bridges with the works of Scenic Presence and Turbulence Zone of researcher
Renato Ferracini (Lume/Unicamp), as well as Girgi Agamben's Contemporary. At the end of the path,
we point out that if the relations of extra-fictional communication are maintained, that is, the artist-
public interlocution beyond fiction, at the moment of the artistic event, such concepts can be keys of
analysis of the contemporary spectacle in a virtual environment.

Keywords: Contemporary Theater; Digital Theater; Scenic Presence.

Introduciao

Quando iniciamos nossos estudos em teatro, logo somos apresentados a maior das
perguntas da darea, e que nos acompanhara por tempos: “o que ¢ Teatro? Qual sua esséncia?”.
Tao importante para nds como as perguntas: “o que somos? De onde viemos e para vamos?” da
filosofia e ciéncia. Com o passar da vida e as experiéncias adquiridas, entendemos que a
resposta ndo € universal e inequivoca, que cada artista, cada pesquisador, pode ter sua propria
visdo a respeito. Nessa linha de pensamento alguns artistas e teoricos propuseram ao longo da
historia suas proprias impressdes sobre a cena e quais deveriam ser seus elementos e

procedimentos.

6! Mestrando em Teatro/ PPGT - UDESC, graduado em Teatro pela UNESPAR. Diretor Geral da Cia. SE7E.
Atua como Clown, ator e professor de teatro.
62 Doutorando em Teatro/PPGT — UDESC, escreve e atua como artista, pesquisador e professor de teatro.
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Na literatura especifica encontramos algumas tentativas de respostas a esses
questionamentos, que foram bem-sucedidas, como a que consta nos escritos de Grotowski. Para
o autor “a esséncia do Teatro € o encontro. [...] o teatro ¢ uma agdo engendrada pelas reagdes e
impulsos humanos, pelos contatos entre as pessoas.” (GROTOWSKI, 1992, p.48-50). Porém,
devemos entender esse encontro como literal, como presenca fisica simultanea, em um mesmo
espaco, dos corpos? Com o avango tecnoldgico que nos conecta e potencializa essas relagdes
sociais, mesmo a distancia, ainda podemos entender o teatro como Encontro?

Hoje a telepresenga ¢ uma realidade, hd mais profissionais contdbeis indianos
trabalhando remotamente nos EUA que cidaddos norte-americanos (FREIDMAN, 2005, p.
123). Nao ha como negar que nosso contato entre pessoas ¢, a0 menos em parte, mediatizado
pelo WWW?®., Poderiamos citar inimeros exemplos, como o Whatsapp e Instagram, pois
certamente todos estdo familiarizados com a internet cotidiana, a exemplo de onde vocé, caro
leitor, encontrou este texto. E o Teatro, como produgdo humana que ¢, ndo esta de fora desta
realidade.

No Brasil a utilizagdo de internet ou inovagdes tecnologicas nas artes da cena s@o
praticadas ha algum tempo. Como € o caso do grupo Teatro Para Alguém®*, que nasce em 2008
com o intuito de pesquisar e atuar na linguagem digital. O grupo escreve e encena espetaculos
teatrais que visam exclusivamente a apresentacdo via internet, ocorrendo sempre ao vivo em
um determinado horario, mas sem a preocupacao de interagdo direta com o publico, ou seja,
tendo a internet como canal mediador entre espectador e artista. A atuag¢do do grupo inclusive
recebeu a indicacdo ao 22° Prémio Shell de Teatro em 2009, na categoria Especial, visto seu
ineditismo em meios digitais; além disso, pecas do grupo foram vistas em todos os continentes
do mundo, em mais de 90 paises, segundo seu website.

Outro exemplo foi visto em 2012, em um projeto da Cia. Phila7 do Rio de Janeiro — RJ
com a UFPB — Universidade Federal da Paraiba em Jodo Pessoa - PB, que juntos apresentaram
“Profanagdes — O éxtase dos comegos”, um espetaculo que possuia equipes na Paraiba/BR e no
Rio de Janeiro/BR, que se apresentavam e interagiam concomitantemente, mediados pela
internet. O publico €, desse modo, convidado a ver uma intersec¢ao, um trabalho produzido em

ambos lugares em tempo real.

3 World Wide Web.

64 Pode-se acompanhar o trabalho pelo Youtube pelo Link:<https://www.youtube.com/user/teatroparaalguem>
e no facebook <facebook.com/teatroparaalguem>

85 website do Grupo Teatro Para Alguem. <https://teatroparaalguem.com.br/about-2/>
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Estes exemplos nos mostram tentativas de estabelecer esse “Encontro” que Grotowski
falava, mas agora, em meio virtual. Para entender melhor o que seria esse lugar, selecionamos
alguns pesquisadores que escreveram acerca desse assunto. Assim, apresentamos um breve
panorama da presenga cénica e evocamos os trabalhos do ator-pesquisador Renato Ferracini
sobre o conceito de Zona de Turbuléncia, pois acreditamos que tais apontamentos nos
vislumbrardo uma ponte para uma presenca cénico-digital; bem como o conceito de
contemporaneo de Giorgio Agamben para entender a relagdo do referido espetadculo com a cena

contemporanea.

Brasil, 2020

Em 2020 o Brasil, e o mundo, vivem a maior crise de saude das ultimas décadas devido
ao virus do COVID-19. Parte da sociedade brasileira inicia o processo de quarentena, e uma
série de pessoas e suas respectivas praticas profissionais foram impactadas direta e/ou
indiretamente pela quarentena. Porém, um dos principais setores atingidos foi o das artes da
cena. Artistas que trabalham diretamente com a presenca do publico, em tempo real, tiveram
que parar seus processos praticos, cancelar suas apresentagdes e aguardar.

No entanto, com o passar da quarentena, alguns artistas buscaram se reinventar para
continuar ativos no fazer artistico, procurando maneiras de estabelecer as artes da cena
mantendo o distanciamento social necessdrio. Mas como seria possivel adequar ou
reimplementar um trabalho que ¢é feito no contato direto e ao vivo® entre artistas e ptblico
nessa situacao?

Neste momento ¢ que pesquisas como as desenvolvidas pela prof. Dra. Ivani Santana
podem ser vistas como exemplificagdo pratica. Uma amostra disso foi produzida no ano de
2005, quando a referida professora propos o Projeto “Versus”, no qual dancarinos em Salvador
— BA e Brasilia — DF interagiam com musicas em Jodo Pessoa — PB, um projeto mediado pela
internet que utilizava o espago digital como estética poética.

Assim, tentando responder a tal necessidade, diferentes propostas individuais e coletivas
surgiram na busca da reinvengdo da cena artistica. A exemplo, temos o espetaculo curitibano
“Para Nao Morrer”, com direcdo e atua¢do de Nena Inoue, vencedor do prémio Shell 2019.
Com recorde de publico em todas as apresentacdes virtuais realizada, este trabalho encontrou

uma solug¢do simples para sua digitalizagdo: apresentava-se em um teatro para um Unico

6 Compartilhamento de um mesmo espago-tempo continuo entre o artista ¢ o espectador, o estado de presenga
fisica de forma simultanea
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espectador: a camera. O trabalho mantinha todas as evolugdes de iluminagdo, sonoplastia e
plasticidades necessarias, porém o resultado disso € o registro de uma pega feita pela lente da
camera, que estava transmitindo simultaneamente para diversas WebPages. A agdo aconteceu
de forma sincrona para a plateia, mas poderia ter sido gravada e exibida inimeras vezes. Desse
modo, a efemeridade necessaria do teatro estava em xeque constante nesse procedimento.

Em paralelo a essa experiéncia, outros artistas buscavam formas de manter o aspecto
efémero teatral. Uma dessas propostas inovadoras foi realizada pelo Grupo Magiluth, coletivo
de teatro da cidade de Recife, em Pernambuco no Nordeste brasileiro, que realizou ao menos
dois “experimentos sensoriais em confinamento” (assim, o grupo nomeou as propostas).
Primeiro, o “Tudo que coube uma VHS” e, em seguida, o “Todas as histdrias possiveis”. Nesse
ultimo, existe o contato direto e individual com o espectador que interage com o grupo via
ligacdo telefonica, e recebimento de diferentes materiais via WhatsApp, texto, dudio, video,
tudo realizado de forma sincrona. O espectador interagia como em um espetaculo itinerante,
em que o publico adentra em espacos outros em busca dos diversos modos de apresentagao
planejada - ¢ teatro em tempo real.

Outro coletivo que investiu nessa relacdo, mas utilizando outra plataforma, foi Os
Satyros, grupo de teatro paulistano, que utilizou o Zoom (aplicativo de video-chamadas online)
para realizar alguns espetaculos do mesmo modo, em tempo real. Ao longo de 2020, o coletivo
criou quatro trabalhos: “Todos os sonhos do mundo”; “A arte de encarar o medo”; “Ruinas e
constru¢des” e “Novos normais: Sobre sexo e outros desejos pandémicos”. Esse ultimo
apresenta diferentes atores que, como num palco teatral, atuam em organicidade em meio a um
enredo. O publico inclusive ¢ convidado a interagir com o espetdculo em determinado
momento. Em resumo, a efemeridade solicitada pela arte da cena ¢ estabelecida, e enquanto
espectadores, somos convidados a sentir-nos num teatro sendo feito ao vivo diante de nossos
olhos, s6 que na seguranca sanitaria mantida pelo distanciamento social.

Além desses, poderiamos citar ainda o coletivo paraibano Parahyba Rio Mulher, que
desenvolveu um “experimento cénico virtual” intitulado “Eu-casa”, que também utiliza a
plataforma do Zoom; ou a proposta do coletivo catarinense No Hay, banda que apresentou
“Dystopia Cabaret Online” também no Zoom. Em suma, ¢ possivel perceber o carater inovador
que estes grupos possuem, buscando processos que dialogam diretamente como essa
necessidade digital.

Focamos agora no trabalho da Cia. Mugunza de Teatro de Sao Paulo — SP, entendendo

que ndo se trata de propostas isoladas. O grupo desenvolveu uma trilogia de “narrativa digital”
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(assim nomeado), cujo titulo é “Poema em Queda-Live”®’

, que foi dividido em trés episoddios,
cada qual apresentado separadamente: “Episodio 1 — A roteirista e 0 homem que morava dentro
do sofa ou O sofa que tinha a maldigdo das perdas”; “Episodio 2 — A mulher que pariu o pai e
o fazedor de abandonos”; e “Episodio 3 — A mulher que espera e aquele que vé€ ou A queda”.

Para essa escrita, escolhemos falar da primeira parte da trilogia.

O poema em queda-live

Indiretamente o Poema em Queda-Live se inicia em 2015, quando a Cia. Mungunza
estreia “Poema suspenso para uma cidade em queda”®, dirigido por Luiz Fernando Marques.
A peca foi concebida em processo colaborativo, tendo a histdria pessoal dos atores como
argumento propulsor da dramaturgia; eles traziam fragmentos que foram amarrados por uma

fabula que conduz o enredo, este tem a seguinte sinopse:

Uma pessoa cai do topo de um prédio e nao chega ao chio. Os anos passam ¢
toda a vida dos moradores desse prédio se congela em seus proprios traumas
enquanto aquele corpo permanece em suspenso. Apos 33 anos, aquele corpo
continua "sem cair" ¢ as histdrias de cada morador vao se amarrando de formas
inusitadas. Presos numa espécie de "buraco negro pessoal”, os personagens
vivem uma experiéncia que nao finaliza, que gira em circulos, que ignora seu
entorno. Trata-se de uma fabula contemporidnea sobre a sensacdo de
suspensdo e paralisia geral do mundo contemporaneo. Através do excesso de
possibilidades e uma abertura de infinitos caminhos a percorrer em um
segundo, o homem para diante de tudo e comeca a tragar um caminho circular
dentro de seu reduto que, muitas vezes, ilude uma vida, mas, na verdade, ¢ um
eco de si mesmo. CIA. MUNGUNZA DE TEATRO)

Porém, o processo do Poema em Queda-Live surge em 2020, especificamente durante
a quarentena imposta pela Covid-19, a partir de um convite para apresentar algum trabalho que
respeitasse o distanciamento social, ou seja, que fosse realizado em modalidade digital.
Veronica Gentilin, a atriz que ja assinava a finalizacdo da dramaturgia do outro espetaculo,
assume a escrita desse novo trabalho, que tem o antigo processo como base e inspiracdo, mas
realizando um processo que ela chama de Transcriagdo, que nao seria nem uma adaptacao, nem

uma transposi¢do, mas sim, uma nova cria¢ao a partir do contexto digital.

7 Todas a trilogia esta disponivel em: < https://www.ciamungunza.com.br/poema> Acesso em 22 dez 2020

% O elenco era composto por: Lucas Beda, Marcos Felipe, Sandra Modesto, Verdnica Gentilin e Virginia Iglesias;
além dos Técnicos Performances Pedro Augusto e Leonardo Akio; e a dramaturgia foi assinada pela Cia, pela
direcgdo e finalizada pela, também atriz , Veronica Gentilin
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A narrativa digital, como o grupo classifica o trabalho, ¢ realizada na plataforma virtual
do Zoom, tendo cada ator uma tela diferente ou pelo menos em nichos diferentes, tal como foi
concebido o primeiro espetaculo que tinha como cenografia uma estrutura de andaimes que
também formava ambientes individuais. Enquanto espectadores, somos convidados a assistir o
trabalho dentro do Zoom “ao lado dos atores”, conversando e interagindo com eles; ou assistir
pelo site do YouTube que mantem transmissdo simultanea, o contato nesse caso € pelo chat,
enviando mensagens de texto.

Além de atuagdes ao vivo, existem algumas cenas pré-gravadas e diferentes evolugdes
de sonoplastia, ilumina¢do e proje¢do, porém, tudo feito organicamente, ou seja, em acao
continua, sem pausas ou erros de continuidade aparentes, acontecendo em tempo real sem que
se perceba que determinada tela aparece e a outra fecha. Desse modo, percebe-se que o Zoom
ndo ¢ apenas um aplicativo nesse procedimento, ¢ uma estética! O trabalho ¢ concebido com
ele, fruto de intensa pesquisa do grupo.

E importante entender que Poema em Queda-Live ndo é a gravagdo de um espetaculo
produzido para a cena “fisica”, ¢ de fato uma criacdo que atende as necessidades e utiliza de
procedimentos do ambiente digital. Verdnica fala® que pensou em cinco possibilidades de tela
que ocorreriam concomitantemente: Os atores ao vivo; o publico ao vivo; conteudo gravado e
editado; imagens do espetaculo anterior; e textos escritos. Ao pensar em como aliar tudo isso,
ela propde os trés episddios do Poema em Queda-Live. No fim, temos uma ficha técnica
semelhante, os mesmos atores com adi¢do dos técnicos performances ao elenco Pedro Augusto
e Leonardo Akio e com a funcionalidade da Videoarte e transmissao ao vivo assinada por Flavio

Barollo. A sinopse desse experimento se assemelha em partes com o trabalho anterior:

Uma pessoa cai do topo de um prédio e nao chega ao chio. Os anos passam ¢
este corpo ndo consuma a queda e a vida das pessoas nos apartamentos desse
edificio fica presa numa espécie de buraco negro pessoal, onde cada um vive
uma experiéncia que ndo finaliza. A fabula contemporanea sobre a sensacdo
de suspensdo e paralisia geral do mundo moderno foi levada ao palco em 2015
pela Cia. Mungunza de Teatro com o nome de Poema Suspenso para uma
Cidade em Queda. Apds cinco anos e em dialogo com o momento atual de
isolamento social, a Cia. Mungunza recria a narrativa principal do espetaculo
para a linguagem visual e estreia em trés episodios a narrativa digital Poema
em Queda-Live. (CIA MUNGUNZA DE TEATRO)

Ap0s vislumbrar esse e outros experimentos cénico-digitais, que ndo se confundem com

cinema, antes buscam apresentar teatralidades em meio digital, podemos falar de presenca

 Verodnica Gentilin fala sobre seu processo de criagdo durante a realizagdo da “Oficina de escrita intuitiva e
universo dramatirgico”, realizado entre os dias 24 de novembro e 22 de dezembro, na Plataforma digital do Zoom.
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cénica? Caberia neste espago utilizar os conceitos ja criados na literatura especifica para
dialogar com estes trabalhos? Por acreditar que sim, apresentamos agora alguns conceitos
tedricos sobre presenga cénica € expomos como criamos pontes entre estes trabalhos e o

referencial tedrico.

Presenca cénica

Ao iniciarmos a revisdo da literatura acerca do conceito de presenga cénica nossa
primeira ideia foi recorrer ao Dicionario de Teatro de Patrice Pavis, e 14 encontramos como
definigdo: “Ter ‘presenca cé€nica’ €, no jargdo teatral, saber cativar a aten¢ao do publico e impor-
se, ¢, também ser dotado de um ‘qué’ que provoca imediatamente a identificacao do espectador”
(2008, p.305). Aqui o conceito ¢ tido como atributo do ator, ou se tem, ou ndo se tem.

O pesquisador Sergio Antunes Melo em seu artigo Por Uma Ontologia da Presenca
Cénica (2014), publicado pela prestigiada revista Sala Preta (USP), nos d4 um panorama de
como tal conceito era visto desde o primeiro registro escrito do fazer teatral na sociedade Hindu,

por volta de 3.000 a.C, até o século XX.

...a presenca cénica, producdo de materialidade capaz de cativar o publico e
suspender sua atencdo acima do utilitarismo cotidiano, sempre tinha sido
percebida como uma habilidade especifica, apesar de seu grau altamente
variavel de capital simbolico. (MELO, 2014, p. 108)

Ou seja, a presenca vista como Bem Fazer Atorial, como consequéncia do trabalho
arduo de desenvolvimento, fisico e mental na Commedia dell'Arte, ou ainda de forma mais
intuitiva. Em todo caso, como uma qualidade do ator.

Alguns teatrologos se detiveram a pensar como trabalhar o ser humano que se propde
ao ato performatico para que, se ndo crie, manipule e maximize esta presencga cénica. Estamos
falando aqui de diretores como Jerzy Grotowski, Eugenio Barba, Antonin Artaud, Vsevolod
Meyerhold e Joseph Chaikin. Entretanto, entendemos a presenga cénica como uma qualidade
ndo do ator, mas de todos os agentes envolvidos no ato teatral, pois nos parece que de nada
adiantaria uma cena executada inequivocamente sem o efetivo ato de expectar.

Para nossa alegria, encontramos em Renato Ferracini aporte tedrico interessante para
analisarmos o espetaculo “Poema em Queda-Live” do ponto de vista de sua presenca cénica,
mesmo em ambito digital. Ele entende que um corpo em estado cénico, ou Corpo Dilatado

(Barba, 2006), ou ainda, como ele denomina, um corpo-subjétil (Ferracini, 2012) é gerador de
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Zonas De Turbuléncias, e deve habitar tal espaco para assim manter a presenga cénica, manter
o estado de corpo-subjétil.

Nao nos focamos neste artigo na ideia de presenga como processo de treino, ensaio ou
apresentacdo, como tributo especifico e exclusivo do ato atorial, mas concordamos com

Ferracini, que entende a Presenca como:

[...] presenca-acontecimento-espetaculo que mobiliza os agentes da cena
(publico e atores) para outros planos poéticos e de experiéncia” [...] como
efeitos de presenca que sdo produzidos por uma porosidade relacional dos
corpos [...] como certa materialidade da ac@o propria do encontro no qual se
produz essa ontogénese de corpos em agdo. (FERRACINI, 2013, p. 03)

Para o autor, a presenca tem relagdo com o poder de um corpo afetar o outro, e aqui esse
afeto ¢ fundamentado no trabalho de Espinoza’: ndo apenas um corpo que passa informagdes
a outro, mas um corpo que Afeta, que aumenta ou diminui a poténcia de agir do outro.
Importante destacar que este poder de afec¢do ndo emana apenas do artista para o espectador,
mas ¢ reciproco. Assim, a presenca efetiva-se na intersecao dessas interacdes, na confluéncia
desses mutuos Afectus. E nesta zona de efeccdo’’ que o trabalho atoral é transformado em
Continuum, criando um eterno devir, podendo criar mudangas nas agdes e estados do performer
de forma macroscépica, ou seja, nas grandes alteragdes visiveis - como mudanga de texto, troca
de ordem das cenas, aproveitamento de uma deixa dita por um espectador. Isso se da também
no plano microscopico, quando ocorrem alteragcdes no nivel de estado, de poténcia de agir,
mudanga de humor, mudangas internas ao ator e/ou a figura dramatica que ndo sdo perceptiveis
facilmente mas que reverberam na praxis. Como diz Ferracini: “A essa zona que esta ‘entre’
minhas a¢des fisicas, matrizes, estados, o espaco, o outro ator € o publico e que afeta e ¢ afetada
chamo de zona de turbuléncia.” (2006, p. 190).

Para esse autor, o0 espago que se cria entre 0s corpos, este espaco comunicacional que
se estabelece entre os individuos ¢ repleto de turbuléncias, de desejos e aceites, de forcas
contrarias e a favor, sendo o resultado destas confluéncias a efetivacdo da presenca cénica, a
efetivacdo da obra de arte, ou o Devir-Arte deleuziano.

A partir disso, nos questionamos se no espetaculo Poema em Queda-Live podemos
observar a existéncia de zonas de turbuléncias. A seguir, apresentamos alguns momentos em
que podemos observar essas afeccdes macroscopicas, por onde essa zona de turbuléncia parece

se apresentar no estudo de caso.

70 Nao apenas um livro, mas evoca-se todo o trabalho de uma vida. A questdo dos afetos esta presente em todo o
trabalho de Baruch de Espinosa que nasceu em 1632 e falece em 1677.
" A¢do de afetar espinosiano.
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A Presenca cénica no poema Em Queda-Live

O grupo Mungunza concebeu seu espetaculo para dividi-lo com os espectadores pelo
aplicativo de teleconferéncia ZOOM, mas também ¢ possivel assistir a transmissdo da sessao
pelo Youtube, repositdrio utilizado para fins de registro e divulgagao.

Todos sdo convidados a participar pelo Zoom, basta que se acesse o link com 30 minutos
de antecedéncia do inicio da transmissdo. Ao chegar na sala, somos divididos em pequenas
salas, em cada uma delas um dos atores estd presente, com seu figurino, no seu ambiente da
apresentacdo. No entanto, eles conversam diretamente com os espectadores - falas triviais,
sobre qualquer assunto: ¢ um momento que se assemelha a uma recep¢do no sagudo de um
teatro, em que existe encontros e conversas paralelas. Depois de algum tempo, todos sdo
direcionados para a sala da apresenta¢ao, onde novamente existem conversas banais entre todos
os que ali estdo presentes.

Este momento que podemos entender como um Proélogo, ou ainda como uma recepgao
performatica, ¢ a abertura para o didlogo entre artistas e publico. Neste momento, o grupo
informa os convidados de que a pega serd uma conversa — mesmo que ndo necessariamente
verbal entre as partes, pois realizando-se assim de forma sincrona, artista e publico criam zonas
de influéncia, que durante o ato cénico se configurara como Zona de Turbuléncia, como nos
ensina Ferracini. A proposta aqui ¢, de fato, marcar este momento como um encontro entre
pessoas, ainda sem a camada ficcional poética, como um “quebrar do gelo” para que as partes
se conhecam minimamente, ja que ambas comporao o ato artistico.

Esta recepcao dita o tom que serd seguido sessdo a fora. Este prologo ¢ utilizado como
estratégia na busca da efetivagdo da zona de turbuléncia. Com este procedimento, o grupo
comeca a deixar claro que esta zona de afec¢do ndo apenas ¢ almejada; ela €, na verdade, a
efetividade da acdo artistica. Poema em Queda-Live ndo somente quer estar na zona de
turbuléncia, mas quer deixar claro, trazer a consciéncia do espectador que a efetividade destas
afeccoes ¢ onde se insere obra artistica.

A transmissdo nas demais plataformas digitais, como o YouTube, ¢ iniciada em meio a
essas conversas e o fim do prologo. E o inicio (sera?) da camada ficcional da poética. Alertado

com a fala, em meio as interagdes, de um dos atores gritando:

Pedro, pode esperar mais um pouco? E que falta chegar Seu Esteves, ele esta
quase chegando [na sequéncia] E bom explicar para todos, Seu Esteves € o
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pipoqueiro dessa /ive, ¢ uma espécie de Deus a quem recorremos quando
estamos abandonados”. (CIA MUNGUNZA DE TEATRO)

Aqui comeca realmente a narrativa/fic¢do, o inicio do acontecimento que estava se
desenvolvendo. Outro recorte que trazemos a tona para elucidar essa zona de turbuléncia que
se instaura em ambiente digital dentro do espetaculo sdo as aparigdes simultaneas de publico e
artistas. Assim como nas Artes Conviviais’?, os atores de Poema em Queda-Live podem olhar
para a plateia, podem ser afetados pelas “caras-e-bocas” proferidas pelo publico.

Sendo uma trilogia, cada uma das apresentagdes € protagonizada por duas personagens,
no entanto todos os outros atores/personagens estdo envolvidos diretamente, como
coadjuvantes ou figurantes, mas isso nao se reflete no sentido de “energia”, pois todos estdo
visivelmente presentes — cada qual em seu quadrante, cada qual em sua webcam-, agindo como
a personagem age, seja aguando uma planta ou tricotando, todos estdo prontos, em estado
cénico, todos em estado de corpo-subjétil. Para haver zona de turbuléncia ¢ necessario que haja
afeto, e esta estratégia de deixar simultaneo as webcans, lado a lado, entre publico e artista,
contribui para este emaranhado de turbuléncias. Ou seja, ndo é apenas uma consequéncia da
utilizagdo do Zoom, ¢ poética, proposital, ¢ um procedimento elegido para o trabalho.

Com a efemeridade teatral posta em cheque por sua digitaliza¢do, o grupo apresenta
uma cena em que o ator Marcos Filipe, com sua bicicleta, passeia pelas ruas de Sdo Paulo, no
entorno do Teatro de Contéiner (sede do grupo), e somos levados a deambular por meio das
lentes da cAmera presa a seu capacete. E noite e percebemos que se trata de uma cena em tempo
real quando ele, o ator/figura dramatica, para em frente a um reldgio que ha no meio de uma
rua, nesse momento somos levados a observar a hora, a data e até a temperatura do local. Prova
do real atravessando o ficcional, instalando ndo s6 a efemeridade do momento na pega, como
aceitando os intercursos que a rua estabelece.

Sdo varios os momentos em que podemos contemplar as mutuas afeccoes
macroscopicas, mas para este artigo queremos trazer apenas mais uma. Quando diretamente,
nds, enquanto publico, somos convidados a fazer parte da dramaturgia proposta, o que ja
acontece por meio do nosso video que compde a tela geral junto com os atores e producio da
peca; mas existe uma interagdo maior quando somos convidados a falar. A personagem “A
Roteirista” (Verdnica Gentilin) convida nominalmente um espectador (que pode ou ndo querer

aceitar o convite) a ligar video e audio. Esse ¢ um dos momentos que compdem a dramaturgia.

72 Artes conviviais: Termo proposto e difundido pelo pesquisador argentino, Jorge Dubatti, para definir a artes que
pressupdem o convivio como parte inerente a sua existéncia. Para tanto entende-se convivio como “reunido de
corpo presente, territorial, geografica, em um cruzamento do tempo e do espago da cultura vivente, na qual ndo se
podem subtrair os corpos presentes” (DUBATTI, 2011, p. 22).
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A personagem ¢ uma criadora de mundos e pede que esse espectador diga que mundo ele deseja,
e no final da pega nos ¢ apresentado o mundo pedido. Isso representa mais um recurso usado
para focar na interagdo com o publico, buscando afetagdo.

A peca no todo tem como interesse criar essas confluéncias de composicao partilhada,
mostrando sempre o protagonismo do espectador na efetivacdo da obra, sem perder o artista
como propositor ficcional.

Com o exposto, observamos a viabilidade de criar as devidas pontes entre o conceito de
presenga cénica e a efetividade deste no trabalho cénico-digital “Poema em Queda-Live”. Ainda
que em meio eletronico, a peca busca com diversas técnicas instaurar uma zona de turbuléncia,
ou seja, a peca deixa claro para os espectadores que o produto artistico final ¢ a confluéncia da
camada ficcional, proposta pelos artistas, com as intera¢des dos telespectadores. O que nos traz
seguranga em relacionar os conceitos de Ferracini com este espetaculo sdo as mudancas, das
sutis as volumosas, das macroscopicas — como as incorporagdes a dramaturgia do mundo
desejado pelo espectador — as microscopicas, que ocorrem de dentro de uma mesma
apresentacdo ou entre as sessdes. Sao essas alteracdes que explicitam a zona de turbuléncia e

nos apresentam as multiplas afetagdes ocorridas.

Da contemporaneidade

Mas nosso leitor, que estd na 14* pagina conosco, se pergunta: “Onde esta a relacdo
deste trabalho com Agamben? E o conceito de contemporaneo?”. Acalme-se querido leitor, que
agora tudo fara sentido. Em seu ensaio “O que ¢ o contemporaneo?” o autor define o ser
contemporaneo como “aquele que mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele perceber nao
as luzes, mas o escuro” (2009, pg. 62) Logo, o artista contemporaneo ¢ aquele que busca
materializar em arte algo que o inquieta na escuriddo. Traduz, a sua maneira, a luz que ainda
esta por aparecer.

Se a arte contemporanea ¢ aquela que usa os meios atuais para discutir problemas de
seu tempo, problemas estes que podem ndo ser claros para todos, pois aqui fazem parte da luz
das estrelas que nunca chegaram a nés, e assim, sdo escuriddo, Poema em queda Live vé a
escuriddo das relacdes comunicacionais do hoje. Estas estariam fadadas, ao menos em parte, ao
fracasso por ndo estarem dispostas a participar da zona de turbuléncia, tornando as
comunicagdes ficcionais - ou ndo-, apenas monologos compartilhados.

Poema em Queda Live apresenta em seu meio e em seus procedimentos uma critica. Por

exemplo, para a efetividade da presenca cénica, ndo tematiza a zona de turbuléncia, mas cria
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procedimentos que afirmam para o participante que ¢ na zona de afecgdes, na zona de
turbuléncia, que a comunicacao artistica se efetiva, mesmo que isso se dé no terreno do digital.
O espetaculo explicita que em todo didlogo verdadeiro existem mutuas afetacdes, que devemos
ouvir de corpo inteiro o outro e jogar com o que recebemos. Sua contemporaneidade estd em
ndo apenas ser consciente da zona de turbuléncia, mas de debater essa questao em sua poética,
em compartilhar com as participantes possibilidades de afeccdes.

Dito em outras palavras, o meio digital acaba por ser o suporte da estética e também o
exemplo critico em si mesmo ao falar da falha na comunicagao social de hoje; ao invés de falar
sobre isso, preferem utilizd-la como um procedimento cénico, e em certo sentido, ilustrativo;
ndo se fala em como falhar, mas se falha; e como diz Agamben, utilizar desse meio — a

apresentacao cénico—digital - para se ver na escuridao.

Consideracoes finais

Nao sendo uma ciéncia exata, ndo podemos trazer certezas, mas apontamos que tal
aporte tedrico parece ser eficiente ao analisar estes produtos cénicos-digitais. Pois se para
Grotowski o Teatro se concretiza no Encontro, e se estabelece nas relagdes entre pessoas, assim
apresentamos a possibilidade de que o Poema em Queda-Live possa ser entendido como uma
obra teatral concretizada, efetiva em suas zonas de turbuléncia e contemporanea a seu proprio

tempo.
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VARIA

O LADO OBSCURO DE AQUARIO: CAPITALISMO POS-INDUSTRIAL E A
DUPLA RAPINAGEM
Afranio Duarte Barbosa Santiago”

RESUMO: Na passagem do século XX para o século XXI, as novas tecnologias de informagdo ¢ um
ambiente de trabalho controlado por computadores substituiram o antigo modelo fabril pelo modelo
empresarial. Neste contexto de metamorfose do capitalismo, com a ideologia neoliberal na proa das
mudangas, multiplicaram-se as capacidades de extra¢ao de mais-valor. Tanto o tempo quanto o cotidiano
dos trabalhadores foram completamente colonizados pelas exigéncias do capital. J4 ndo ha mais limites,
em uma sociedade continuamente iluminada pela conectividade e incessantes demandas de trabalho
ininterrupto, limites para o tempo de trabalho ndo pago. Jonathan Crary e Shoshana Zuboff estudam,
respectivamente, o tempo de trabalho incessante (24/7) e o meio pelo qual as novas empresas
estabelecem, com o minimo de recursos humanos, o maximo de lucratividade (Big Data).
Palavras-chave: Neoliberalismo; Tecnologia; Mais-Valor; Temporalidade; Cotidianidade.

THE DARK SIDE OF AQUARIUS: POST-INDUSTRIAL CAPITALISM AND THE
DOUBLE PILLAGE

ABSTRACT: Somewhere between the XX and the XXI centuries, the new information Technologies
and a work environment controlled by computers overplaced the old fabric model by the new company
model. Inside this capitalism’s metamorphosis, with its neoliberal ideology leading the changes, the
system increased its capacities to extract surplus-value. Worker’s time as much as daily routine has been
completely colonized by capital’s requirements. There are no more limits for non-paid work inside a
society constantly shined through connectivity and its incessant demands for constant and permanent
work. Jonathan Crary and Shosana Zubbof analyze the incessant time of work (24/7) and how the new
big companies create with the lowest human’s paid work possible the maximun of profit (Big Data)
respectively.

Key words: Neoliberalism; Technology; Surplus-Value; Temporality; Daily Life.

The dark side of Aquarius

Has robbed us of our souls and minds

Here come the riders

As the wheel of Dharma's running out of time
Bruce Dickinson

Intiimeros estudiosos vém estudando as transformagdes ocorridas nos tltimos cinquenta
anos no modo capitalista de produgdo. Periodo marcado pela progressiva e massacrante

ascensdo do neoliberalismo, os ultimos cinquenta anos trouxeram mudangas profundas que

3 Graduando em Filosofia pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro. E-mail:
afranio.sntg@gmail.com
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afetaram a vida humana em muitos aspectos. Deleuze ja apontava para a decadéncia dos
dispositivos disciplinares tipicos do capitalismo industrial, analisados também por Foucault.
Antes necessarios para a lucratividade, hoje tornaram-se obsoletos, uma vez que a
administracdo da vida opera de forma continuada e cada dia mais e mais invasiva. As tessituras

se apagam e instaura-se um regime de trabalho e de controle marcados pela continuidade.

Nas sociedades de disciplina nao se parava de recomegar (da escola a caserna,
da caserna a fabrica), enquanto nas sociedades de controle nunca se termina
nada, a empresa, a formagdo o servigo sendo os estados metaestaveis e
coexistentes de uma mesma modulagdo, como que de um deformador
universal (DELEUZE,1992).

Raul Seixas dizia preferir “uma metamorfose ambulante do que ter aquela velha opinido
formada sobre tudo” (1973). Mas a verdadeira “metamorfose ambulante” parece ser o modo
capitalista de producdo. E nessa metamorfose da era industrial para a era pos-industrial, duas
formas de rapinagem, ao menos inicialmente, parecem se destacar com mais clareza.

Rapinagem parece ser um termo excessivo, demasiado pesado e com uma conotagao
criminosa. Evidentemente, rapinagem aqui ndo traduz nenhum sentido moral e ou juridico.
Procura apenas aproximar-se daquilo que mais toca ao trato filos6fico das coisas, isto ¢, tornar
visivel aquilo que, de tdo gritante e costumeiro, passa comumente desapercebido pelo senso
comum. O “roubo” aqui referido ndo tem ladrdo de pijama listrado nem a rapinagem tem seu
pirata de perna de pau. O termo ndo traduz, de modo algum, uma intencionalidade, uma espécie
de “génio maligno” que estaria manipulando a humanidade sob seu inteiro controle. Tampouco
quer dizer um juizo de valor no sentido da condenagdo do lucro. A dupla rapinagem ¢ dupla
apropriagdo de fempo e do cotidiano. Ela apenas evidencia a atual auséncia de limites do
capitalismo pos-industrial para transformar todo espaco e toda vivéncia humana em algo util
para o capital, algo de que se possa extrair valor.

Esses novos metais valiosos estdo intrinsicamente ligados a vida e se interpenetram.
No capitalismo industrial, a extracdo de mais-valor ocorria dentro de certos limites espago-
temporais mais bem demarcados. Nesse sentido, o espago da fabrica ¢ paradigmatico.
Entretanto, agora essas antigas demarcagdes e limites vém perdendo sua eficacia e razao de ser
em um mundo em que todo local ¢ virtualmente e potencialmente também um local de trabalho.
Nas por acaso, grandes redes de coffee shops (tais como a norte-americana Starbucks)
popularizaram-se concomitantemente com a progressiva massificacdo do uso de computadores

pessoais e sua rede mundial, a internet.

DOSSIE ATUACRO CENICA CONTEMPORANEA BRASILEIRA & VARIA - HR V3NI- 2021-1 116



Humanidades em Revista - CCH UNIRIO ISSN 26746468
DOSSIE ATUACRO (FNICA CONTEMPORANEA BRASILEIRA & VARIA

Marx, sempre sensivel as deformidades das relagdes sociais ocultadas pelo brilho do
verniz civilizatorio, j& mostrara que, em esséncia, o capitalismo ¢ um modo de produgdo de
bens e servigos que exerce a exploracdo por meio da quantidade de tempo de trabalho requerida

dentro de determinada relacdo de produgdo.

Ja sabemos, no entanto, que o processo de trabalho pode durar além do tempo
necessario para reproduzir e incorporar no objeto de trabalho um mero
equivalente do valor da forga de trabalho. Em vez de 6 horas que aqui seriam
suficientes para essa reproducdo, o processo dura, digamos, 12 horas. Assim,
por meio da acdo da forga de trabalho, ndo apenas seu proprio valor se
reproduz, mas também se produz um valor excedente. Esse mais-valor
constitui o excedente do valor do produto sobre o valor dos elementos
formadores do produto, isto €, dos meios de producdo e da forca de trabalho
(O Capital, v. 1, cap. 6).

Nas sociedades industriais, o excedente de valor apropriado pelo capitalista era
produzido pelo trabalho humano durante as jornadas fixas. Ao comprar no mercado esta forga
de trabalho por seu valor de troca, isto €, o tempo de trabalho humano necessario para produzi-
la (habitagdo, alimentacdo etc.), no decorrer de uma jornada fixa, utilizava seu valor de uso,
que, no caso especial da for¢a de trabalho, ndo tem, por natureza, limites, exceto a exaustao
tipica das formas de inteligéncia vivas. Neste contexto industrial, os dispositivos disciplinares
eram necessarios para controlar a forca de trabalho e tornar possivel o cumprimento deste
“contrato”, ndo estabelecido de maneira inteiramente livre entre as partes, € que no fim das
contas extraia diariamente algumas horas da vida do trabalhador como trabalho ndo pago.

Entretanto, no capitalismo pos-industrial, passa a vigorar o modelo empresa muito
semelhante ao modelo de sociedade de controle analisado por Deleuze. A miriade de interfaces
“amigaveis” de plataformas e softwares utilizadas hoje em dia, tanto por especialistas quanto
por simples usuarios leigos, nas quais abundam cores, emojis redondos e pretensamente
expressivos e afetivos, parecem querer nos dizer que podemos trabalhar, nos informar, nos
distrair e nos relacionar “nos estados metaestaveis e coexistentes de uma mesma modulagao”
(DELEUZE, 1992). Todas estas interfaces sdo, ao mesmo tempo, sintoma e causa da nova
economia.

A essencial continuidade do trabalho (lembremo-nos de que o velho Windows, quando
popularizado, era vangloriado por ser um sistema operacional “multitarefas”), agora tornada
possivel por meio das novas tecnologias de informacao, passa a dispensar a antiga disciplina da
massa trabalhadora por meio de dispositivos, lugares especificos e espagos bem definidos. As

fabricas cercadas por muros altos e encimados por arame farpado se desmancham em home
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offices e se espalham por coffee shops. A for¢a de trabalho agora encontra-se disponivel para
o trabalho vinte e quatro horas por dia.

Esta violenta mudanga de paradigma, paulatinamente, termina por recobrir as
comissuras e apagar os recortes da vida humana, seus intervalos ritmados e suas alteragdes
naturais de estado, tal como dia e noite, sono e vigilia, ou mesmo trabalho e lazer. A reta
geométrica hoje melhor representa o estado do trabalho do que o relogio. Evidentemente, por
extenuante que fosse o ritmo da fabrica, ainda preservava a esfera privada da vida. Na verdade,
se dono do trabalhador ao longo da jornada, o patrdo pouco acesso tinha a sua vida e aos seus
comportamentos e habitos a partir do momento em que a campainha ou o apito assinalavam o
fim da jornada. Sinal a um s6 tempo do fim do trabalho e do inicio do alivio, cosendo ao
conjunto da vida uma nova linha, doméstica, dentro da qual, muitas vezes, o afeto em familia
era capaz de restaurar as forgas para que, no dia seguinte, o ciclo recomegasse. Em meados do
século XX, ainda era possivel a Lennon e MacCartney encantarem multiddes cantando versos
tao simples quanto “When I get home to you/ I find the things that you do and it makes me feel
all right” (Lennon J. /MacCartney P, 1964). O encanto era propiciado pela identificagdo do
trabalhador comum que, ao fim do expediente, retornava a casa onde uma vida mais acolhedora
e afetuosa o esperava apds a longa jornada junto as maquinas e sua exaustdo caracteristica.
Entretanto, hoje tanto estes espagos e estes refiigios foram invadidos pela expansdo neoliberal
do modelo empresa, que ndo precisa mais de lugares, espacos e dispositivos de confinamento
para manter o funciondrio disponivel para o trabalho de forma praticamente ininterrupta.

Em Ser e tempo, Heidegger descreve o homem como ser-no-mundo: “estas
determinagdes do ser da pre-sencga, todavia, devem agora ser vistas e compreendidas a priori,
com base na constituicdo ontolégica que designamos de ser-no-mundo. O ponto de partida da
analitica da pre-sen¢a consiste em se interpretar esta constitui¢do” (ST, §12). Este modo de
estar no mundo ¢ marcado pela cotidianidade. Heidegger empreende uma analitica existencial,
dentro da qual a cotidianidade cumpre um papel de obscurecer a constituicdo fundamental da
existéncia humana, que rara e repentinamente (re)surge quando alguém se vé afetado ou tomado
pela angustia. Nao estamos interessados aqui nestas investigacdes mais aprofundadas de Ser e
tempo, mas tdo somente na ideia de uma cotidianidade que vigora a maior parte do tempo. Na
cotidianidade, os entes e os outros vém ao encontro no distanciamento (ent-fernung). (Cf. ST,
§23). E o distanciamento, por seu turno, cumpre uma superacdo da distdncia. Em outras
palavras, o homem experimentava o espago de um modo atravessado pelo tempo, uma vez que
este “vir ao encontro” pode ser tanto o0 modo imediato da lida pratica como um processo lento

de aproximacdo. Ora, o capitalismo pds-industrial precisa estender seus meios de controle para
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a utilizacdo das tarefas mais cotidianas, passando tudo pelo funil da praticidade sempre
renovada pelas inovacgdes das tecnologias de informacao.

Shoshana Zuboff e Jonathan Crary sdo dois dentre os estudiosos que apontam para
aspectos cruciais do capitalismo pos-industrial e que nos permitem avangar no entendimento
desta dupla rapinagem; a primeira descrevendo este controle do cotidiano, ¢ o segundo o
controle total do tempo. Para Crary (2016, p. 13), o capitalismo contemporaneo funciona em
um regime de tempo 24/7 (vinte e quatro horas sete dias por semana) Este regime, na realidade,
¢ um eterno presente, iluminado diuturnamente, e o que restou do homem, sob a sua vigéncia,
¢ apenas uma constante demanda por estimulos e respostas. Nada restou das antigas dicotomias
trabalho/lazer, publico/privado ou at¢é mesmo producdo/consumo. Evidentemente, o
capitalismo industrial dos séculos XIX e XX ja prenunciava mudangas sociais neste sentido.
Seus postes de iluminagao elétrica e seus galpdes iluminados por holofotes ja proporcionavam
a superacdo de obstaculos naturais a continuidade do trabalho. Entretanto, ainda havia lugar
para os ritmos humanos, mesmo que ja violados pelas demandas do capital. No 24/7, ndo ha
lugar para o carater ritmico das atividades humanas; como forma de desumanizagao, ele é o

lugar historico em que todo lugar é virtualmente um lugar de trabalho.

Mercados atuando em regime de 24/7 — 24 horas por sete dias na semana — e
infraestrutura global para o trabalho e o consumo continuos existem ha algum
tempo, mas agora € o homem que estd sendo usado para o perfeito
funcionamento da engrenagem (CRARY, 2016, p. 13)

Vale, aqui, cotejar duas assertivas de dois autores tdo diferentes quanto Heidegger e

Crary, separadas também por 87 anos no tempo:

Todos os modos de aumentar a velocidade que noés, hoje, de forma mais ou
menos forcada, exercemos impdem a superacdo da distancia. Assim, por
exemplo, com a “radiodifusdo”, o dasein cumpre hoje o dis-tanciamento do
“mundo”, através de uma ampliacdo e destruicdo do mundo circundante
cotidiano, cujo sentido para o dasein ainda ndo pode ser totalmente aquilatado
(ST, §23)

Hoje, mais do que pensar sobre o funcionamento e os efeitos particulares de
novas maquinas ou redes especificas, importa avaliar como a experiéncia e a
percepcao estdo sendo reconfiguradas pelos ritmos, velocidades e formas de
consumo acelerado (CRARY, 2016, p. 48)

A “destruicao do mundo circundante” (S7, §23) implica “avaliar como a experiéncia e
a percepcao estdo sendo reconfiguradas” (CRARY, 2016, p. 48). Ela ¢ a alteragdo da percepcao

e da experiéncia de mundo. Em nossos vertiginosos e finebres dias, os dias 24/7 de Crary, todos
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idénticos uns aos outros, ja dispomos de evidéncias suficientes para melhor aquilatar aquilo que
Heidegger ndo pudera fazer no inicio do século XX.

Crary investiga o avango do capitalismo pods-industrial (que, para o autor, ¢ mais
exatamente hiperindustrial) sobre todos os intervalos de tempo anteriormente dedicados a
atividades ndo diretamente conversiveis em mercadoria, isto ¢, os intervalos de repouso e
regeneragao, os ciclos diurnos e noturnos, o humano demasiado humano sono. No regime 24/7,
o tempo dedicado ao repouso, a0 sono ou ao 6cio contemplativo deixou de ser interessante para
a lucratividade. E isso porque o capitalismo pos-industrial requer a extragao de informagdes dos
individuos o tempo todo. Com funcionamento em rede’®, sem dispositivos de confinamento ou
espagos para o sono e o adormecer, o inconsciente s6 o interessa na medida em que pode revelar
as tendéncias dos desejos, os possiveis futuros ‘sonhos de consumo”. E até mesmo capaz de

inventar patologias para vender a panaceia (até o aparecimento da proxima sindrome):

As tessituras maleaveis dos afetos e emocdes humanos, que sdo apenas
sugeridas imprecisamente por noc¢des de timidez, ansiedade, desejo sexual
instavel, distragdo ou tristeza, foram indevidamente convertidas em disturbios
e colocadas na mira de remédios extremamente lucrativos (CRARY, 2016, p.
64).

O capitalismo poés-industrial precisa desses dados para modificar seus servigos e
potencializar a lucratividade por meio da antecipacdo dos desejos na propaganda
ultrapersonalizada. Novo tipo de publicidade, tornado possivel exatamente pela extracdao
continua de dados dos usudrios da internet pelas grandes empresas de tecnologia que fizeram a
opcdo pela publicidade com principal fonte de receita. Para o autor, tudo aquilo que outrora
indicava uma temporalidade humana, suas fissuras, demarcacdes, duragcdes mais ou menos
longas, agora impede que essa expropriacdo tenha lugar. Além disso, a progressiva
mecaniza¢do de quase toda forma de ocupagdo também tornou esse tempo de regeneragdo do
trabalho humano caro demais. Hoje, toda empresa ou institui¢do que adota o modelo empresa
tém inumeros dispositivos de “autoatendimento”, e, cada vez mais, um nimero reduzido de
pessoal adequadamente treinado para dar uma resposta humana (e, portanto, coerente) para todo
aquele que precisa de seus servigos.

Evidentemente, tal regime 24/7 s6 se tornou possivel a partir da implantagdo de uma
infraestrutura global computadorizada. Através dessa rede de dispositivos, € possivel exercer a

vigilancia necessaria para o funcionamento de um tal sistema ininterrupto e sem interregnos.

Tudo aquilo que constituia e estava no mundo circundante ¢ finalmente destruido, tal como

74 Cf. CASTELLS, M. 4 Sociedade em rede. Sio Paulo: Paz e Terra, 2019.
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antevira Heidegger ja a partir da experiéncia do radio no inicio do século XX. Conforme
observou Crary (CRARY, 2016, p. 62), “gracas as possibilidades ilimitadas de filtragem e
personalizacdo, individuos fisicamente proximos podem habitar universos incomensuraveis e
sem comunicacdo”. Ou ainda: “Gragcas a infinidade de contetido acessivel 24/7, sempre havera
on-line algo mais informativo, surpreendente, engracado, divertido, impressionante do que
qualquer outra coisa nas circunstancias reais imediatas” (CRARY, 2016, p. 68). O solo propicio
para o aparecimento da cultura do cancelamento. Existe, aqui, uma operagao de eliminacdo do
mundo compartilhado, no qual os outros estdo por perto e onde € possivel exercer o cuidado de
si e dos outros. Afinal, perguntaria o individuo submetido a esse novo regime, “por que preciso
de meu conjuge e todo seu cabedal de lamurias reais se tenho a disposicdo on-line uma
infinidade de avatares mais ‘surpreendentes’, engragados, divertidos’, sem, contudo,
prosseguir, justamente porque irreais, no sentido de que ndo estdo, ao menos no aparecer da
internet, sujeitas a toda sorte de fragilidades e vulnerabilidades da condi¢do humana
efetivamente real?”’.

Freud explicava os acometimentos psicoticos por meio da regressdo da libido. Nestes
estados de adoecimento mental, a energia dos instintos sexuais (libido) se direciona para
representacdes egoicas, fixa-se no Eu. A libido objetal € retirada dos objetos e retorna ao Eu,
produzindo um estado de enamoramento por si mesmo, chamado por ele de narcisismo. Porém,
0 que ocorre aqui, neste regime instaurado pelo capitalismo pds-industrial, ndo € sequer uma
conduta narcisica, uma vez que ndo existe mais estados estaveis nem mesmo para a libido ou
para o cuidado e amor de si mesmo. O narcisismo pressupde a existéncia de um sujeito, capaz
de oferecer-se como objeto de amor.”> E o sujeito, por seu turno, ainda que clivado pelas
descobertas psicanaliticas de processos psiquicos inconscientes, pressupde certo grau de
estabilidade. Na realidade, esse isolamento radical produz mais facilmente um regime sexual
autoerdtico, cuja explosdo se expressa na miriade de subjetividades tipicas da sensibilidade
contemporanea, um produto do capitalismo pds-industrial. Em sintese, no primeiro momento
da dupla rapinagem, o tempo humano ¢ inteiramente colonizado pela mercantilizagdo da vida.

Mas esta colonizagdo total do tempo implica também o dominio sobre o cotidiano.
Shoshana Zuboff estuda o modelo de negdcios da Google, empresa paradigmatica do
capitalismo pos-industrial. A Google ndo cobra por alguns de seus servigos. Entretanto, com
pouco mais de 48 mil funcionarios em 2014 (Cf. ZUBOFF, 2015), obtém receitas

multibiliondrias por meio de propaganda direcionada, ou “personalizada”, para usar um termo

5 Cf. MEZAN (2019).
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mais afim ao tecndfilos. Cerca de cem anos antes, em 1925, somente uma unidade fabril da
Ford empregava 55 mil funcionarios (FREEMAN, 2019). Diante desse quadro, ndo ¢ dificil
desconfiar de que a capacidade de mutagdo da “metamorfose ambulante” ¢ tdo imensa que
quase nunca estamos preparados para entendé-la em toda sua dimensao.

Diferentemente da Ford, a Google ndo depende da populacdo como fornecedora de forga
de trabalho. Embora o fordismo tenha trabalhado o tempo todo com reserva de mao-de-obra e
jornadas exaustivas, também implantou um modelo em que havia interdependéncia entre a
populacdo e a empresa, na medida em que a primeira era também fonte de forca de trabalho e
clientela para a segunda. Em 1914, o “dia de cinco délares” marca o comeco da sociedade de
consumo em massa. O modelo de automovel Ford T, principal produto da Ford entdo, passa a
ser um bem que o proprio trabalhador podia comprar. Linha de montagem, métodos de
produgdo rigorosos e eficazes, valorizacdo salarial; todos estes fatores forneceram o cendrio

favoravel para o aparecimento do consumo em massa.

O aumento salarial estabeleceu um precedente para a producdo em massa,
especialmente na fabricacdo de automoveis, que se tornou um sistema de alta
remuneracdo. Seus defensores elogiaram os pagamentos elevados porque
permitiam que os trabalhadores comprassem os tipos de bens que eles
fabricavam, criando o poder de compra necessario para manter a produgao em
massa (FREEMAN, 2019).

Zuboff vai na mesma direcdo quando afirma que “a Google e o projeto de big data
representam uma ruptura com esse passado. Suas populagdes ndo sdo mais necessarias como
fontes de clientes ou funcionarios. Os anunciantes sao seus clientes (ZUBOFF, 2015, p. 37). A
Google nio depende diretamente do poder de compra dos usuarios de seus servigos’®. Eles ndo
sdo seus clientes. Seus clientes sdo os anunciantes quase onipresentes no ambiente da internet.
Os usuarios dos servigos da Google e a populacdo como um todo sdo fontes de dados. Um
processo de datificagdo que gera previsibilidade que, por sua vez, produz uma inédita
capacidade de publicidade altamente acurada que, por fim, prediz desejos e conforma novas

subjetividades.

Mas, a medida que as pressodes para o lucro avangavam, os lideres da Google
se preocupavam com os efeitos que o modelo de servigos pagos poderia ter no
crescimento do numero de usuarios. Eles entdo optaram por um modelo de
propaganda. A nova abordagem dependia da aquisi¢ao de dados de usudrios
como matéria-prima para analise e producdo de algoritmos que poderiam
vender e segmentar a publicidade por meio de um modelo de leildo exclusivo,
com precisdo e sucesso cada vez maiores (ZUBOFF, 2015, p.32)

76 Muito embora talvez venha a depender no longo prazo, uma vez que ao menos parte de seus anunciantes
dependem.

DOSSIE ATUACRO CENICA CONTEMPORANEA BRASILEIRA & VARIA - HR V3NI- 2021-1 122



Humanidades em Revista - CCH UNIRIO ISSN 26746468
DOSSIE ATUACRO (FNICA CONTEMPORANEA BRASILEIRA & VARIA

Quando a interdependéncia entre populagdo e fabrica cede lugar a indiferenca formal
entre populacdo e empresa no capitalismo pos-industrial, todo um sistema de vigilancia e
alteracdo do cotidiano e do comportamento ¢ colocado em pleno funcionamento. Nas suas
atividades cotidianas, as populacdes trabalham para as grandes empresas de tecnologia na
forma de fonte continua de dados em escala gigantesca; o big data. Oferecem suas vidas para a
extracdo de dados sobre seus comportamentos, de modo que estes possam ser mercantilizados,
previstos e até alterados.

O segundo momento da dupla rapinagem € o roubo de nossos afazeres mais intimos,
minimos e cotidianos. O proprio cotidiano se torna mina, da qual sdo extraidos dados que
informam perfis psicologicos, desejos, anseios. A andlise de toda essa informacao ¢ entdo capaz
de criar pseudonecessidades, desinformar em proveito de grupos politicos, geralmente de
extrema direita, disseminar o medo de toda alteridade, criar novas subjetividades e ideologias,
geralmente associadas a uma positividade e prosperidade completamente deslocadas da
realidade de boa parte da populacdo. O cotidiano exaustivo da contemporaneidade, eivado de
ansiedade e doengas antigas e “inventadas”, ¢ a mina de onde o capitalista pos-industrial extrai
seu novo metal precioso: nossas subjetividades e mentes, temporalidades e mundo cotidiano.

Em suma, o que aqui designamos de dupla rapinagem, nao é, de modo algum, uma
invenc¢ao inteiramente nova. Tem mais o carater de expansdo do que de novidade. Uma espécie
de expansdo espago-temporal que progressivamente absorve todas as esferas da vida.
Rapinagem porque o tempo de trabalho ainda ¢ sacrificado no altar do capital, isto ¢, parte de
seu gigantesco esfor¢o continua sendo destinado a criacdo de mais-valor. Dupla porque também
os menores gestos do cotidiano foram transformados em temporalidades utilizaveis pelo capital.
Ao fim e ao cabo, hoje se tornou possivel transformar uma cada vez maior por¢ao do tempo da
vida em algo economicamente util.

Mas (e sempre) ha de ser possivel fazer alguma coisa para que ndo seja assim. Afinal,
ndo esta escrito nas estrelas que deva ser assim. Estratégias individuais e coletivas de resisténcia

e rejeicdo podem estar a espreita no horizonte das proximas décadas.
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UM OLHAR LEGISLATIVO SOBRE AS ARTES VISUAIS NO ENSINO PUBLICO
BRASILEIRO

Bernardo Nort Teixeira Campos "’

Resumo: O ensino de Artes Visuais na Educag@o Bésica brasileira permanece sendo um tema obscuro,
para muitos, em relacdo as garantias legais que sustentam tal disciplina. Com a intengdo de contribuir
para o conhecimento geral e explicitar incongruéncias encontradas entre apontamentos contidos nos
documentos oficiais investigados, o presente trabalho busca uma caracterizagdo enquanto a
“universalizagdo do atendimento escolar”, garantida pelo Artigo 214 da Constituicdo Federal, diante
desta matéria obrigatoria.

Palavras-chave: Ensino de artes; Universalizacdo do atendimento escolar; Artes Visuais; Garantias
legais.

A LEGISLATIVE LOOK AT THE VISUAL ARTS IN BRAZILIAN PUBLIC
EDUCATION

Abstract: The teaching of Visual Arts in Brazilian Basic Education remains an obscure theme, for many,
in relation to the legal guarantees that support such discipline. With the intention of contributing to the
general knowledge and explaining inconsistencies found among notes contained in the official
documents investigated, the present work seeks to characterize the “universalization of school
attendance”, guaranteed by Article 214 of the Federal Constitution, in view of this mandatory matter.
Keywords: Arts teaching; Universalization of school attendance; Visual arts; Legal guarantees.

Introducio

O motivo vinculado a minha escolha do tema aqui investigado foi muito influenciado
por minha trajetdria como instrutor, mediador ou monitor de Artes Plasticas em alguns espagos
educativos ndo convencionais, onde, por vezes, fui chamado de “professor” e outras de “tio”.

Durante toda a minha trajetéria, seja como discente ou docente, me deparei com
conflitos tedricos, metodoldgicos e instrumentais no campo da matéria de Artes Visuais nas
escolas por onde passei. Por este fato, durante a faculdade de Pedagogia, debrucei-me sobre as
mais variadas facetas do ensino artistico dentro de cada matéria ofertada pelo curso. Entretanto,
0 que mantém o ensino artistico nas escolas e como este deve ser ofertado ainda ¢ algo que

precisa ser mais claramente elucidado.

" Formado em Artes pelo Centro Educacional Anisio Teixeira. Graduando em Pedagogia na Universidade Federal
do Estado do Rio de Janeiro/UNIRIO; com experiéncia na area de Educagdo, com énfase no Ensino de Artes no
segmento Infantil e Fundamental.
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Com o objetivo de melhor compreender quais sdo as devidas aplicagdes de Artes Visuais
na educagdo basica brasileira, iniciei uma pesquisa nos seguintes documentos oficiais: a
Constitui¢ao Federal, a Lei de Diretrizes e Bases, o Plano Nacional de Educagao, assim como
as instrugdes da Base Nacional Curricular Comum e as diretrizes dos Parametros Curriculares
Nacionais

Primeiramente, para dar inicio a pesquisa, preferi anatomizar o documento fundante da
sociedade brasileira: a Constituicdo Federal (CF) de 1988, visto que esta serve de fundamento
para todas as demais legislagdes concebidas pela Federagao.

Abaixo, encontram-se as metas objetivas do Art. 214. da Constituicao Federal:

I - erradicag@o do analfabetismo;

I - universaliza¢do do atendimento escolar;

IIT - melhoria da qualidade do ensino;

IV - formagdo para o trabalho;

V - promocgdo humanistica, cientifica e tecnologica do Pais.

VI - estabelecimento de meta de aplicagdo de recursos publicos em educagio
como propor¢do do produto interno bruto. (Incluido pela Emenda
Constitucional n° 59, de 2009) (BRASIL, 1988).

No inciso segundo do art. 214, ¢ de suma importincia destacar duas palavras:
“universalizag¢@o” e “atendimento”. Para melhor compreender o significado destas palavras, que
compdem este inciso tdo importante para o presente trabalho, foi realizada uma busca no
dicionario online Oxford Languages.

Segundo a definicdo de Oxford Languages:

Universalizar:

1. tornar(-se) universal; generalizar(-se).
2. tornar comum a muitas pessoas; estender; propagar.

Atendimento:

1. ato ou efeito de atender.
2. maneira como habitualmente sdo atendidos os usuarios de determinado
Servico.

Pode-se observar que a CF exige, especificamente no inciso segundo do art. 214, que se
“torne comum a muitas pessoas” a “maneira como habitualmente sdo atendidos os usuérios” da
educagao.

Como podemos visualizar, acima, o Art. 214. da CF, redigido pela Emenda Constitucional
n® 59, garante que o Plano Nacional de Educacdo (PNE) defina as “diretrizes, objetivos, metas

e estratégias de implementagdo” (BRASIL, 1988) no sistema nacional de educacdo. O artigo
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ainda assegura que agdes integradas dos poderes publicos devam ser tomadas de maneira a
conduzir a “universalizacdo do atendimento escolar” (BRASIL, 1988).

Ademais, o Art. 214 da CF implementa o PNE na legislacdo oficial da Unido como um
dever das “diferentes esferas federativas” com o intuito de “definir diretrizes, objetivos, metas

e estratégia”, a fim de conquistar as seis metas definidas. Como podemos observar abaixo:

Art. 214. A lei estabelecera o plano nacional de educagio, de duracao decenal,
com o objetivo de articular o sistema nacional de educagdo em regime de
colaboragdo e definir diretrizes, objetivos, metas e estratégias de
implementacdo para assegurar a manutengdo e desenvolvimento do ensino em
seus diversos niveis, etapas ¢ modalidades por meio de agdes integradas dos
poderes publicos das diferentes esferas federativas ... (Redacdo dada pela
Emenda Constitucional n° 59, de 2009) (BRASIL, 1988).

Nesse sentido, podemos afirmar que a CF entrega ao Plano Nacional de Educagdo a
responsabilidade de definir mais a fundo como serdo realizadas as metas de “universalizacao
do atendimento escolar” brasileiro (BRASIL, 1988).

Esse documento, ou seja, o Plano Nacional de Educacdao (PNE), instituido pela Lei n°
13.005 de 2014, visa estabelecer metas educacionais para serem cumpridas dentro do prazo de
10 anos. Na sua ultima edi¢do, em 2014, durante a gestdo de Dilma Roussef na Presidencia da
Republica e Fernando Haddad como Ministro da Educacao, o plano foi elaborado de uma forma
colaborativa entre o Ministério da Educacdo (MEC), a Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE) e a Associacdo Nacional de Politica e Administragdo da Educacdo (ANPAE). O
documento em questdo exibe as metas educacionais (2014-2024) e ainda expde analises e
informacgdes relativas a melhoria da educagdo nacional.

Seguem-se as seguintes estratégias do PNE:

Estratégias:

2.8) promover a relag@o das escolas com instituigdes e movimentos culturais,
a fim de garantir a oferta regular de atividades culturais para a livre frui¢ao
dos (as) alunos (as) dentro e fora dos espagos escolares, assegurando ainda
que as escolas se tornem polos de criacdo e difusao cultural; (BRASIL, 2014);
3.4) garantir a fruigdo de bens e espagos culturais, de forma regular, bem como
a ampliacdo da pratica desportiva, integrada ao curriculo escolar;

3.10) fomentar programas de educacdo e de cultura para a populagdo urbana
e do campo de jovens, na faixa etaria de 15 (quinze) a 17 (dezessete) anos, e
de adultos, com qualificacdo social e profissional para aqueles que estejam
fora da escola e com defasagem no fluxo escolar; (BRASIL, 2014).
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Juntas, as estratégias acima garantem a frui¢do de bens e espagos culturais e determinam
a promog¢ao de atividades culturais, dentro e fora da escola, para a populacdo urbana e rural.

A seguir, a pesquisa debrugou-se sobre a terceira versdo da Lei de Diretrizes e Bases
(LDB), sancionada por Fernando Henrique Cardoso em 1996, a qual constitui a atual versao
oficial que estabelece as diretrizes e bases da educagdo nacional. Trivialmente, esta lei guia as
questdes de estrutura e funcionamento de todos os niveis educacionais do pais.

Seguem-se dois incisos dos Artigos 3° e 4° da LDB:

Art. 3° O ensino serd ministrado com base nos seguintes principios:

IX - garantia de padrdo de qualidade; (BRASIL, 1996)

Art. 4° O dever do Estado com educagao escolar ptblica sera efetivado
mediante a garantia de:

V - acesso aos niveis mais elevados do ensino, da pesquisa e da criagdo
artistica, segundo a capacidade de cada um; (BRASIL, 1996)

Os incisos IX e V dos Artigos 3° e 4°, respetivamente, guiam a educacdo brasileira a ter
“[...] padrao de qualidade” (BRASIL, 1996) e “acesso aos niveis mais elevados [...] da criagdo
artistica”. Neste sentido, o inciso IX do Art. 3° da LDB especifica o inciso segundo do Art. 214.
da CF em que institucionaliza a “universaliza¢do do atendimento escolar” (BRASIL, 1988) e
vai além, regulando que “o dever do Estado com a educag@o escolar publica serad efetivado
mediante a garantia de” que haja o “acesso aos niveis mais elevados [...] da criacdo artistica”.

Segue o Artigo 26 da Lei de Diretrizes e Bases (Lei n° 9.934 de 1996), redigida pela Lei
n° 13.415 de 2017:

?1;[9' (2)6énsin0 da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira
componente curricular obrigatorio da educagdo basica. (Redagdo dada pela
Lein® 13.415, de 2017) (BRASIL, 1996)

No Art. 26, § 2°, a LDB determina que as EXPRESSOES REGIONAIS devem ter
prioridade no conteudo obrigatorio do ensino da arte. Ao relacionar este regimento da LDB
com a determinagdo de que o atendimento escolar seja universalizado, contido na CF, pode-se
compreender que o “ensino da arte, especialmente em suas expressoes regionais” ¢ componente
da “universalizacdo do atendimento escolar”. Em outras palavras, deve-se “tornar comum a
muitas pessoas” (como ja fora anteriormente discutido) o “ensino da arte, especialmente em
suas expressoes regionais” (BRASIL, 1996).

As citagdes acima revelam o que diferentes leis orientam quanto a educagdo publica

brasileira, sobretudo em relacdo a realizagdo do ensino de maneira que cada regido possa
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lecionar, especialmente, a sua propria arte: aquela que exponha semelhancgas e identificagdes
culturais, sociais, territoriais etc.

Para dar continuidade a pesquisa, examinou-se o 6° volume dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs) - “Artes”. Os PCNs foram langados em 1997, ainda na gestdo de Fernando
Henrique Cardoso, sob a orientacdo da Secretéaria de Educagdo Fundamental, [ara Gléria Prado,
e do Ministro da Educacgdo e do Desporto, Paulo Renato Souza. Como o préprio documento
revela, os seus encaminhamentos “podem ser utilizados com objetivos diferentes, de acordo
com a necessidade de cada realidade e de cada momento” (BRASIL, 1997 p.7). Entretanto, em
linhas gerais, este teve como objetivo apoiar as discussdes pedagdgicas, a elaboracdo de
projetos, o planejamento das aulas e a andlise do material didatico.

Segue citacdo do PCN, volume n° 6:

OS CONTEUDOS DE ARTE NO ENSINO FUNDAMENTAL (p.41)
Sabe-se que, nas escolas e nas comunidades onde elas estao inseridas, ha uma
diversidade de recursos humanos e materiais disponiveis; portanto,
considerando a realidade concreta das escolas, ressaltam-se alguns aspectos
fundamentais para os projetos a serem desenvolvidos. (BRASIL, 1997)

Esta ¢ uma citagdo crucial para o desenvolvimento do presente trabalho, uma vez que
buscamos compreender como ¢ tratada a “universalizacdo do atendimento escolar” (BRASIL,
1988) prevista no Art. 214, inciso II da CF. Isso porque nos interessa compreender como a
“universalizagdo do atendimento” (BRASIL, 1988) ¢ vista diante desta outra citacdo, que
relativiza a universalizacdo, ja que “hd uma diversidade de recursos humanos e materiais
disponiveis” (BRASIL, 1997) nas escolas publicas brasileiras.

Como pode um documento oficial (prescritivo) relativizar a “condi¢do concreta das
escolas” para a realizagdo dos projetos a serem desenvolvidos? Uma vez que a CF declara que
deve haver “universalizacdo do atendimento escolar” (BRASIL, 1988) e o PNE e a LDB
definem as condigdes minimas que estas escolas devem conter em relagcdo a material e espago
fisico, como o PCN pode separar as escolas a partir da “diversidade de recursos humanos e
materiais disponiveis” (BRASIL, 1997)?

O PCN esté, no tdpico em questdo, relativizando um direito em vista da disparidade
social.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), o ultimo documento analisado na
pesquisa, “define o conjunto organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os
alunos devem desenvolver ao longo [...] da Educa¢do Bésica [...] em conformidade com o que

preceitua o Plano Nacional de Educacao (PNE)” (BRASIL, 2018 p.7), segundo o préprio
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documento. Em 2018, o Ministro da Educacdo Rossieli Soares da Silva, escolhido pelo
Presidente Michel Temer, homologou a ultima versdo da BNCC, que contempla o Ensino
Meédio.

Abaixo, seguem as habilidades especificas do ensino de Artes Visuais para do 1° ao 5°

ano do Ensino Fundamental:
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(Imagem: 1 basenacionalcomum.mec.gov.br/)

Na habilidade EF15AR04, o documento instrui a experimentagdo de diferentes formas
artisticas e d4 a orienta¢do para que os alunos possuam as habilidades de “desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalagdo, video [e] fotografia [...]”
(BRASIL, 2018). Neste trecho, percebe-se que a BNCC pontua uma série de habilidades,
entretanto ndo expde quais sdo os instrumentos necessarios para realizar tais atividades e,
consequentemente, obter tais habilidades. Algumas das habilidades artisticas requeridas pela
BNCC necessitam de instrumentos especificos (do pincel a camera de video) que ndo estdo
disponiveis na grande maioria das institui¢des de ensino publico brasileiras.

O cerne da presente pesquisa estd, portanto, em como “universalizar o atendimento
escolar” (BRASIL, 1988), levando em consideracao a disparidade econdomica das escolas e dos
alunos diante de uma disciplina que necessita de instrumentos especificos, ndo explicitos na
BNCC, para proporcionar a experimentacdo de diferentes formas artisticas. Deve-se lembrar,

ainda, que, segundo a estratégia 3.4 do PNE, ¢ dever do Estado “garantir a fruicdo de bens e
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espacos culturais, de forma regular” (BRASIL, 2014). Torna-se evidente, portanto, dado o
inciso IX, do Art. 3°, da LDB, que regulamenta a “garantia de padrao de qualidade” (BRASIL,
1996), que a orientacdo contida na BNCC ndo contempla os requisitos citados na CF, no PNE
e na LDB.

O motivo pelo qual as orientagdes da BNCC ndo estdo em consondncia com as outras
normas garantidas pela CF, PNE e LDB esta no fato de que, dada a disparidade de acesso a
certos recursos materiais, uma grande parcela dos alunos ndo tem acesso a instrumentos
especificos do processo de criacdo em Artes Visuais (como cameras e computadores), havendo,
portanto, a viola¢do dos direitos contidos no Art. 214 da CF, na Estratégia 3.4 do PNE e no
inciso IX do Art 3° da LDB.

Contudo, cabe destacar que o problema aqui apresentado ndo esta na orientacdo, em si, da
BNCC, mas na distribui¢do da renda que vai da Unido as escolas brasileiras, ndo sendo essa
suficiente para suprir a demanda de material essencial exigido pelo processo de criacdo em
Artes Visuais.

Deve-se lembrar, no entanto, que esse problema, ndo ¢ exclusivo das Artes Visuais. A ma
distribui¢do de renda, tanto no Ensino Basico quanto no Ensino Médio, gera privagdes, também,
para as matérias de Quimica e Fisica, nos anos finais da Educac¢do Basica. Tais disciplinas
necessitam de laboratérios especiais equipados por instrumentos que fornecam a
experimentacdo fisica e/ou quimica. Da mesma maneira que as Artes Visuais necessitam de
espaco e instrumentos para oferecer ao aluno a capacidade de produgao artistica, o laboratorio
também requer instrumentos (como tubo de ensaio, microscopio etc.) para ter plena

funcionalidade diante das demandas da matéria.

Consideracoes finais

A presente pesquisa busca questionar como hd de se cumprir a obrigatoriedade da
“universaliza¢ao do atendimento escolar” (BRASIL, 1988), prevista na CF, se outro documento
oficial, porém nao obrigatorio (normativo), os Parametros Curricular Nacional, dispde de um
trecho em que reconhece e aceita as distintas “condi¢des existentes na escola” (BRASIL, 1997).

Tais condigdes, descritas pelos PCNs, ndo dizem respeito as particularidades regionais
e, sim, a condi¢do socioecondmica da instituicdo de ensino em questdo. Por este motivo, o
trecho ndo aparenta se preocupar em sanar tais condi¢des, demonstrando, apenas, ter
consciéncia das limitagdes que elas impdem. A equanimidade garantida pelo Art. 214, inciso II

da Constitui¢ao Federal deveria servir, no caso dos instrumentos de experimentacdo artistica,
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para oferecer maior renda para as comunidades que mais carecem de materiais. Esta pratica esta
em consonancia com a descri¢do, anteriormente mencionada, do Dicionario Oxford, que traduz
o “universalizar o atendimento escolar” (BRASIL, 1988) em algo que se “torne comum a muitas
pessoas” a “maneira como habitualmente sdo atendidos os usudrios” da educacgao.

O Artigo 26 da Lei n° 9.934 de 1996, da LDB, parece minimizar as disparidades
socioecondmicas ao enfatizar as particularidades regionais. Como se as linguagens artisticas
contemporaneas nao fossem componentes do modo de vida de todos — indigenas, quilombolas,
ribeirinhos.

Fica claro, portanto, que a valoriza¢ao da cultura regional ndo pode servir de alicerce para
suprir a falta de equanimidade material gerada pela disparidade social. Para que haja, de fato,
equanimidade entre todos os alunos das escolas publicas brasileiras, diante do ensino de artes,
as instituigdes deverao ter acesso aos mesmos materiais e, com eles, desenvolverem trabalhos
que priorizem as suas peculiaridades.

Por exemplo, as institui¢des educacionais publicas que atendem as comunidades indigenas
do Norte do pais devem dispor de instrumentos que oferecam as mesmas experimentagdes
artisticas que as instituicdes dos grandes centros urbanos. Os indigenas devem dispor da
possibilidade de realizar experimentagdes artisticas, com instrumentos contemporaneos, para
tratar “O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais” (BRASIL, 1996),
segundo a LDB.

Os instrumentos minimos necessarios para a experimentagdo artistica dos alunos do
Ensino Bésico, como demonstrado na presente pesquisa, estdo listados na Habilidade
EF15AR04 da Base Nacional Curricular Comum. Para que haja “desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacdo, video, fotografia” (BRASIL, 2018)
sd0 necessarios diversos instrumentos e materiais além do papel Canson e das doze cores de
lapis comumente utilizados por todo o Brasil. O ideal seria que os alunos tivessem acesso a
diferentes tipos de papéis, diferentes tipos tintas, diferentes tipos pincéis, diversas cores de
lapis, diversas cores giz de cera, diferentes colas e superficies, diferentes materiais para esculpir
e modelar, além de outros instrumentos que resultam dos avangos tecnolégicos da modernidade
como a TV, o monitor, o computador, a cdmera, o DVD e etc. Estes equipamentos estdo
implicitos nas habilidades bésicas que a BNCC instrui na Habilidade EF15AR04.

Avaliando um campo do saber como o da escultura em argila, por exemplo, € possivel
visualizar, claramente, as limita¢gdes que o material impde. Entretanto, a escultura, como campo
de conhecimento, ndo se limita apenas ao material da argila e o instrumento da mao. Para que

os alunos possuam a experimentacdo artistica completa, serdo necessarios materiais e
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instrumentos além da argila e da mao. A escultura engloba materiais como madeira, gesso,
marmore ¢ etc. e instrumentos como goivas, martelo, lixa etc. Concebendo-se uma institui¢ao
escolar que disponha de tais materiais € outra que ndo tenha acesso a eles, fica clara a
disparidade do ensino de Artes Visuais nas distintas institui¢des publicas do Brasil.

Como ilustra o exemplo acima, a questdo principal estd no fato de que, a partir de
disparidade econdmica existente no pais, as escolas possuem recursos humanos e materiais
distintos. Logo, ndo havendo acesso de todos as mesmas condi¢des materiais, ndo se pode
afirmar que todos os alunos consigam desfrutar das distintas formas de experimentacao artistica

previstas na BNCC, violando os direitos garantidos pela CF, pelo PNE e pela LDB.
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