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As coisas estao no mundo, s6 que eu preciso aprender.

Coisas do Mundo Minha Néga, Paulinho da Viola

Introducao

“Um coédigo € um desejo de comunidade”, afirma Michael Klein em seu livro
dedicado a Intertextualidade em Musica (KLEIN, 2005, p. 52). Almeja a ressonancia
em um saber comum, no sentido de relativo ou pertencente a dois ou mais seres. No
recorte da performance de um recital de piano, experiéncia coletiva per se, temos
uma comunidade formada por musicos (performers, compositores ou as duas
identidades em uma sO) e ouvintes. Este artigo apresentara uma discussao de
aspectos inerentes a preparacao e a performance de trés Pds-Tudos do compositor
Bruno Ruviaro (1976) em recital, sob a perspectiva do conjunto do programa e da

preparacao de cada Pos-Tudo individualmente.

Embora as discussfes a serem apresentadas estejam relacionadas a
intertextualidade musical e a Musical Borrowing?® o faremos a partir da perspectiva e
da voz do intérprete:

O que seria da notagdo musical e da palavra ndo fosse a voz que lhes anima e confere
sentido? A voz como metafora para o ser se ancora na integridade de um corpo

carregado com sua afetividade, os sotaques por onde passou, seus juizos de valor,
enfim, a sua histéria. (DOMENICI, 2012, p. 169).

Em seu artigo “On Letting the Music Speak for Itself” Taruskin descreve

alguns episodios de colaboracéo entre compositores e intérpretes, e afirma:

Eu quero dizer algo ainda mais fundamental: que as preocupacdes de composicdo sdo
diferentes das preocupacbes de performance, e que uma vez a peca terminada, o

1 Universidade Federal de Pelotas

2 Categoria proposta por Burkholder (1994), doravante traduzida por “empréstimo musical”.
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compositor a considera e relaciona-se com ela como um intérprete se ele € um ou
simplesmente como um ouvinte. (TARUSKIN, 1995, p.10). 3

Uma das inferéncias das afirmacdes de Taruskin € algo que compositores e
intérpretes trabalhando juntos vivenciam na pratica: a construcdo da interpretacéo
de uma obra faz surgir questdes intrinsecas a esta, mas que se apresentam
somente no momento desta construgcdo. A colaboragéo entre estas forcas dialdgicas
traz um enriquecimento para o processo criativo de ambos.

A discussdo de Intertextualidade em Mdasica “como fendmeno”* sera
apresentada no contexto especifico do recital e o conceito de “empréstimo musical”
é referencial na perspectiva de preparacdo da performance. Sessdes especificas
dos Pé6s-Tudos serdo cotejados a partir de tipologias de “Empréstimo Musical’
sugeridas por Burkholder, sempre em relacdo com seu impacto e papel na
construcdo subjetiva da interpretacdo. Se o “Empréstimo Musical” € o desafio central
do ponto de vista composicional nos Pés-Tudos de Ruviaro, que lugar ocupa na

construcdo da interpretacdo dessas pecas?
Os Po6s-Tudos

Ao longo da histéria sdo muitos os exemplos de partituras dedicadas ou
escritas especificamente para um performer ou Grupo Musical. Embora nesses
casos ndo se trate necessariamente de um processo colaborativo®, ndo raro
caracteristicas e qualidades destes intérpretes influenciam o texto musical. Do
conjunto de 12 Pdés-Tudos, cinco sdo dedicados a diferentes pianistas.® Se o laco

3 No original: “I mean something even more fundamental: that composing concerns are different from
performing concerns, and that once the piece is finished, the composer regards it and relates to it
either as a performer if he is one or else simply as a listener”. Todas as tradu¢Bes no artigo sédo
nossas.

4“A Intertextualidade Musical como Fenémeno” é o titulo de artigo que propde algumas terminologias
para a andlise intertextual em mdusica visando um modelo analitico que abranja sua complexidade
(BARBOSA e BARRENECHEA, 2003). J4 Gerling aproxima oito sonatas para piano brasileiras numa
perspectiva intertextual da Sonata como narrativa. A perspectiva do “empréstimo musical” ndo integra
a sua andlise. “Para deixar bem claro, ndo hd empréstimo puro de materiais, h& o compartihar de
crencas expressas atraves dos mais altos meios musicais - a estrutura da sonata como hipertexto.”
No original: “To make it very clear, there is no borrowing of raw materials, there is sharing of common
beliefs expressed through the highest musical means- the sonata structure as a hypertext.”
(GERLING, 2016,p.12) Todas as traducdes no artigo séo nossas.

5 Autoras como CARDASSI (2016) e DOMENICI (2010) enfocam o trabalho colaborativo em seus
artigos.

6 As dedicatorias sdo : 1-Joana Cunha de Holanda, 2-Carina Joly, 4-Paulo Alvares, 9- Kyle Adam
Blair, 11- Teresa McCollough.
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afetivo com a musica referida e “emprestada” me vincula especialmente ao Pds-
Tudo n°1, o perfil profissional do Pianista Kyle Adam Blair’ esta impresso nas
instrucdes da partitura do Pés-Tudo n° 9: “S&o esperadas habilidades tipicas de um
pianista de jazz, bem como de improvisacéo livre”® (RUVIARO, 2016, p. 51) e a
performance do pianista Paulo Alvares é referenciada no Pés-Tudo n° 4, como

veremos adiante.

7

O Pé6s-Tudo a mim dedicado é o primeiro da série de 12 Pds-Tudo (2015-
2016). Em Outubro de 2015 Ruviaro contatou-me por e-mail e relatou seu novo
projeto de composicdo: uma série de estudos para piano cujo mote inicial seria o
trabalho composicional de materiais “emprestados” de outras musicas. O compositor
gueria dedicar-me um dos estudos e pediu-me que sugerisse cangdes para fazerem

parte do projeto. Sugeri Luiza, do compositor brasileiro Tom Jobim (1927-1994).°

O titulo P6s-Tudo vem do poema homénimo do poeta brasileiro Augusto de
Campos (n.1931):

QUIlS
MUD AR TUD
MAUD E |l TUD

NGORAPOSTUD
EXTUD

MU

Fig. 1- PAs-Tudo de Augusto de Campos. CAMPOS: 1994.

Podemos ler o “mudei tudo” do poema como referéncia mais ampla a propria

trajetoria artistica de Ruviaro. O empréstimo musical e 0s processos que envolvem

7 Pianista norte Americano que fez a primeira apresentagdo integral dos Pés-Tudos. Blair é também
compositor e educador. Sua atuagéo abrange varios géneros musicais, do jazz a masica de concerto.

8 No original: “Typical skills of a jazz pianist are expected, as well as a modern free improve.”

9 Ja havia trabalhado com Ruviaro em outras ocasides e sua pega Instantanea integra meu cd Piano
Presente, lancado em 2013.
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“Empréstimo Musical” vém lhe interessando em sua préatica composicional e como
campo de pesquisa ha anos. A exploracdo consciente dessa face do processo
criativo é central em sua tese de doutorado Intellectual Improperty: Musical
Borrowing as Manifest in Acoustic and Electro Acoustic Compositions, de 2010, onde
analisa duas de suas pecas. Seis anos depois, em texto sobre a série Pés-Tudo, de

2015-6, afirma:

O étude (estudo em Francés) é tipicamente uma composicao curta destinada a aprimorar
alguma habilidade do performer através do isolamento e desenvolvimento de uma
dificuldade técnica ou musical. No caso dos meus Pds-Tudos, isso é verdade néao
somente para o intérprete, mas também para mim como compositor. O “desafio musical”
que escolhi isolar e explorar, do ponto de vista da criagdo musical, foi musical borrowing
(empréstimo musical). (RUVIARO, 2016.)

Burkholder (1994) desenvolveu extenso trabalho sobre o uso e empréstimo de
musica em composicfes. Sua pesquisa dedica-se especialmente a musica de
Charles Ives. No artigo The Uses of Existing Music: Musical Borrowing as a Field o
autor propde uma taxonomia para “Empréstimo Musical” tomando como base seu
trabalho sobre Ives. Entre as categorias estdo: Modelagem, Variacoes, Parafrase,
Arranjo, Setting, Cantus Firmus, Medley, Quod Libet, aluséo estilistica, apresentacao
cumulativa (cumulative setting), citacdo programatica (programmatic quotation),

colagem, patchwork, parafrase estendida. (BURKHOLDER, 1994, p.854).

Algumas das questdes norteadoras propostas por Burkholder para abordar o
“empréstimo musical” em diferentes géneros e periodos (2001) impactam
diretamente a performance: Que elementos do material original sdo incorporados
aos Pos-Tudos? Qual é a apropriacdo deste material? Como esté trabalhado? O que

significa musicalmente para o performer?

PROPOSTAS PARA PERFORMANCE

Decisdes de performance sdo tomadas no nivel da preparacdo de cada
musica individualmente mas também estdo presentes no planejamento da
macroestrutura de um recital. Nas apresentacfes publicas que fiz dos Pds-Tudos,

propus um jogo dialético entre passado e presente, entre imanéncia e
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transformacdo. Minha interpretacdo dos Pos-Tudos mergulha também no material

musical que estes referenciam.

No recital, a Performance engloba trés Pds-Tudos, os numeros 4, 9 e 1. O
Po6s-tudo n° 4 é precedido pelo Estudo de Chopin Op. 10 n°® 6 e a Performance do
Po6s-Tudo n° 1 por um arranjo meu de Luiza de Tom Jobim. Nesses dois casos, as
performances se retroalimentam. “A motivacdo aqui € mostrar como a leitura de um
texto posterior pode impactar a analise de um anterior” (KLEIN, 2005, p. 36), ou
como a performance de um texto posterior pode impactar a performance de um texto

anterior e vice-versa.

Em seu livro dedicado a Intertextualidade em Musica, Klein alude a relacao
paradoxal do confronto de textos de diferentes tempos histéricos. No caso do
recital, sdo as performances desses textos musicais que permitem a aproximacao

entre passado e presente.

Um cédigo termina com uma catastrofe contra o tempo, reunindo textos na histéria para
gue eles possam nos dizer o que significa um signo. Mas como um cddigo viola o tempo,
entdo desperta o tempo, mostrando-nos as suas disjuncdes e momentos de repeticdo e
guestionando se algum momento pode ser uma plenitude ininterrupta que encerra o
passado e o futuro.’® (KLEIN, 2005, p. 61)

Segue-se uma discussdo centrada na preparacdo de cada Pds-Tudo

individualmente.
1) Pés-Tudo n°4

A musica referida na dltima pagina do Pds-Tudo n° 4, e portanto sua maior
fonte para o “empréstimo musical” é o Estudo Op. 10 n° 6 de Chopin. Quando a linha
cromética realizada pela mao esquerda do Estudo de Chopin é rearmonizada e
reinterpretada em secfes sucessivas e de texturas contrastantes no Pos-Tudo de
Ruviaro, € ressignificada a cada sessdo. Abre-se um portal de possibilidades. Nos
Exemplos 1 e 2 apresentamos o inicio do Estudo Op. 10 n. 6 e do P6s-Tudo n. 4.
Em destaque, o0 “motivo gerador” que sera reinterpretado do inicio ao fim do Pdés-

Tudo ininterruptamente.

10 No original: “A code ends with a catastrophe against time, bringing together texts across history so
that they might tell us what a sign means. But as a code violates time, so it reawakens time, showing
us both its disjunctions and moments of reprise, and questioning whether any moment can be an
unbroken plenitude that closes off the past and the future.”
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Ex. 2 P6s-Tudo n.4 c.[1]-[2]. RUVIARO, 2016.

O P6s-Tudo n. 4 apresenta secdes muito claras e distintas, com a elaboracao

do “motivo gerador” como fio condutor. Na estruturacdo da performance sao 7

secdes, cada uma delas exigindo um repertério de gestos'' diferente. Se o

11 Gesto aqui compreendido como o movimento gestual do performer ou do intérprete. A

investigacao deste gestual ndo é o escopo do artigo.
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compositor aplica “um processo distinto ao material por um periodo de tempo
limitado” (RUVIARO, 2018), também n a performance o repertério de gestos

modifica-se drasticamente a cada sec¢éao.

Compassos | Sec¢éo
1-18 Secgédo 1
19-28 Secao 2
29-48 Secao 3
49-52 Secgédo 4
53-64 Sec¢do 5
65- 70 Secao 6
71-75 Final

Tabela 1- Se¢Bes no Pés-Tudo n. 4.

Na terceira secdo, a partir do c. 29 o motivo cromatico é reelaborado “a La
Kagel”, como Ruviaro faz questéo de escrever na partitura (RUVIARO, 2016, p. 23).
Aqui o gesto musical referencia a musica An Tasten de Mauricio Kagel (1931-2008). A
secdo explora a reiteracdo de triades maiores, menores, aumentadas e diminutas
encadeadas de forma n&o funcional. O movimento continuado do pianista conduz
mudancas harmonicas, de textura, flutuacdes agogicas e grandes contrastes de
dindmica. Ao trazer An Tasten também para o texto, temos novas camadas de
intertextualidade, o que também implica novas camadas dialégicas entre

performances.

Se este P6s-Tudo é dedicado a Paulo Alvares no inicio da partitura, outra
dedicatéria sutil estd também inscrita na secéo “a La Kagel” (c. 29-48). Ruviaro
conheceu An Tasten pelas méos de Alvares, quando o assistiu “umas duas ou trés
vezes no Brasil” (RUVIARO, 2018). Ruviaro ndo possui a partitura de An Tasten;
somente registros em cd e a memoria viva das performances de Alvares.
(RUVIARO, 2018). Neste ponto a auralidade transborda para o texto tendo a

performance como ator fundamental no processo.

Ex.3. P6s-Tudo n.4 c.[29]-[34]. RUVIARO, 2016
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don’t clean pedal completely
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A secdo final traz ainda um empréstimo musical que € uma citacéo direta ou
“extrato”™?, pois o material musical ndo é alterado. Comparemos o fragmento
destacado do c. 49 do Estudo de Chopin com o ¢.71 do Pds-Tudo n° 4:

Ex.4. Estudo Op. 10 n.6 c.[48]-[50]. CHOPIN, 1913.
Ex. 5. P6s-Tudo n.4 c.[70]-[72]. RUVIARO: 2016.

A citacdo é contrastante com o gesto musical anterior, que em dinamica ff
explora num longo pedal a ressonancia de registros mais extremos do instrumento.
Este paréntesis musical tem o efeito de interromper o discurso e remeter intérprete e
audiéncia a outra dimensdo. Ou nas palavras do compositor G. Crumb (n.1929)
sobre citacdo musical: “Esses materiais podem ser usados por compositores para
adicionar um tipo de profundidade ou perspectiva. E como dois mundos diferentes
aproximando-se.”® (CRUMB, 2014).

12 Termo proposto por Barbosa e Barrenechea (2003).
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2) P6s-Tudo n° 9

O P6s-Tudo n° 9 foi o Unico dentre os trés abordados neste artigo em que
escolhi ndo combinar a sua performance com a performance de um arranjo de Rosa
de Pixinguinha, sua principal fonte musical. O motivo? O lento descortinar do
material musical original no transcorrer do Pés-Tudo € um de seus mais tocantes
recursos expressivos. Compositor e performer sao cumplices no jogo de

esconde/revela.

Tomemos como ponto de partida a questdo do reconhecimento do material
retrabalhado. Sobre esta questdo, Burkholder afirma:

O reconhecimento, carater e efeito do material emprestado varia de acordo com a

maneira como € adaptado na nova pec¢a, da minima variagdo em uma harmonizagdo

coral de Bach a ornamentacdo de um preladio coral, da paréafrase livre de uma éria

baseada em um coral ao uso do coral como cantus firmus de material ndo derivado
deste. (BURKHOLDER: 2001)

Para Ruviaro, o reconhecimento do material retrabalhado ndo ocupa posi¢cao
central para a escuta em seus P4s-Tudos:

Jogos do tipo “Qual é a masica?” podem ser divertidos, mas ndo é em Ultima instancia a

esséncia desses P6s-Tudos. Desconhecer as fontes musicais das pecas € uma posicéo

de escuta tao privilegiada quanto ser familiar a elas. Os dois tipos de escuta séo Unicos e

valiosos. Para mim, os Pds-Tudos séo parte de uma reflexdo sobre a maleabilidade do
material musical, a natureza ténue do conceito de “originalidade”. (RUVIARO, 2016.)

Embora o compositor sugira que a familiaridade com o material musical
tomado “emprestado” ndo € prerrequisito para a escuta, particularmente no caso do
Po6s-Tudo n.° 9, a familiaridade muda radicalmente sua escuta e performance. Rosa
de Pixinguinha é uma das canc¢des mais populares do cancioneiro brasileiro e faz
parte de um rol de musicas de nosso imaginario coletivo. Segundo Pixinguinha, “A
maioria ndo estava interessada em gravar o “Carinhoso”. Todos queriam gravar a
valsa ‘Rosa™ (REVISTA PROSA VERSO E ARTE, 2017)

A secdo A do Pds-Tudo n° 9 apresenta a melodia da primeira parte da
cancao. Contudo, Ruviaro retira-lhe o arcabouco harmoénico e a estrutura ritmica.

Nas instrucoes, solicita que as alturas sejam transpostas para qualquer oitava do

13 No original: “These materials can be used by composers to add a kind of depth or perspective. It's
like two different worlds coming together.”
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piano contanto que o intervalo entre duas notas adjacentes seja maior do que uma
quinta justa. A organizacgdo ritmica é livre. Orienta que as ligaduras de fraseado séo
opcionais (RUVIARO, 2016, p. 51).

50
P6s-Tudo 9
for Kyle Adam Blair
Bruno Ruviaro
Freely transpose each note to any octave (see instructions)
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Section B with a waltzing 1.h. accompaniment

Ex.6 P6s-Tudo n. 9 . ¢.[1]-[10]. RUVIARO: 2016.

Com estas diretrizes, a melodia de Rosa fica praticamente irreconhecivel na
sessao A. Sobre a ‘audicdo natural’, Sloboda afirma que: “A principal caracteristica
da musica é que os sons existem em relagdes significativas uns com 0s outros e nao
de maneira isolada.” (SLOBODA, 2003, p. 203) A relacdo de continuidade da linha
melddica original é radicalmente transformada na sessdo A do Pds-Tudo pela
transposicdo das alturas. Esta nova distribuicdo impacta a percepgao pois “uma
linha melddica ser percebida como uma ou duas correntes (streams) de altura
depende crucialmente da separacdo de alturas e da velocidade das notas que a

compdem” (SLOBODA, p. 208) e “Notas em distancia igual ou superior do que uma
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terca menor tendem a serem ouvidas como separadas, produzindo uma fissdo de
correntes.” (SLOBODA, p. 209).

No que se refere a ligadura de expressédo indicada na partitura, em minha
interpretacdo optei por atentar para os agrupamentos propostos. Optei também por
nao predefinir a transposicdo da melodia, reforcando assim o carater improvisatorio
da primeira sessdo, modificada a cada performance. Este agrupamento expressivo

remete a cangdo original e estrutura minha performance:

Ao escutar uma interpretacdo, somos fundamentalmente conscientes do que ocorre no
Presente de um fluxo continuo. Porém, este fluxo ndo é uniforme: na interpretacdo da
maioria das musicas, ha determinados eventos que o segmentam, proporcionando
periodicamente a oportunidade de organizar os eventos dos Ultimos segundos e
armazena-los na memoéria (CLARKE, p. 225).

Ruviaro introduz o contexto harménico na parte B do Pds-Tudo, o0 que permite
que a parte B de Rosa seja mais facilmente reconhecivel. As instrucbes quanto a
transposicao das alturas é mantida, mas a organizacao ritmica € agora determinada.

Ruviaro reduz portanto o “grau de indeterminagéo”'* em sua escrita.

Na parte B fiz um arranjo calculado das transposi¢cOes, testando diversas
possibilidades, fazendo escolhas e construindo a versao final. Ainda que néo seja
precisamente o processo a que Burkholder alude em sua tipologia como “Cumulative
Seting™® (Procedimento Cumulativo) (BURKHOLDER, 1994 p. 854) podemos fazer
um paralelo. O PGs-Tudo parte de um uso do material musical original de forma mais
difusa na sessao A para em um segundo momento “acumular’ parametros fiéis ao
original que favorecam o seu reconhecimento. Na secdo B n&o temos uma citacao
musical de Rosa, mas uma contextualizagdo que favorece o seu reconhecimento e,
com isso, sua lembranca. Quem tem a memoria da cancdo Rosa pode reconhecé-la
ai, atestando para a importancia do “processo de memoria involuntaria para a

recuperacdo do Tempo Perdido. Tempo que ndo existe mais em nds, mas continua

14 Expresséao utilizada por Ruviaro e Aldrovandi em sua discuss@o de usos da indeterminagédo na
tradicdo da musica escrita (2001, p. 23).

15 “Uma forma complexa em que o tema, tanto uma melodia emprestada quando a parddia de uma
ou mais melodias existentes, é apresentada completa somente proximo ao final do movimento,
precedida pelo desenvolvimento de motivos do tema, apresentacfes fragmentadas ou alteradas do
tema, e a exposicado de importantes contracantos.” No original: A complex form in which the theme,
either a borrowed tune or a melody paraphrased from one or more existing tunes, is presented
complete only near the end of a movement, preceded by development of motives from the theme,
fragmented or altered presentation of the theme, and exposition of important countermelodies.

DEBATES | UNIRIO e N© 20 « Maio 2018



JOANA CUNHA DE HOLANDA

Preparando a Performance: Empréstimo Musical em Pés-tudos de Bruno Ruviaro
DEBATES | UNIRIO, n. 20, p.48-67, mai., 2018.

p. 59

a viver oculto num sabor, numa flor, numa arvore, num calcamento irregular ou nas
torres de uma igreja, etc.” (PY, 2016 apud PROUST, 1913-1927, p.13).

1
Q
i
e
~

BLmEIDb c? C’/E Fm sl = Bbm

&5 Fm Fm/Ep, Bpm/D) o Fm Fm

Ex. 7 P6és-Tudo n.9 c.[6]-[39]. RUVIARO: 2016.

A escuta do Pés-Tudo n. 9 muda também radicalmente de uma plateia para
outra. Apresenta-lo no Brasil ndo é o mesmo que apresenta-lo nos Estados Unidos,
por exemplo, onde a probabilidade de Rosa ser (re) conhecida é muito pequena. O
mesmo quanto as geracdes. Quantos jovens, abaixo de trinta anos, conseguem hoje

cantarolar Rosa no Brasil?

A secédo C do Pos-Tudo é um hibrido das secdes A e B. Nesta, temos uma

escrita similar a da se¢cado A porém com as harmonias também indicadas.

Ex. 8 Pés-Tudo n.9 c.[40]-[42]. RUVIARO:2016.
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Nas instru¢des, Ruviaro escreve que a partitura de seu Pés-Tudo n°® 9 “é um
guia para improvisacdo e arranjo, proximo de uma lead sheet.” Ele convida a
parceria e contribuicdo de cada performer na construcdo do resultado final. Como
diria Glenn Gould, citado por Nattiez, a partitura € “um pretexto para elaborar uma

infinita variedade de sistemas de execucao pertinentes.” (NATTIEZ, 2005, p. 109).
3) P6s-Tudo n° 1

Antes da performance do Pés-Tudo n°l optei por apresentar sempre a cangao
em arranjo meu® da cancéo Luiza para piano solo. A alusdo por vezes fragmentada
que o Pds-Tudo faz ao desenho melddico e & harmonia da cangcdo emprestam uma
camada interessante de associacdes quando confrontadas com a memoaria recente
da audicdo de Luiza. Num processo de elaboracdo completamente distinto do
discutido no Pds-Tudo n°® 9 (Rosa), neste caso a apresentacdo anterior do arranjo
alimenta a performance do Pds-Tudo. “A maneira como alguém ouve mdasica
depende crucialmente daquilo que é capaz de lembrar de eventos musicais
passados.” (SLOBODA, 2008, p. 229) O processo de leitura e estudo do Pds-Tudo
envolveu o cotejamento da peca com a cangcdo, o que se desvelou num jogo
também muito prazeroso na performance. Decifrar e projetar ou ndo essas

referéncias é parte integrante da construcéo da interpretacdo do Pos-Tudo.

N o Pos-tudon. 1 a reelaboragdo de material musical da cancéo Luiza
permeia todo o0 estudo e alicerca a peca. Tém-se o desenvolvimento de texturas

bastante variadas onde o material é trabalhado de diferentes maneiras, desde a

16 Embora o arranjo também seja uma das categorias de “Musical Borrowing”, neste caso especifico
€ muito fiel as estruturas formais, melddicas e harménicas do original.
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apresentacdo mais fiel do desenho melddico e referéncias explicitas a harmonia
original até a fragmentacdo completa da melodia em intervalos e motivos menores

rompendo a linearidade.

O inicio do P6s-Tudo referencia a relacdo intervalar entre o comeco da
melodia e o0 baixo no inicio da cancdo (uma quarta-justa). Apos a introducdo, na
primeira sessdo do Pds-Tudo a melodia de Luiza € apresentada numa textura
contrapontistica a duas vozes e com mudancas bruscas de registro desconstruindo
sua caracteristica vocal (Ex. 10). Notas estranhas a melodia também séo inseridas
pontualmente. O cotejamento dos dois textos € importante na construcdo da
interpretacdo pois embora a vocalidade da linha melddica seja desconstruida, a
conducao do contraponto a duas vozes alicerga-se sobre uma dupla condugéo linear
das vozes, com referéncias mais explicitas & melodia “emprestada” em pequenos
grupos motivicos separados por mudancas bruscas de registro. Os exemplos a
seguir cotejam a cancdo em arranjo de Paulo Jobim Piano (Ex.9) com o P4s-Tudo
n°l (Ex.10):

Luiza Antonio Carles Jobim
arr.; Paulo Johim
Moderalo B il
b = . = ‘ew s
l) = -L‘ -
& b g g -\_,t,: Le : .u: ‘\—._,-EE I?- =
th hx_-f Pt e ¥ _//_/_/
e e et
Fh— .
cml m':i__l cmT FT(151 rm Pl o] CmT
b—t e e e ——— e |
@;L S SECSSS SRS S e e r“'—l:;
Rua, us-:n-cla nn Bdi-a no <fn i-men-sae a-ma - mre-la Tio ne-don-da_a lua [=7] ..:: -
e —————

i ¥ T e i L
. - e ]
. ‘[_,.‘ L | I b L E T e - S
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Ex.9 Luiza - Arranjo de Paulo Jobim. c.[1]-[9]. JOBIM: 2000.

Ex.10 - P6s-Tudo n.1 c.[1]-[9]. RUVIARO:2016.
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Pé6s-Tudo 1
para Joana Cunha de Holanda

Bruno Ruviaro
Tempo ondulante, sempre rubato (J = ca. 140)
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Em outro trecho Ruviaro opta por uma escrita em trés pautas com a melodia
da cancao reelaborada com apogiaturas de nonas no registro agudo. A escrita com
notacdo menor para a ornamentacdo (c. 34) € outro recurso utilizado para o
estabelecimento de planos hierarquicos em termos de dinamica e de conducao
melddica. “De fato, se a notacdo tem algum valor para o performer além do da
comunicacao da informacao sénica, € o poder de suprir articulagdo musical na forma
de expresséo gréfica.” (KANNO, 2007, p. 241).

Aqui também a referéncia explicita ao desenho melddico da cancdo deve
nortear o pianista no trecho:

Ex.11 - Melodia- Luiza. JOBIM: 2000.
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Ex.12- Pés-Tudo n.1 c.[33]-[36]. RUVIARO: 2016.

A penultima secédo do Pds-Tudo trabalha a melodia da sessédo B da cancao,

obedecendo a sequéncia do original na apresentacdo dos materiais que retrabalha.

O contorno melddico € agora reelaborado a partir da formagdo de acordes que

contém a altura original integrando o acorde, mas ndo necessariamente como nota

mais aguda. Como o contraponto com a linha melddica realizada pela méao

esquerda, a fluéncia desses acordes também deve estar associada a percepcéo do

pianista da conexdo com o contorno melddico original. E a fluidez da melodia

imbricada nos acordes da mao direita que deve conduzir o trecho.

DEBATES | UNIRIO e N© 20 e Maio 2018



JOANA CUNHA DE HOLANDA
Preparando a Performance: Empréstimo Musical em Pés-tudos de Bruno Ruviaro

DEBATES | UNIRIO, n. 20, p.48-67, mai., 2018.

p. 64
I
f b
T B —
b - . -
L . F Er
*
ot teus i
»
i 1Y :
éh"} L e
\ . . B A
‘¢ +
+ 1 o L — — . =]
.): b L el A s e
- b a o f_z e

Ex. 14 - P6s-Tudo n.1 c.[46]-[49]. RUVIARO: 2016.

A Ultima secéo € a mais fragmentada do pés-tudo. Em dindmica do pp ao mp

motivos melddicos em contraponto sdo sobrepostos a um acorde ressonante de La

DEBATES | UNIRIO e N© 20 e Maio 2018



JOANA CUNHA DE HOLANDA

Preparando a Performance: Empréstimo Musical em Pés-tudos de Bruno Ruviaro
DEBATES | UNIRIO, n. 20, p.48-67, mai., 2018.

p. 65

bemol maior ou La bemol menor, alternadamente. Ap6s o trecho de maior densidade
e acumulo de sonoridade da peca, aqui temos a liquefagdo de pequenos motivos
qgue integram as melodias tao retrabalhadas ao longo do pds tudo. A oscilacdo do
andamento praticamente a cada dois compassos empresta certa instabilidade ao
trecho, embora ancorado nos acordes reiterados a cada comec¢o de compasso. Para
mim € a dissolucdo do material original evocando a partir de pequenos fragmentos a

mem©éria do que passou.
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Ex.15- Pés-Tudo n.1 c.[58]-[64]. RUVIARO: 2016.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Este artigo discutiu a construcéo da interpretacao de um repertério especifico:
trés Pos-Tudos de Bruno Ruviaro. Na preparacéo para a performance evidenciou-se
a pluralidade dos processos de “empréstimos musicais” presentes nos Pos-Tudos.
Desvelar estes processos e situa-los como significativos para a interpretacéo foi o

desafio maior.
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Foi fundamental o cotejamento dos Pds-Tudos com a pluralidade de fontes
musicais que irrigam seus textos. Aspectos das performances e das pecas foram
discutidos a luz desta polifonia de textos e de processos de construcdo da
performance. Espero com isso ter contribuido para a reflexdo sobre alguns dos
processos criativos do intérprete, especialmente em um repertorio de masica nova
gue dialoga com outros géneros e repertorios.

Ao propor uma abordagem referente a um repertério especifico para
refletirmos sobre a performance musical, temos um resultado que € ao mesmo
tempo uma contribuicdo individualizada, posto que parte da experiéncia de um
individuo, mas que, ao manifestar-se, pode encontrar ressonancias em outras
praticas e processos criativos.

Saliento também a importancia de incluirmos a musica recente de
compositores e compositoras brasileiros neste didlogo permanente entre muasicos,

textos, performances, compositores e publico. A comunidade agradece.

Referéncias bibliograficas

BARBOSA, Lucas de Paula; BARRENECHEA, Lucia. “A Intertextualidade Musical como
Fenbmeno.” PER MUSI: Revista de Performance Musical. v.8, p.125-136, jul/dez 2003.

BURKHOLDER, J. Peter. 'Borrowing, 81: Types of borrowing', In: Grove Music Online.
Disponivel em: http://www.grovemusic.com/shared/views/article.html|?
section=music.52918. Acesso em: 5 mai. 2017.

“The Uses of Existing Music: Musical Borrowing as a Field.” Notes,
Second Series, v. 50, n. 3, p. 851-870, mar 1994.

CAMPOS, Augusto de. Despoesia. Sao Paulo: Perspectiva, 1994.

CARDASSI, Luciane. “Time and Place within a Performer-Composer Colaboration”. In:
PRESGRAVE, Fabio Soren; NODA, Luciana (Org.) Ensaios sobre a Musica do Século
XX e XXI. Composicdo, Performance e Projetos Colaborativos. Natal: EDUFRN, 2016.

CLARKE, Eric. Escuchar la Interpretacion. In: RINK, John (Ed.) La Interpretacion Musical.
Trad. Barbara Zitman. Madrid: Alianza Editorial, 2006.

CRUMB, George. Interview: Garrett Schumann interviews Composer George Crumb.
SCHUMANN, Garrett. Jan. 2014. Disponivel em: https://ums.org/2014/01/02/interview-garrett-

schumann-interviews-composer-george-crumb/ Acesso em: 3 fev. 2018.

DOMENICI, Catarina L. “A Voz do Performer na Mdsica e na Pesquisa.” In: 1| SIMPOSIO
BRASILEIRO DE POS-GRADUANDOS EM MUSICA. Anais do Il Simpom. Rio de
Janeiro: UNIRIO, 2012, n.2, p. 169-182.

“O Intérprete em colaboracdo com o Compositor: uma pesquisa
autoetnogréafica”. In: CONGRESSO DA ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA E
POS-GRADUACAO EM MUSICA, 20, 2010, Florianopolis. Anais do XX Congresso da
ANPPOM. Florianépolis: Universidade do Estado de Santa Catarina, 2010, p.1142-
1147.

DEBATES | UNIRIO e N© 20 e Maio 2018


http://www.grovemusic.com/shared/views/article.html?section=music.52918
http://www.grovemusic.com/shared/views/article.html?section=music.52918
https://ums.org/2014/01/02/interview-garrett-schumann-interviews-composer-george-crumb/
https://ums.org/2014/01/02/interview-garrett-schumann-interviews-composer-george-crumb/

JOANA CUNHA DE HOLANDA

Preparando a Performance: Empréstimo Musical em Pés-tudos de Bruno Ruviaro
DEBATES | UNIRIO, n. 20, p.48-67, mai., 2018.

p. 67

GERLING, Cristina Capparelli. “Intertextuality, Narrativity and Tradition: 8 Brazilian Piano
Sonatas.” Musica Theorica v. 1, n. 1, p.1-36, 2016.

KANNO, Mieko. “Prescriptive Notation: Limits and Challenges.” Contemporary Music
Review, n. 26 (2), p. 231-254, abr 2007.

KLEIN, Michael L. Intertextuality in Western Art Music. Bloomington: Indiana University
Press, 2005.

NATTIEZ, Jean-Jacques. O Combate entre Cronos e Orfeu. Trad. Luiz Paulo Sampaio. Sdo
Paulo: Via Lettera Editora e Livraria, 2005.

PY, Fernando. Prefacio. In: PROUST, Marcel. Em Busca do Tempo Perdido
(1913-1927) v.1. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2016.

REVISTA PROSA VERSO E ARTE. “Pixinguinha: ‘Carinhoso’ completa 100 anos!” (2017)

Disponivel em: https://www.revistaprosaversoearte.com/pixinguinha-carinhoso-completa-
100-anos/ Acesso em: 20 fev. 2018.

RUVIARO, Bruno; ALDROVANDI, Leonardo. Indetermina¢do e Improvisagdo na Musica
Contemporénea Brasileira. 2001. Disponivel em:
https://ccrma.stanford.edu/~ruviaro/texts/Ruviaro_Aldrovandi_2001_Improvisacao_Indetermi
nacao.pdf Acesso em: 3 mar. 2017.

RUVIARO, Bruno. “Intellectual Improperty: Musical Borrowing as Manifest in Acoustic and
Electroacoustic Compositions.” California: Standford University, 2010. Thesis (Doctoral of
Musical Arts), Department of Music, Standford University.

.Correspondéncia via correio eletrébnico em 18 de marco de 2018.

SLOBODA, John A. A Mente Musical. A Psicologia Cognitiva da Mdsica. Londrina: EDUEL,
2008.

TARUSKIN, Richard. Text and Act. New York: Oxford University Press, 1995.

Partituras

CHOPIN, Fréderic. 12 Etudes, Op.10. New York: Breitkopft & Hartel, 1913. Piano

JOBIM, Paulo. Cancioneiro Jobim: arranjos para piano. Rio de Janeiro: Jobim Music: Casa
da Palavra, 2000. Piano.

RUVIARO, Bruno. Pés-Tudos (2016). Disponivel em:

https://scholarcommons.scu.edu/music/42/
Acesso em: 10 de maio de 2017. Piano

DEBATES | UNIRIO e N© 20 e Maio 2018


https://scholarcommons.scu.edu/music/42/
https://ccrma.stanford.edu/~ruviaro/texts/Ruviaro_Aldrovandi_2001_Improvisacao_Indeterminacao.pdf
https://ccrma.stanford.edu/~ruviaro/texts/Ruviaro_Aldrovandi_2001_Improvisacao_Indeterminacao.pdf
https://www.revistaprosaversoearte.com/pixinguinha-carinhoso-completa-100-anos/
https://www.revistaprosaversoearte.com/pixinguinha-carinhoso-completa-100-anos/

