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MEMORIA POLITICA E ARTES VISUAIS

ARTE LATINO-AMERICANA COMO TRAJETO POLITICO E SEUS AFETOS
Licia Gomes

RESUMO

Este artigo traz refl exdes sobre memaria politica e arte visual a partir da exposigdo que
aconteceu no V Seminario de Memoria Politica em Perspectiva Latino-americana em 2022.
Para isso, sugere um desenho partindo de uma ideia de centro e orbitas para articular os
trabalhos artisticos, relacionando-os aos afetos que constroem os vinculos entre eles e
a memoria politica. Outro ponto muito importante é a ideia da imagem apresentar seus
conteudos como uma forma de leitura e de comunicagéo.
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ABSTRACT

This article offers reflections on political memory and visual art based on the exhibition held
at the Seminar on Political Memory in a Latin American Perspective in 2022. To this end, it
proposes a design starting from the idea of a center and orbits to articulate the artistic works,
connecting them to the affections that build the bonds between them and political memory.
Another crucial point is the idea of images presenting their contents as a form of reading and
communication.

KEYWORDS: political memory; visual arts; Latin America.

CONEXOES: MEMORIA POLITICA E ARTES VISUAIS

Em dezembro de 2022 ocorreu em Petrépolis, no Rio de Janeiro, uma exposi¢ao
de artes visuais no ambito do V Seminario de Memoria Politica em Perspectiva Latino-
americana, que tinha como titulo “Cultura e Memdaria Politica”. Ela foi composta por
artistas do Brasil, Argentina e Uruguai. Realizei a curadoria da mostra com trabalhos
visuais com diferentes abordagens e aportes aos estudos de memoria politica na
Ameérica Latina. Nesta selecdo, existem trabalhos que partem de narrativas individuais
que reverberam no coletivo, de perspectiva de memorias situadas e ndo hegemonicas
e ainda ha a presencga de trabalhos que possuem temas recorrentes nos estudos
da memodria latino-americana. As abordagens também sao diversas, com enfoque
na pintura e na abstragao, no figurativismo e na palavra escrita e até mesmo com
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enfoque etnogréfico.

Estes trabalhos convidam a reflexdes caras para a memoria politica dentro de
diferentes técnicas e modalidades artisticas. Situa-los em um seminario académico,
participando do processo de discussao e reflexao sobre temas pertinentes, amplia
as possibilidades de leitura. A mostra nao se apresenta como um adorno ou uma
decoragao, mas sim fundamenta os debates propostos. Por essa razao, refletir através
das imagens €, em certa medida, reconhecer a independéncia da leitura delas.

A exposicdo estava localizada no acesso ao auditério onde ocorreram as
exposi¢coes orais, foi acessada por todos os presentes durante todos os dias de
seminario. No segundo dia, aconteceu a vernissage, onde a exposi¢ao se deu em sua
maxima poténcia. Talvez este tenha sido o momento mais denso do desenvolvimento
da sua exposicdo como narrativa. Nessa oportunidade, houve espago para um
pouco de oralidade, por parte dos expositores e da curadoria. Momento oportuno
para aprofundar as tematicas. No final da vernissage, os presentes foram convidados
a deixar impressdes escritas ou com desenhos em pequenos papeis adesivos nas
paredes. Essa intervengdo também é uma devolugdo, uma estratégia visual para os
comentarios e perguntas.

A visualidade e a arte tem um importante espaco nas construgdes das nossas
memorias politicas. O objetivo dessa mostra foi entender a arte também como
producao de conhecimento dentro dos estudos sobre memaria politica. Além disso,
pensar na ampliagcado dos debates, ndo limitando a circulos académicos fechados.

Na préxima secgéao, abordarei os principais conceitos relacionados aos objetivos
da mostra. Na sequéncia, apresentarei as obras expostas na mostra como trajetos,
caminhos desde a origem até a forma como foram exibidos. Depois, como afetos,
secao em que analisarei esta palavra em relagao as convergéncias com a mostra. Ao
final, apresento alguns desdobramentos da mostra, considerando o presente, mais
de um ano depois.

ARTE LATINO-AMERICANA: TRAJETO POLITICO E SEUS AFETOS

A mostra “A arte latino-americana como trajeto politico e seus afetos” foi
composta por quatro artistas/expositores: Bea Reis e Cleonice Fernandes, do Brasil,
Guido Negruzzi, da Argentina, e Oscar Garcia da Rosa, do Uruguai. A linha curatorial
tinha como centro tematico a memoaria politica, a partir de varias articulagbes. Sem
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desconhecer os agenciamentos relacionados ao ambito externo a mostra, como
o politico e institucional/governamental, advirto que a presente reflexdo leva em
consideragao as agéncias internas. Com isso, este artigo introduz analises sobre os
artistas, aspectos visuais e concepgao curatorial. Trata-se de reflexdes sobre praticas
coletivas de carater intencional geradas por diversos agentes de memodria, que
organizam, enquadram, gerem e mobilizam a comunicagao em torno a uma memoria
(Lifschitz, 2014).

Os elementos analisados gravitam ao redor da discussao sobre memoria
politica, atraidos e tendendo a ela, sem perder sua individualidade. Estas 6rbitas de
gravitagao possuem elementos que podem assumir o signifi cado de arte. Melhor dito,
no que concerne a mostra, seu sentido esta no fazer artistico. Gombrich (2013) diria
que existem apenas artistas e nao “Arte com A maiusculo”. Os artistas sdo agentes
de memoadrias na medida em que as produg¢des visuais armazenam signifi cados com o
propésito de comunicar uma memoaria politica.

A elaboragcdo de significados das imagens ndo é estatica e, no caso da
mostra, ha uma estratégia de enquadramento, por meio de uma escolha curatorial e
organizacional do evento como um todo. A leitura dos elementos e narrativas das obras
€ acompanhada por muitos fatores, como o contexto politico-social e as ferramentas e
experiéncias intertextuais que cada observador possui. O processo de rememoragao
se da sempre no presente, e as relagdes de pertencimento e identidade precisam ser
acessadas.

Por esse motivo, é fundamental entender que ha uma perspectiva latino-
americana. Isto denota um posicionamento, uma construgdo de identidade e
pertencimento, ndo se trata de uma delimitacdo geografi ca. Essa construgcéo é
sustentada por uma relagdo politica de compartihamento de uma histéria de
colonizagao e dependéncia, assim como de diversas assimetrias sociais.

A memodria social, assim como a meméria politica, ndo é linear, cronolégica ou
racional (Jelin, 2002). Atenta a esta ideia, sugiro a refl exdo sobre as contribuicoes
dos trabalhos expostos desde uma otica gravitacional. Neste sentido, os trajetos
dos artistas, como agentes, se alinham em diversos momentos e, a0 mesmo tempo,
mantém suas orbitas proprias. Nos alinhamentos, convergem alguns aspectos do
discurso, e em cada rota, narrativas e refl exdes. Ambos, tendendo a producao de
memorias politicas latino-americanas. Visualmente, se forma uma intertextualidade,
entrelagcando-se com a assimilagao e a transformagao de outros textos (Lazar, 2016)
apresentados nas mesas do encontro.
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A potencialidade visual de ativar diferentes memoarias, individuais ou coletivas, é
atravessada por uma série de afetos. A palavra afeto no sentido da mostra se da na
acao de provocar determinados sentimentos, assim como acessar uma identificagao
coletiva em determinadas construcbées de memodria. Sendo assim, as obras tém a
funcado de transmitir experiéncias. Essa légica produz memdérias de “segunda ou
terceirageragao” (Sepulveda dos Santos, 2021, p. 32). Aarte, entéo, € uma “ferramenta
de memoaria” com a capacidade de selecionar ou mesmo silenciar memorias, segundo
as intengdes de seus agentes (Gomes, 2023). Na analogia gravitacional, esses afetos
sao atraidos pelos corpos de todos os elementos envolvidos. Descrevem diversos
trajetos e podem sofrer grandes mudancgas tendendo a cada um dos objetos maiores,
dos trabalhos, assim como ao centro, a memoaria politica.

Assim sendo, o campo gravitacional de memoaria politica € rodeado pelos trajetos
e afetos dessas producgdes de arte latino-americana. Essas praticas de memoria
permitem compartilhar identidades e sentimentos, pelos caminhos intencionalmente
criados por seus agentes. Sigo, nas proximas segoes, refletindo sobre a experiéncia
especifica da exposi¢cao ocorrida no seminario, evidenciando sua capacidade de
transmissao de experiéncias na construgao daquelas memdrias politicas.

TRAJETOS

A exposi¢ao contou com 13 trabalhos, numero controverso, considerando que
a projecao continha 30 fotografias intervenidas, que havia uma intervengéo sonora e
que duas poesias foram performadas. Esses trabalhos encontram sentido na relagao
regional, mais do que nas possiveis peculiaridades nacionais. Nas proximas linhas
apresento os trajetos dos trabalhos e os trajetos que cada um deles traga para apontar
as convergéncias com a memoaria politica.

A mais jovem dos quatro artistas, Bea Reis, nasceu no Rio de Janeiro e sua
producao &, principalmente, no campo da pintura e da escrita. Expds duas pinturas
em tela, “Meu corpo nao é publico” e “A carne nua e crua”, ambas de 2021. Junto a
cada uma das obras estavam impressas duas de suas poesias, ambas tinham como
titulo o nome da respectiva obra. O conjunto de pintura e poesia compunha a narrativa
da artista.

A jovem artista usa as plataformas das redes sociais para expor suas pinturas
e poemas. Essa foi a primeira exposi¢cao de Bea. A diferenga na materialidade e do
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lugar de transmissao muda também as experiéncias. Entretanto, isso pode ser uma
ferramenta para pensar novas formas de permanéncia dos objetos responsaveis pela
transmissao de determinada memoaria.

Imagem 1 - Pintura “A carne nua e crua” (Bea Reis).

Fonte: fotografia da autora.

Imagem 2 — Pintura “Meu corpo nao é publico” (Bea Reis).

Fonte: fotografia da autora.

Nas Imagens 1 e 2 é possivel identificar dois corpos femininos; na primeira, a
figura sem bragos e sem cabega, com formas volumosas, e na segunda, um dorso
que enfatiza sua assimetria. Em ambas, se nota o centro da problematica trabalhada
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pela artista, que esta relacionada as questdes relativas ao corpo feminino da mulher
negra. As poesias, em primeira pessoa, denotam a origem numa reflexao individual da
artista. Entretanto, os temas do corpo publico e dos desejos, atravessados por varias
convengodes sociais de origem machista e racista, ressoam no coletivo, principalmente
das mulheres negras brasileiras.

Na série de colagem sobre papel, Cleonice Fernandes traz imaginarios de
uma infancia no interior, usando recursos naturais, a partir de sua experiéncia e de
outras histdrias que alimentam a criatividade. A simplicidade nas formas e os recursos
naturais utilizados aproximam os espectadores a suas vivéncias.

Artista petropolitana, nesse momento, ja tinha importante participagdo nos
movimentos pelos direitos humanos no pais. Além disso, seu trabalho artistico é de
grande relevancia no contexto de sua cidade. Durante as reuniées para a elaboragao
da mostra, ela afirma que, ao utilizar elementos da natureza, ressignifica aquilo que
ja teria tido seu fim de ciclo.

Imagem 3 — Varais memérias de brincadeiras e da infancia (Cleonice Fernandes).

Fonte: fotografia da autora.

Como vemos na Imagem 3, a série foi exposta formando um varal. Essa proposta
respondia a lembrancas da infancia da artista. Os conteudos imagéticos dessa série
remetem a uma memoria interiorana, atribuidos a uma “boa infancia”, com mais
liberdade e tranquilidade. Essa leitura no presente também se da por um desejo de
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conquista desse lugar. Os trabalhos eram “Literalidade. Retirado do Cotidiano” (2022),
“Multiplicidade. Diversidade” (2018), “Vulnerabilidade” (2018), “Cultura da Paz” (2011)
e “Em busca de um novo mundo” (2019).

O trabalho “Um diario de campo. Trajetéria de um estudo sobre memorias
coletivas” (2022), de Guido Negruzzi, € parte de um sdlido processo de pesquisa
etnografica e visual. Além de artista visual, cujo trabalho ja recebeu premiacbes, ja
participou de diversas mostras na Argentina e essa é a segunda no Brasil, do artista,
que é estudante avangado de Antropologia pela Universidade Nacional de Cérdoba e
membro da Rede Internacional de Memaria Politica. Em edi¢cédo anterior do seminario,
apresentou seu trabalho escrito em uma das mesas.

No desenvolvimento de sua pesquisa etnografica, a partir de uma experiéncia
situada, desenvolve uma densa reflexao por meio de intervengdes em fotografias
tiradas durante seu trabalho de campo. O trabalho “Caderno de Campo” é composto
de 30 imagens que, para a exposig¢ao, foram apresentadas por meio de projecao e
também na forma de caderno de campo.

Imagem 4 - Intervengao em fotografia 1.

Fonte: fotografia da autora.
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Imagem 5 — Interven¢ao em fotografia 2.

e as A mesonly ', £ Gyt fon,, ing @t Ciowrig
e -_
bl inry s . g ool
7 flad iy Adpmemy .
> oy

c .,Hmp -
s,

Fonte: fotografia da autora.

Imagem 6 — Interven¢ao em fotografia 3.

Fonte: fotografia da autora.

Imagem 7 - Intervengao em fotografia 4.

Fonte: fotografia da autora.
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Nas imagens, os registros dos caminhos, as estradas, vao além da experiéncia
etnografica do artista/pesquisador. As imagens das projegcdes e o caderno de campo
sdo compostas por fotos parcialmente cobertas com pastel seco e escrita de textos do
diario de campo (Negruzzi, 2024). A escrita aparece, também, como imagem, como
sédo linhas e formas que compdem a paisagem. O territério percorrido, 0 campo,
geram pensamentos e novas formas de construir leituras de passados pensados e
impensados (Negruzzi, 2020), no sentido de ampliar leituras que néo estao inseridas
nos discursos hegemdnicos argentinos. Nota-se no trabalho visual o cruzamento da
criacao artistica, do processo etnografico, da participagao politica e construgao de
memoria.

Oscar Garcia da Rosa é uruguaio, porém sua vida tem como pontos de base
tanto o Brasil quanto o Uruguai. Apresentou uma série de pinturas inspiradas em sua
experiéncia durante as ditaduras civico-militares sul-americanas. Atravessado por
um duplo, e talvez triplo, sentimento de nacionalidade, ou mesmo, considerando-se
latino-americano, compartilhou pela primeira vez alguns acontecimentos de sua vida.
O artista uruguaio tem mais de 40 anos de experiéncia e exp0s em diversos paises
com mostras coletivas e individuais.

Imagem 8 — Pintura abstrata I.

Fonte: fotografia da autora.
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Imagem 9 — Pintura abstrata 2.

Fonte: fotografia da autora.

Imagem 10 — Pintura abstrata 3.

Fonte: fotografia da autora.

Imagem 11 — Pintura abstrata 4.

Fonte: fotografia da autora.
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As quatro pinturas apresentadas foram criadas especialmente para a mostra,
em uma busca interna de uma meméaria dificil da vida do artista. Se pode notar o uso
da abstragao no processo de falar sobre esse periodo vivido intensamente pelo artista.
Além das pinturas, sua obra tinha um componente musical, e durante a exposicao, se
escutavam as musicas “Como la cigarra” de Maria Helena Walsh e “La memoria” de
Ledn Gieco. Durante a vernissage, o artista relatou que suas pinturas e a proposta da
mostra Ihe permitiram falar pela primeira vez daquele periodo. Tudo estava guardado
na memoria, como dizia uma das musicas. Mas dessa vez, a memoéria tomou um
lugar coletivo na vida do artista.

Os trajetos propostos pelos quatro artistas abordaram diferentes experiéncias
coletivas: do corpo feminino negro; daidealizagao dainfancia; dos territérios transitados
e (im)pensados; da abstragao diante de passados dolorosos. Ainda que as tematicas
sejam diversas, a construgao de memorias politicas a partir de questdes do afeto € o
centro em torno do qualgravitam todos esses trabalhos.

AFETO

O afeto, como ideia, é considerado em diversas areas do conhecimento, como
na Sociologia, na Filosofia e na Psicologia. Para esta se¢do, considero a origem
compartilhada pelo sentimento e pela agao que sao atribuidas a essa palavra/ideia.
Faco uma breve consideracéo, baseada nos trabalhos vistos na secéo anterior, ainda
que haja uma complexidade na relacdo entre memoaria politica e afeto que néo se
esgota nessa reflexao.

A origem da palavra remete a relagdo, em estado temporario, entre coisas ou
pessoas, a uma disposi¢cdo ou atracado entre elas. O afeto influencia em diferentes
dindmicas sociais, podendo gerar construgdes antagbnicas, como o édio e o amor,
impactando inclusive na esfera politica (Ahmed, 2015). A leitura do contexto visual
dos trabalhos artisticos afeta os nossos sentidos, e permite algumas interpretagdes
coletivas. Afeta o espaco publico, plasmando, de maneira intencional por meio de seus
agentes, elementos com a fungao de transmitir memoarias politicas. Sendo assim, os
afetos que aparecem nos espacos de resisténcia participam da formacao de sentido
de pertencimento.

Na mostra, a agéncia em torno da montagem relaciona os trajetos e as
modalidades diversas com as memorias. Esses afetos circulam em cada um dos
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trabalhos em relagdo a memoaria politica. De diversas formas, participam de uma
construcao relativa a identidade latino-americana.

As relagdes que se encontravam durante o periodo da mostra tomaram novas
estruturas, e os afetos gerados pelo contexto da mostra, provavelmente, irdo gerar
novas interpretacdes. As obras sempre afetarao os espagos onde habitem, na medida
em que sejam vistas.

CONSIDERAGOES FINAIS

Observando os trabalhos de forma conjunta e os conceitos que atravessam a
mostra, foi possivel articular essa experiéncia como um momento de reflexdo sobre
memorias politicas latino-americanas, além de entendé-la como uma construgéo de
afetos que permitiram transmitir essas memorias a todos os participantes/visitantes.

Para os artistas/expositores, essas construgées também foram se reformulando
durante a mostra. Por exemplo, no momento da leitura/performance da artista Bea
Reais em frente as obras, ou no discurso de Oscar Garcia da Rosa, que contou
experiéncias individuais durante os regimes ditatoriais do século XX na regidao que
nunca havia dito a ninguém.

Areflexao dos trabalhos da mostra pretendeu apresentar desde essa experiéncia
a relevancia da producao artistica, principalmente visual, no processo de pensamento
e construgdo de memoaria politica. A diversidade enfatiza a possibilidade de identidade
e pertencimento sem padronizar ou generalizar. A ideia da n&o exclusdo e da
visibilidade da imagem respondem a diferentes agendas sociais. Finalizando, este
texto pretendeu aportar a outras agdes e trabalhos, considerando a producgao artistica
como forma de leitura tanto para a construgao de memdria politica quanto para a
reflexdo sobre a mesma.
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ANEXOS

Série “Tudo esta guardado na memoria” (2022)
De Oscar Garcia da Rosa

Letra da cang¢ao “La memoria”, de Leén Gieco

Los viejos amores que no estan

La ilusion de los que perdieron

Todas las promesas que se van

Y los que en cualquier guerra se cayeron

Todo esta guardado en la memoria
Suefio de la vida y de la historia

El engafio y la complicidad

De los genocidas que estan sueltos
El indulto y el Punto Final

A las bestias de aquel infierno

Todo esta guardado en la memoria
Suefio de la vida y de la historia

La memoria despierta para herir
Alos pueblos dormidos

Que no la dejan vivir

Libre como el viento

Los desaparecidos que se buscan

Con el color de sus nacimientos

El hambre y la abundancia que se juntan
El maltrato con su mal recuerdo

Todo esta clavado en la memoria
Espina de la vida y de la historia

Dos mil comerian por un ano

Con lo que cuenta un minuto militar
Cuantos dejarian de ser esclavos
Por el precio de una bomba al mar

Todo esta clavado en la memoria
Espina de la vida y de la historia

La memoria pincha hasta sangrar
A los pueblos que la amarran

Y no la dejan andar

Libre como el viento
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Todos los muertos de la AMIA
Y los de la Embajada de Israel
El poder secreto de las armas
La justicia que mira y no ve

Todo esta escondido en la memoria
Refugio de la vida y de la historia

Fue cuando se callaron las iglesias
Fue cuando el futbol se lo comi6 todo
Que los padres palotinos y Angelelli
Dejaron su sangre en el lodo

Todo esta escondido en la memoria
Refugio de la vida y de la historia

La memoria estalla hasta vencer
Alos pueblos que la aplastan

Y no la dejan ser

Libre como el viento

La bala a Chico Mendez en Brasil
150 mil guatemaltecos

Los mineros que enfrentan al fusil
Represion estudiantil en México

Todo esta cargado en la memoria
Arma de la vida y de la historia

América con almas destruidas
Los chicos que mata el escuadrén
Suplicio de Mugica por las villas
Dignidad de Rodolfo Walsh

Todo esta cargado en la memoria
Arma de la vida y de la historia

La memoria apunta hasta matar
A los pueblos que la callan

Y no la dejan volar

Libre como el viento
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Letra da cangao “Como la cigarra”, de Maria Helena Walsh

Tantas veces me mataron,
tantas veces me mori,

sin embargo estoy aqui
resucitando.

Gracias doy a la desgracia
y a la mano con pufial
porque me mato tan mal,

y segui cantando.
Cantando al sol como la cigarra
después de un aio bajo la tierra,
igual que sobreviviente
que vuelve de la guerra.
Tantas veces me borraron,
tantas desapareci,

a mi propio entierro fui

sola y llorando.

Hice un nudo en el pafiuelo
pero me olvidé después
que no era la unica vez,

y segui cantando.

Tantas veces te mataron,
tantas resucitaras,

tantas noches pasaras
desesperando.

A la hora del naufragio

y la de la oscuridad

alguien te rescatara

para ir cantando.
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Poemas de Bea Reis

“Meu corpo nao ¢é publico” (2021)
Meu corpo € meu

ainda que muitos pensem que ele é
dominio publico

meu corpo € meu

e s6 meu

eu decido quem entra

eu decido quem sai

mesmo que eu nao tenha escolhido
o odiar

mesmo que seja dificil amar

meu corpo € meu

“Minha dismorfia e minha inveja” (2021)
0 jeito que meu corpo funciona
e 0 jeito que eu queria que ele
funcionasse

0 jeito que eu sou

e 0O jeito que eu desejo ser
todos os corpos e rostos

todos os corpos e rostos

todos os corpos e rostos

e todas as agulhas que espetam
minha alma

todos os corpos e rostos

todos os corpos e rostos

todos os corpos e rostos

e todos os reflexos que me
distorcem

no espelho
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