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Resumo: Partindo de Parabolic People (1991) um projeto feito em video pela
cineasta Sandra Kogut, o artigo aborda a questdo da traducéo e sua atualidade no
mundo multi-cultural em que vivemos. Em seguida, examina a relacao entre
palavra e imagem através de uma breve abordagem da Cabala judaica e sua
filosofia. Concebido e realizado levando em conta as possibilidades trazidas pela
edicao digital, um video como Parabolic People engaja-se numa caligrafia de
multiplas camadas na qual varias linguas podem ser reunidas ao mesmo tempo,
permitindo que a palavra se torne imagem e vice-versa.

Abstract: Departing from a video project done in 1991 by Brazilian born artist
Sandra Kogut, called Parabolic People, the paper starts by arguing that the most
important task of our days could be translating across cultures. It then goes on to
examine the relationship between word and image through a brief exam of the
Jewish kaballah and its philosophical approach to the spoken and written word.
Made possible by digital editing, a video like Parabolic People proposes a kind of
multi-layered calligraphy in which many languages can be reunited together at
once, allowing word to become image and vice-versa.

O video Parabolic People, da cineasta brasileira Sandra Kogut, realizado em 1991,
foi um desdobramento da instalacao Videocabines sdo caixas prétas, feita por
Kogut no Rio de Janeiro no ano anterior. Para realizar Videocabines, a cineasta
convidava pessoas que passavam pelo centro da cidade a entrar nas cabines
improvisadas. Cada participante tinha um minuto para fazer o que quisesse em
frente a cAmera. Os homens, mulheres e criangas que aparecem na tela confiaram
a camera "seus pequenos segredos, suas receitas de cozinha, seus expedientes
para chegar a Deus, ajudar o governo a sair da crise, segurar seus parceiros
amorosos, conjurar suas inquietudes."

Em seguida, Kogut estendeu a experiéncia das videocabines a cinco continentes
para "realizar uma série de televisdo experimental, trans-nacional, multilingue,
com vocagao universal".  Para o video Parabolic People, Kogut instalou
novamente cabines em espacgos publicos — desta vez, além do Rio, em Paris,
Toéquio, Dakar, Moscou e Nova lorque. A edicao digital permitiu a cineasta
acumular numerosas imagens dentro do quadro da tela da televisdo. Kogut levou




quatro meses para editar Parabolic People e chegar ao seu formato final de
quarenta e cinco minutos.

A edicao digital permite ultrapassar a construcdo formal da narrativa
cinematografica, tornando possivel sair de uma estrutura linear para uma
multiplicacdo da narrativa nas diferentes camadas de imagem. Cada camada traz,
portanto, um nivel preciso de sentido, e vibra em relagdo a todas as outras,
permitindo milhares de conexdes possiveis, provocando assim multiplas
associacdes mentais. Kogut dizia querer colocar "de volta no quadro" — tornar
presente — 0 que estava ausente. Nao queria apresentar um tableaux plano, mas
uma visdo ampla:

Vivemos, em nosso cotidiano, numa rede de histérias inter-relacionadas,
de maquinas interligadas, de linguas cruzadas, ... sempre pensando no
que estara acontecendo na sala ao lado, na cidade ao lado, no canal de
televisdo que ndo estamos assistindo. Pensamos por associagcdo: a
velocidade da comunicagdo instalou em nossas mentes o mito da aldeia
global, e ndo somos mais que uma das interse¢des dessa rede.’

Arlindo Machado identifica esses procedimentos de manipulacdo da imagem na
fase de pos-producdo com "o espirito mesmo da atividade videogréafica" adotado
por videastas pioneiros como Nam June Paik (o criador da video arte) e Wolf
Vostell que distorciam e metamorfoseavam a imagem televisiva convencional. *
Prefiro ligar Parabolic People de Sandra Kogut nao as experiéncias de Paik e
Vostell com a distorcdo da imagem, mas ao projeto de Paik com satélites,
chamado Good Morning Mr. Orwell (1986). Num texto intitulado La vie, satellites,
one meeting-one life, Paik falava dos "mistérios dos encontros com outros
(encontros casuais) que, passiveis de se acumular numa progressao geomeétrica,
deveriam tornar-se o principal produto ndo-material da sociedade pés-industrial":

Uma conexao bi-lateral entre cantos opostos da terra; como dar uma
estrutura conversacional a arte; como dominar as diferencas de tempo;
como utilizar a improvisagdo, e como dar conta das diferengas entre as
culturas, as concepgodes prévias, € 0 senso comum que existem entre as
varias nagoes... criando uma sinfonia multi-temporal, multi-espacial. °

Paik adverte, entretanto, que o "aumento da liberdade" trazido pelo satélite
poderia, "contrariamente as expectativas, levar a vitoria do forte". Sugere que a
amplificacdo da liberdade do forte trazida pelo satélite teria que ser acompanhada
"pela protecao da cultura do fraco, ou pela criagdo de diversos softwares que
habilidosamente revelariam as diferencas qualitativas entre as varias culturas”. ®

Apesar de em Parabolic People nao haver uma preocupacéao politica direta em
relacdo ao desequilibrio de poder entre culturas diferentes, quando colocadas
juntas num projeto de integracdo, existe no trabalho de Kogut uma énfase similar
na importancia da questdo da traducao e o desejo de criar mecanismos que
possam dar visibilidade as diferencas qualitativas entre as varias culturas de que
falava Paik. Enquanto Good Morning Mr. Orwell tencionava fazer com que as




pessoas se comunicassem ao vivo — tinha uma intencao de estabelecer uma
conversacao — Parabolic People ndo pde as pessoas que aparecem no video em
contato ou comunicacao entre si. Ao invés disso, o video usa a soma das imagens
dessas pessoas para criar um painel, uma paisagem ampla e populosa da
humanidade, a reunido de diferentes maneiras de expressao que os espectadores
serao capazes de ler, sentir e compreender. Deste modo, enquanto Paik, com a
ajuda do satélite, queria ‘dominar as diferencas de tempo’, pois ndo apenas
distancias geograficas assim como diferencas temporais seriam abolidas através
da transmissao e recepc¢ao ao vivo, Kogut investe na criacao de uma linguagem
visual que resulta dos encontros das pessoas como 0s muito ‘outros’ que
supostamente estariam posicionados detras da camera, inclusive o préprio
espectador.

Os projetos de Kogut e Paik encontram afinidades, portanto, tanto no desejo de
experimentar com a improvisagdo, como também nas suas metas finais. Parabolic
People pode ser visto como uma atualizacdo — uma retomada contemporanea —
das questdes de Paik. Apesar do trabalho de Kogut incorporar todo um novo
conjunto de questdes e novas tecnologias, ele retém o mesmo carater utépico da
proposta de Paik.

Em On the Way to Language, o filésofo alemao Martin Heidegger identifica uma
dominéncia da razao européia, uma ‘completa europeizacao da terra e do
homem.’ Ele identificou uma tentacédo quase irresistivel de ‘basear-se nos modos
de representacao e conceitos europeus.’ A linguagem na qual o dialogo ocorre
poderia inclusive, segundo ele, impedir ‘a possibilidade de dizer sobre o que € o
préprio didlogo’, ja que a discussao é invariavelmente ‘for¢cada a situar-se na
esfera das idéias européias’. As linguagens e culturas, disse Heidegger, ndo sao
apenas diferentes, mas radicalmente diversas em sua natureza. A interlocucao
entre as culturas, concluiu, continuaria a ser passivel de interferéncia, mal-
entendidos e equivocos, ndo importa 0 qQuUao universais possam ser nossas
premissas. ’

Realmente, mesmo se colocarmos de lado essas consideragcées como puramente
especulativas ou filoséficas, o alinhamento de uma politica ou politicas mundiais
traz em seu bojo sutis configuracdes de poder. A dominacéo e a exclusao sao
inerentes as negociacdes politicas e culturais.

Torna-se impossivel falar sobre uma cultura comum em um sentido mais
amplo sem falar sobre quem a esté definindo, dentro de que conjunto de
interdependéncias e equilibrios de poder, para que propdsitos, e com
referéncia a que culturas periféricas que devem ser descartadas e
rejeitadas para gerar-se a idéia de identidade cultural. 8

Se Heidegger apontou para a primazia de um conjunto de valores sobre outros, o
filosofo austriaco Ludwig Wittgenstein vai além, inaugurando uma nova visao da
racionalidade humana em geral. As falsas premissas que fazemos ocorrem dentro
da linguagem. Quando ensinamos a uma crianga chamar uma cadeira de cadeira,



acreditamos que o fundamento do sentido consiste numa associagdo mental entre
palavras e coisas. Somos inclinados a pensar que uma crianga associa a imagem
mental que faz para si mesma de uma cadeira a todas as cadeiras possiveis
existentes no mundo. Essa suposicao é capaz, por si sO, de colocar o individuo,
ou a mente humana, no centro do jogo da racionalidade. Wittgenstein demole essa
premissa antropocéntica, sugerindo que ao invés de idealizacdes e construcdes
filoséficas universais, sélidas e abrangentes, a vida cotidiana desdobra uma
multiplicidade de situacdes, exemplos, ocorréncias, que exigem serem entendidas
caso a caso. Nao ha mais um mundo estavel a nossa frente, povoado por fatos e
objetos, esperando que a linguagem os apresente. °

Como Kogut, Wittgenstein, poderiamos dizer, também se engajou na tarefa de
produzir um dispositivo anti-Babel. O Wittgenstein do Tratactus buscava um
‘dicionario’ ultimo e fixo, que explicaria o funcionamento de todas as proposicdes
da linguagem. O Wittgenstein das Investigacdes Filosoficas propds que a
linguagem fosse analisada através de um processo de contextualizagdo e um
procedimento de extrema singularizacdo. Apenas entdo poderiamos almejar nos
livrarmos das armadilhas da metafisica e seus resquicios na linguagem.

Vivemos atualmente num mundo globalizado, que se caracteriza pela maneira
com que as diferentes culturas ganham visibilidade e se engajam em dialogo
umas com as outras. As pessoas viajam mais, seja por lazer, trabalho, ou
diasporas e migragcées mais ou menos forgadas. As tecnologias da informagéao e
da comunicacao parecem promover trocas mais rapidas e mais amplas. Nesse
caso, nao seria possivel sugerir que a tarefa mais importante do nosso tempo
fosse a traducao? O que poderia ser mais importante nesse panorama do que
aperfeicoar os muitos elementos que produzem a habilidade de traduzir? Ou algo
como um ‘Inglés Internacional’ vai acabar com as sutilezas de tons das linguagens
locais e achata-las num todo amorfo? Devido a uma desvalorizagdo da palavra
falada e escrita em favor das imagens, poderiamos estar assistindo a uma
obliteracao da linguagem como meio de comunicacao e mais, ainda, de reflexao?
O poeta e tradutor José Paulo Paes comenta:

Basta observar uma conversa entre adolescentes. E interrompida
permanentemente, e recheada de exclamagdes. Nao ha um fluxo: eles
nao parecem saber como expressar uma idéia inteira. Esses jovens nao
trocam experiéncias, apenas reafirmam comportamentos e atitudes ja
conhecidos pelo grupo. '°

Imaginemos que a tarefa da tradugéo entre e através de culturas fosse levada a
sério. Teriamos que lidar em profundidade com o problema que obcecou filésofos
como Wittgenstein: a ancoragem das diferentes linguas em suas culturas e suas
formas de vida, e a resultante opacidade de uma em relacao a outra. E esse
problema esta presente em especial no trabalho do artista, que deve manter, no
seu material ficcional, um certo grau de polivocidade e ambivaléncia. O cineasta
Pedro Almodévar, por exemplo, foi confrontado com essa questao apés ter
conquistado audiéncias internacionais para seus filmes, que eram inicialmente



vistos por um grupo bem informado e participante de espanhdis que tinham
grande familiaridade com o contexto e o tipo de humor utilizado. Numa entrevista a
uma revista inglesa a respeito de Kika, de 1993, o artista sugere que

Existe muito mais espaco para que Kika seja vista como uma prostituta,
porque a lingua inglesa ndo consegue passar as sutilezas de sua
personalidade aberta e generosa.
Mas isso ndao € um problema com qualquer filme legendado?
Alguém poderia argumentar que Bergman teve o mesmo problema. Mas
Bergman usa uma linguagem muito mais académica, enquanto eu invisto
muito mais na maneira pela qual meus personagens falam. Vocé nao
consegue traduzir os significados de cada dialeto: vocé s6 pode traduzir
suas palavras. "

Tzevetan Todorov comeca seu ensaio ‘Bilinguism, dialogism and schizophrenia’,
descrevendo

uma espécie de duplicamento euférico da identidade em grupos que se
designam como vanguardistas, ao menos na Franga. Nos ultimos anos
assistimos a uma multiplicacdo de trabalhos que falavam da beleza da
mestigagem, que elogiavam o cosmopolitanismo... (...) ‘Escrever é
propositalmente definido como um cruzamento de fronteiras, uma
migragdo ou um exilio; e no trabalho de um dos expoentes desse
movimento de idéias, li um convite, enderegcado aos escritores, a se
jogarem na louca polifonia para a qual toda lingua € estrangeira, pois
nao existe algo como a linguagem. E dessa doxa de uma polifonia
generalizada, um caldeirdo universal de linguagens, uma valorizagao
incondicional das misturas, que eu gostaria de comecar. '

Todorov conta sua experiéncia pessoal como sujeito bilingue. Tendo vivido na
Franca desde 1963, ele s6 voltou a Sofia, durante dez dias, depois de dezoito
anos de auséncia. Tendo sido um estranho a sociedade francesa quando ali
chegou, ele havia lentamente feito a passagem de outsider para insider. Nos anos
que transcorreram, sua segunda lingua havia até tomado o lugar da primeira sem
grandes choques. O que ele possuia na ocasiao de seu retorno era, entdo, uma
visdo de dentro de duas culturas e sociedades diferentes, e um sentimento de
pertencer a ambas.

Ali se encontravam as condicdes ideais para testemunhar o desabrochar do
dialogo interior, para se aproveitar do bi-linguismo. Ainda assim, diz Todorov, a
experiéncia foi de desconforto, e psiquicamente opressiva. Em Sofia, ele se dirigiu
a uma audiéncia de intelectuais bulgaros, que lhe pediram conselhos profissionais.
Todorov se sentiu dividido: os dois discursos, que eram também duas linguagens,
o deixaram confuso, pois ele ndo podia delegar-lhes funcdes claramente distintas.
"Se por um lado eu rejeito a idéia que pertencer a duas culturas significa perder a
sua alma, também tenho duvidas de que dispor de duas vozes, ou duas linguas,
constitui em si mesmo um privilégio que garante o acesso a modernidade."

Todorov conclui que a assimetria e a hierarquia entre as duas linguagens lhe foi
reconfortante. Assim como o bilingliismo era constitutivo de sua personalidade,



também o era uma certa hierarquia. Mais tarde, quando convidado a escrever um
prefacio para uma colegéo de ensaios literarios franceses para uma editora
bulgara, sentiu-se inquieto. ‘E porque a hierarquia com a qual estou familiarizado
seria invertida: sei como integrar a voz bulgara no contexto francés, e nao o
contrario.’ '* Ele se pergunta

se um bilinglismo que assume a neutralidade e completa reversibilidade
das duas linguagens nao é uma ilusdo, ou a0 menos uma excegao; se
seu uso emancipatério nado requereria tanto uma base comum
compartilhada pelos falantes e, ao mesmo tempo, uma articulagéo, uma
lacuna significante entre os dois, uma rigida divisdo de tarefas — em uma
palavra, uma hierarquia. O siléncio e a loucura me apareceram no
horizonte da louca polifonia e eu os achei opressivos; é por isso que eu
prefiro, sem davida, o espago mesurado do dialogo. 1

E significativo que Todorov fale de bilingliismo, ou a capacidade de transitar entre
duas linguagens, da mesma maneira que Paik falava em ‘dupla conexao’ entre
lados ‘opostos’ da terra. Parece-me ser uma caracteristica da modernidade essa
idéia de bi-polaridade. Atualmente tempos o prefixo ‘multi’ que parece indicar uma
complexidade de falantes, articuladores, relagdes.

Ap6s haver explorado algumas ligacoes entre linguagem, traducao e imagem,
gostaria de examinar Parabolic People através da tradi¢do judaica oculta da
Cabala. E importante lembrar, para esse fim, as origens judaicas da prépria artista,
apesar de ndo ser proveitoso tentar descobrir uma identificagédo essencial ou
voluntaria de sua parte com as mesmas. Ainda assim, essas origens
provavelmente informam o trabalho em algum nivel.

Na tradicédo judaica encontramos as principais pistas do argumento ocidental a
respeito da esséncia e do enigmatico desmembramento das linguas. A tradicao
judaica oculta sustenta que uma unica lingua primaria jaz por detras de todas as
linguas. Guerras religiosas teriam nascido inevitavelmente da Babel de linguas, ja
que os homens sao suscetiveis de interpretar mal os discursos uns dos outros. No
‘final messianico da histéria’, uma formulacao cabalistica, todas as linguas
separadas retornarao para sua fonte de vida comum. Nesse meio tempo, a propria
necessidade da traducao € como a marca de Cain, um testemunho do exilio
humano. A tarefa da tradugao adquire, portanto, para os cabalistas, um sentido
filoséfico, ético e magico. Os cabalistas e adeptos de Hermes Trimegistus
procuravam recuperar fragmentos primarios através do escrutinio das
configuragdes ocultas das letras e silabas, Inventavam palavras e as aplicavam a
nomes antigos, especialmente as diversas denominagdes do Criador, num célculo
tao intrincado quanto o dos quiromantes e astrélogos. Acreditava-se que se 0
homem conseguisse derrubar as paredes da prisédo, feitas dos cacos das falas
espalhadas e poluidas que constituem nossa linguagem (os cacos e entulhos da
Torre de Babel), ele conseguiria ter novamente acesso ao amago central da
realidade. Essa preocupacao com a linguagem e suas fontes esteve sempre
presente no pensamento judaico. '°



Comecando com o Genesis 2:2 e continuando até as Investigacbées de
Wittgenstein ou os primeiros ensaios inéditos de Noam Chomsky sobre
os monofonemas em hebraico, o pensamento judaico tem
desempenhado um papel notével na mistica, no estudo e na filosofia
linguisticas. "’

Para os cabalistas, a palavra de Deus, o idioma comum a todos até Babel — ainda
poderia ser de-codificado, ao menos parcialmente, nas camadas interiores do
hebraico e, talvez, em outras linguas saidas da diaspora original. Na tradicao
mistica judaica, cada letra pode incorporar ‘um fragmento do designio universal da
criacédo.’

Toda experiéncia humana, assim como todo discurso até o final dos tempos, esta
latente em sua forma grafica nas letras do alfabeto. Essa letras, cujas
combinagGes perfazem os setenta e dois nomes de Deus podem, se investigadas
no seu centro oculto de significado, revelar a cifra, a combinagédo do cosmos. E
|1080r isso que a cabala profética desenvolveu a ‘ciéncia da combinacao das letras’.

Em Parabolic People, de Sandra Kogut, seis linguas diferentes (inglés, russo,
japonés, francés, portugués, wolof, alemao e espanhol) sao faladas e mostradas
graficamente, em trés tipos de caligrafia (latina, cirilica e japonesa). A essas letras
sao adicionadas imagens, simbolos, logomarcas, palavras escritas a mao, e
outros elementos, que adquirem a mesma importancia visual que os rostos das
pessoas e o0 ambiente que as cerca. A soma desses elementos cria uma palheta
visual. Seu distanciamento de referéncias mais imediatas transfere ao espectador
a obrigacao de recompor por si mesmo um universo temporariamente coerente. O
som também é trabalhado da mesma maneira. As imagens sao sonoras em sua
composigao relativamente abstrata e os sons sdo visuais a medida em que criam
imagens mentais. E interessante notar que Kogut usa a metafora da Torre de
Babel para descrever seu projeto, quando diz que seu objetivo é criar ‘uma anti-
Babel eletronica’.

Na pratica cabalistica, destaca-se o papel do éter primordial que encontra-se na
origem de todo movimento da linguagem. Um livro chamado Source of Wisdom,
escrito por um circulo de cabalistas na Provence, e impresso pela primeira vez em
1651 diz que

0s nomes misticos... aqui tornam-se os depositarios dos mistérios
especulativos que os autores procuram desvendar. As luzes misticas e as
poténcias sdo, elas mesmas, nomes. Nesse espirito, Jacob Cohen, que
deve ter tido conhecimento da maior parte desses escritos, disse que ‘os
nomes no mundo superior sdo, eles préprios, substancias e poténcias
divinas, e sua é a substancia da luz da vida, mas mesmo os nomes dos
homens terrenos, se prestarmos atencao, sao idénticos as substancias. 19

Temos, portanto, nas palavras que usamos, substancias e poténcias divinas. Mas
esse fendmeno nao se restringe as palavras em sua forma escrita, grafica.



Parece que a idéia da palavra falada tornando-se ‘inscrita’ no ar, na medida em
que sai da boca da pessoa que a emite, era aplicada aos processos primordiais da
palavra criativa divina.

A palavra — tanto em sua forma a grafica quanto em sua manifestacéo oral — é
permeada por todo um movimento que a anima e a perpassa.

Desse ‘principio primordial’ que, sem origem, persiste no seu movimento,
procedem as luzes das chamas que entdo tornam-se separadas da
origem, e em sua diferenciagdo, sdo gradativamente removidas dessa
mesma origem. (...) Em um simbolo audacioso, derivado da figura da
letra yod no alfabeto hebraico, ... 0 mundo da linguagem nasce das asas
de yod, que se desdobra de sua origem — ou seja, do movimento do yod
primordial. (...) Yod é entao representada como a ‘fonte borbulhante’ do
movimento da linguagem, que apés a diferenciagéo e ramificagdo no
Infinito, retorna novamente ao seu centro e origem. 0

Essa ‘fonte borbulhante’ — o movimento que anima a linguagem — tem de se
diferenciar de si mesma e tornar-se variada na sua forma para tornar-se
linguagem, antes de retornar a um centro e a uma origem.

Em suma, as idéias da linguagem escrita e falada como movimento, e da forca do
simbolismo contida nos simbolos graficos, estdo presentes em Parabolic People.
Transcrevo algumas notas que Kogut escreveu sobre o projeto:

Uma frase pode comegar numa lingua e terminar em outra.

As palavras pronunciadas — enxertadas na imagem — as frases, os
comentarios, as informacbes, vao se completar, se contradizer, se
responder, tornando possivel uma associagao de idéias.

A imagem serda como um canteiro de obras, como a génese de uma
linguagem universal. '

Encontramos no video a idéia de camadas de linguagem, que podem ser
parcialmente desveladas se, de acordo com Kogut, conseguirmos mostra-las ao
mesmo tempo, no mesmo espaco: "a imagem sera o local de micro-eventos
simultaneos, sera feita de varias camadas, todas visiveis e mais ou menos
explicitas." %

Mas uma nocao que ndo encontramos em Parabolic People é a de uma categoria
ultima, sagrada, intocavel e essencial de Deus ou de uma verdade que
encontraremos ao final. Nao ha retorno as origens, apenas movimento. Estamos
lidando com um sistema aberto e secularizado. Anota Kogut:

Muitas das informagdes aparecerdo apenas como residuos, ou

sugestoes.
Toda as informagdes contidas na imagem terdo o mesmo ‘peso’. Elas sao
‘conhecimentos’ que se acumulam.

As imperfeicbes e acidentes da linguagem serdo usados como



informacdes, do mesmo modo que as imperfeicdes das maquinas séo
parte da linguagem das maquinas.

E como se Kogut quisesse expressar o movimento da linguagem, ao invés de
simplesmente replicar ou revelar suas operacdes. Essa intencdo encontra
ressonancia no empreendimento filoséfico de Wittgenstein, que propunha: "Nao
estou tao interessado em construir um edificio quanto em ter uma visao
abrangente de todos os edificios possiveis." 2°

A questdo da traducgéo, e da ancoragem da linguagem na cultura — e sua
resultante opacidade e resisténcia a prépria traducao —, encontra outro exemplo
interessante no que Kogut diz sobre a legendagem de filmes.

Toda a minha vida, tive que lidar com imagens legendadas. Supomos
que nossa educacao visual nos leva a olhar sempre para o meio da tela.
Mas me parece que os brasileiros (assim como outros povos) acabam por
ter uma visao condicionada pelo habito de ler horas e horas de legendas,
e estabglecem, consequentemente, uma relagéo diferente com a palavra
escrita.

Kogut sugere que a presen¢a macica das legendas tem ainda outra decorréncia: o
texto escrito torna-se parte da imagem e, depois de algum tempo, torna-se
imagem também.

Na realidade, essa leitura des-centralizada faz parte da histéria do inicio do
cinema, quando havia uma auséncia da maior parte dos elementos indicadores e
organizadores. Esses elementos, estratégias de isolamento e sinalizacéo que
foram desenvolvidos gradualmente mais tarde, tornaram possivel toda uma
normatizacao do comportamento do olhar do espectador. Outro dado importante é
gue a constante presenca das legendas faz com que as palavras adquiram um
qualidade grafica, independente do seu sentido. Para o projeto de Parabolic
People, Kogut estabeleceu que a imagem seria "composta de imagens de
pessoas, caligrafias, frases, tipos diferentes de informacdes, fixas ou animadas, no
alto e passando através das imagens." %

Para explorar tais possibilidades, nada mais apropriado que a edicao digital.
Segundo Pierre Bongiovanni, diretor do CICV (Centre International de Création
Video Pierre Schaeffer) através desse tipo de edicao, ‘verdadeiras caligrafias
eletrdnicas tornam-se possiveis.’ 2’

Parabolic People é, portanto, uma tentativa de se criar uma linguagem, em video,
na qual o texto (a palavra) e a imagem n&o tenham primazia uma sobre a outra. A
palavra se torna imagem e a imagem pode ser lida. O projeto ndo se limita,
entretanto, a uma simples traducao de realidades abstratas em formas graficas,
como é o caso da matematica ou dos ideogramas chineses. A possibilidade de
‘linguagens universais’ sempre foi um tema recorrente para os fil6sofos. Leibniz, o
filosofo alemao (1646-1716) interessava-se profundamente pelas possibilidades
da existéncia de um sistema semantico universal, imediatamente legivel para



todos os homens. Ele via esse sistema como analogo ao simbolismo matematico,
cuja eficacia baseia-se no fato das convencoes das operacées matematicas
estarem aparentemente inscritas na prépria arquitetura da razdo humana,
independentemente das variagdes locais. Esse sistema universal semantico
também tomaria alguns principios emprestados dos ideogramas chineses e lhes
seria analogo. Uma vez que um léxico de ideogramas fosse constituido, todas as
mensagens poderiam ser lidas instantaneamente, qualquer que fosse a lingua do
recipiente, e o desastre de Babel seria, a0 menos no nivel grafico, sanado. % Mas
h& um diferenca fundamental entre o sistema especulativo de Leibniz e a proposta
do video de Sandra Kogut. Parabolic People nao se limita a propor a criacéo de
uma vocabuldrio ou repertério grafico universal. A especificidade da caligrafia
eletrdnica reside na nocao do ‘ pixel’ (picture element) como elemento constitutivo
da imagem digital. As letras do texto sdo, nesse caso, constituidas pelos
elementos da imagem que sao precisamente os ‘pixels’.

Dessa forma, o ‘caligrama’ eletrénico surge como uma espécie de
‘poesia-pixel’. A questdo do suporte e da imagem — até entado
fundamental para a idéia de obra de arte, original e distinta da cépia —
torna-se sem sentido, pois a imagem é reduzida a um conjunto de dados
digitais. A imagem é, a partir desse momento, elevada a categoria das
artes ‘imateriais’, como a escrita — um suporte reproduzivel que torna-se
disponivel para ser usada pela substéncia abstrata que é a mente do
escritor.

Isso significaria, a principio, escrever com imagens. E por isso, concluindo, que
podemos dizer que Parabolic People é, em grande parte, um projeto literario e
filoséfico que lida com questdes ao mesmo tempo tradicionais e contemporaneas
envolvendo, além do uso da imagem, o uso mesmo da linguagem.
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