O PERCEVEJO

PERIODICO DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO

EM ARTES CENICAS

WAGNER SCHWARTZ: CORPO TRANSOBIETO

WAGNER SCHWARTZ: THE TRANSOBJETO BODY

Nirvana Marinho

(PUC/SP)

Resumo

A partir de dois trabalhos cénicos, este artigo propde um encontro conceitual e artistico com o
artista Wagner Schwartz, a fim de examinar um corpo cénico transobjeto de si mesmo que

perfaz uma angustia do mundo contemporaneo no qual a danga, definitivamente, se inscreve.
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Abstract

This article proposes a conceptual and artistic meeting with Wagner Schwartz through two of
his works, examining the body, which is proposed on stage as a transobjeto of itself: a body

that reflects the anguish of the contemporary world in which dance definitely inscribes itself.
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Dialogos intermitentes

O espetaculo “wagner ribot pina miranda xavier le schwartz transobjeto” (2004) de
Wagner Schwartz apontou para um modo de fazer e entender danga contemporanea que se
reitera em Piranha: Dramaturgia da Migragcdo (2010), ambos selecionados no Programa Rumos
Dancga Itau Cultural, o que ja revela um recorte conceitual sobre qual danga estamos refletindo
aqui. A partir desse re-encontro com o artista, suas obras coreograficas que estendem essa
atribuicdo - coreografia - para novos espagos da performance e com o olhar da danga na

atualidade, é que este artigo se constréi. Encontro que gera angustia. Angustia que gera arte.

Wagner Schwartz é nascido em 1972 na cidade de Volta Redonda (RJ), migrado de Ia com
19 anos, crescido em Uberlandia onde viveu por 10 anos e hoje esta entre Sdo Paulo e Paris.
Vida e arte se mesclam, contam uma a outra um pouco dos interesses e praticas do artista;
assim como identidade e o lugar no qual a fazemos se misturam constantemente, quase se
confundem. Desde Transobjeto (titulo resumido referente a “wagner ribot pina miranda xavier
le schwartz transobjeto”), o artista sinaliza uma pratica artistica que sé é possivel imerso em
autores, filosofos, pesquisadores, reunidos em um bau de referéncias por angustias
semelhantes de habitar o universo contemporaneo de conceitos, mas também de vida nua.
Aponta assim uma preocupacdo estética, uma certa configuragdo cénica da danga, mas
também, e talvez cada vez mais importante, uma maneira de atuar no mundo, como artista,
fazendo sentido do que vida e arte recontam sobre nés mesmos. “Aquilo de que somos feitos”

(2000) de Lia Rodrigues nos lembra disso.

Este artigo € um reencontro, uma homenagem a uma amizade, uma admiragcdo, uma
explosdo silenciosa (isso s6 seria possivel em arte mesmo) de empatia. Em forma de dialogo
imaginado, de encontro desejado, o artigo replica a tatica de encontrar teoria e pratica, fora e
dentro, sabendo que, com tais fronteiras cada vez mais borradas, identidade vem sendo uma

pratica politica de se situar no mundo através do outro, sempre com certa leveza.

Agamben (2004, 2009) e Ranciere (1996, 2005, 2009) sdo os dois pensadores aqui
reunidos a fim de pensar, sob o fundamento da biopolitica, como 0s corpos cénicos fazem seu
habitat no mundo contemporaneo. A inscricdo emergente desse corpo € uma espécie de avatar
da angustia: da fragmentagdo, da migragdo, da colonizagdo disfarcada que, por sua vez,
evidencia politicas do corpo, ou sobre ele. Do homo sacer ao comego da politica, do que é
contemporaneo ao inconsciente estético; tais pressupostos levam-nos a considerar o corpo

politico como natureza contemporanea imanente.
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Nossas questdes de frente convergem na ideia de identidade, uma vez que ela nao se
centraliza na figura do sujeito moderno, nem tampouco na sujeicdo (resisténcia dura) dos
autores que alertam sobre uma nova ordem deste mesmo mundo moderno. Ha de se rever um
sujeito-objeto no mundo que possa propor, inclusive, como e porque teoria e pratica e fora e
dentro ndo podem ser lidos como momentos distintos e definidos. Aqui, por hora, dialogamos
com a concepgdo de um corpo transobjeto para situar o corpo cénico: do universo de ideias
politicas que definem e recriam a cena da danca, refletimos o enquadramento estético e
politico emergente da criagdo artistica contemporanea, tal como estd em dois dos trabalhos do

artista Wagner Schwartz e de alguns outros artistas da danga contemporanea.

Wagner Schwartz - Arte e Vida

“A ideia é re-fazer as ordens. [...] Criar argumentos de resisténcia em relacdo ao mercado
- principalmente o artistico. As transacdes artisticas s3o as mais racistas que conheco.”
Wagner é um artista que, em dancga, se destaca por um interesse veemente em se reler na
realidade, re-jogar com a politica dominante e reconhecer, ativamente e ndo passivamente, do
que se trata fazer arte, danca no Brasil. Quais autores, livros, pessoas, contextos podem
espelhar angustias, preocupacgfes, perguntas que se refazem constantemente ao situar suas
obras em cena? Uma espécie de recontextualizacdo é sempre necessaria quando falamos de
um artista preocupado em se situar na realidade, ndo menos nem minimamente distante dela.

Ja um primeiro indicio de angustia, vivida por qualquer um imerso no mundo contemporaneo.

Quer fosse em Transobjeto ou em Piranha, no Brasil ou na Alemanha ou na Franga, em
cena seria possivel reconhecer uma postura de artista distinta do habitual, sobretudo em
danca. H& mais de duas décadas, a danga contemporanea reconhece um novo lugar? no qual a

politica do fazer é a natureza de como fazer e do que dizer. Ndo ha outra saida.

Essa aproximacgdo de vida e arte é particular, pois ndo € a partir da vida, nem espelhando
a vida porque, de partida, ndao se admite tal separagao. Nao haveria outra forma de fazer arte
que nao fosse situada na vida, na realidade, no momento presente. A relagao com as artes da
performance nao sao mais pretexto, mas inerentes ao modo pelo qual o corpo se organiza em
cena. Os procedimentos de criagdo nao sao mais postulados por regras fortuitas, nem ditados
pela moda; a relacdo com o que se cobra ser “novo” ndo € mais uma exigéncia dada como
normal. A obra, tomada pelo artista - vice-versa, ja que falamos de arte-vida - é dada em sua

incompletude, aspecto tal que ndo é s6 da ordem do processo de criagdo nem s6 com intuito
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para abrir a obra ao espectador, mas é da natureza do como dizer o que se quer dizer.

Fragmentado, oscilante, quebrado, tenso, como a segunda parte de Piranha.

Agamben’ - gesto politico

Agambem (2000) escreveu em um artigo no peridodico Theory Out of Bounds que “o
politico é a esfera do puro significado, ou seja, da absoluta e completa gestualidade dos seres
humanos”. Ele parte do tedrico grego Varro?, que inscreve o gesto na esfera da acdo e separa
claramente o que seria a agdo e o fazer. Sua distingdo deriva de Aristételes, para o qual a
producdo (poiesis) tinha um fim em si mesmo, mas a acdo (praxis) € uma agao com propasito,

com uma finalidade. No entanto, Varro sugere um terceiro tipo de acdo que é:

se produzir € um meio em vista de um fim e a pratica é um fim sem meios, o
gesto entdo quebra com esta falsa alternativa entre fins e meios que paralisa a
moralidade e apresenta, ao invés disso, os meios que, tais como, evadem a orbita

da medialidade sem tornar, por esta razdo, um fim (AGAMBEN, 2000: p.57)°.

Esta criado o campo fértil para uma agdo com propdsito ético e politico, segundo a analise
de Agamben. Ndo se trata da compreensao do gesto encapsulado na esfera do significado, um
endereco Ultimo, nem tampouco a esfera do gesto como um movimento que tem um fim em si
mesmo. O gesto &, de fato, para Agamben, “a exibicdo de uma mediacdo: é o processo que faz
um significado visivel como tal” (AGAMBEN, 2000: p.58).

E nessa mediagdo que se da a abertura de um processo como Piranha, que tem gestos
nus, diria Wagner e Agambem, (quebrados, duros, dolorosos) na 2% parte - se é que € possivel
assim nomear - e, em seu prologo, um texto atravessado de impressGes do mundo

contemporaneo, um texto politico; uma nudez explicita, afirma o coredgrafo.

Ainda para Agamben, no ensaio O que é contempordneo? poesia é um ato de retorno,
“um gesto impossivel para quem tem o dorso quebrado e quer virar-se para tras, contemplar
as proprias pegadas e, desse modo, mostra o seu rosto demente” (2009: p.62). Ainda na tese
de que o gesto flagra uma politica de estar, a poesia admite um lugar de adiamento, retengdo,
sem ilusdo de que se vale buscar a origem. Fala o autor: “é um caminhar, mas ndo € um
simples marchar para frente, € um passo suspenso”. Suspensdo, retengdo, incompletude, “um

olhar ndo vivido no que é vivido, tal como a vida do contemporéaneo” (AGAMBEN, 2009: p.19).
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O autor situa o ser contemporaneo como aquele que toma uma posicdo diante do
presente: intempestivo, como identificou Nietzsche em anotacdes sobre Roland Barthes.
Posicdo essa que é uma desconexdo, uma distancia pois, no anacronismo, estd no tempo mas
ao mesmo tempo distante dele, porque, assim, “é capaz, mais do que os outros, de perceber e
apreender o seu tempo” (AGAMBEN, 2009: p.59). Adere a seu tempo, mas também se dissocia
dele. Embora a natureza do ser contemporéneo seja uma espécie de fratura, como ver na
obscuridade, sabe-se que isso lhe concerne e ndo cessa de interpela-lo. A fratura e a
obscuridade afirmam certa impossibilidade, sendo sempre um tempo do “ainda cedo”, mas
também do “muito tarde”, do “j&” e do “ainda”. “Atroz...”, como diria Vera Mantero, em seu

célebre solo, "uma misteriosa Coisa, disse o e.e. cummings*” (1995).

Sobre tal desenho do mundo contemporaneo, inscreve-se um corpo. Em “Homo sacer”
(2002), Agamben estabelece, de maneira igualmente complexa, a relagao entre a vida (zoe) e
as formas de vida (bio), tornando a vida qualificada, social, uma vida nua inserida na relagao
inerente de poder. Tal relagdo se pauta por uma indistingdo entre zoe e bio, uma vez que
politicamente, trata-se da dupla excecdo na qual a vida se torna sacrificavel, matavel, ainda
que sagrada. E na forma do direito que Agamben define uma biopolitica que se representa no

corpo contemporaneo em formas estéticas cada vez mais subescritas nesse contexto.

No paradoxo e no anacronismo, o corpo estad. E é entendendo politica desse modo que

olhamos para o trabalho de coredgrafos como Wagner Schwartz.

Transobjeto

Este espetaculo de Wagner Schwartz (2004) estreou em marco de 2004 no Programa
Rumos do Itau Cultural, em S&do Paulo, mas suas formas de debate estético e politico trazem
mais artistas consigo: Hélio Oiticica, Lygia Clark, Caetano Veloso, Carmem Miranda de um lado
e Pina Bausch, Xavier le Roy e La Ribot, de outro. Fronteira borrada entre nacional e
estrangeiro, entre teoria e pratica, entre vida e cena. A pergunta era, e permanece: como
antropofagizamos nomes, eventos, historia e estética no corpo? Sdo nomes de artistas e
coredgrafos importantes que exerceram um tipo de contaminagdo. Contaminados pelo outro, o
corpo negocia e distingue estas fronteiras? Como as re-significa? Como se define sua borda,

sua identidade?

O coreodgrafo, interessado em questées da cena que possam discutir uma dimensédo
politica do corpo, explica no projeto: “A obra, dividida em quatro instdncias, apresenta

estruturas de objetos/signos apropriados, ressemantizados antropofagicamente em outras
5
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identidades”. E mais adiante: “As interferéncias brasileiras apresentadas nas quatro Instancias,
no decorrer da obra, contém relacdo com o modernismo no Brasil e, por percurso, a
Antropofagia, o Concretismo, o Neoconcretismo e a Tropicalia.” As instancias sdo 1°.
transobjeto - introducdo, 2%. um bicho, 3°. genuflexorio e 4%. o monumento, e funcionam como

cenas, partes do espetaculo/performance.

O corpo faz-se um objeto atravessado ou transverso. Ndo ha borda impedidora de
antropofagia. Nao ha fronteira que defina alfandegas de saberes colonizados. “Transobjeto” foi
uma ousadia em tempos de colonizacdo estética silenciada, ainda permanente em guetos
legitimadores, que nos faz, ainda, refletir sobre o estado do corpo contemporéaneo, em tempos

de estética e politica.

Trata-se, cada vez mais, de reconhecer o que de contempordneo urge no artista da
danca, ou do corpo. Nele, uma politica de fronteiras que redefinem identidade. Nada menos
esperado do que situar-se no lugar do contemporaneo que, segundo Agamben, na obscuridade
pode ser visualizado ou se perceber em dupla excegdo. Estética e politica, mais adiante
argumentadas sob viés de Ranciére, forgam tal excecdo. Inevitavel se torna fazer presente um

conflito de natureza identitaria, mas tdo igualmente social.

Voltando a cena, danca e performance se reencontram. Um novo contexto, uma
estratégia artistica, acima de tudo uma afirmacgdo politica O que é central a performance é sua
condicdo de se apresentar, de ser no momento presente em cena. Um presente dilatado pela
histéria. A maneira que Schwartz faz isso é com citagdes histéricas e um entrelagamento
destes artistas com sua propria identidade. Dizendo de outra forma, os fatos e artistas existem
por si s6, desenham uma historia na arte brasileira, e o0 mesmo acontece com a carreira do
coredgrafo. Com um propdsito politico de deter o olhar do outro, de comprometer sua
interpretacdo e de expor um escopo sobre o qual as questGes pairam, o coredgrafo
antropofagiza sua historia.

Temos, em comum, um tipo de compromisso ao exibir o corpo propositivo de um debate.
Como o outro se comporta? Quais sdo as referéncias que estdo em xeque? Como uma agao €
transformada pelo olhar critico do outro? O que aparece é o corpo, movimentos, a pedra de
Lygia Clark, o parangolé de Hélio Oiticica, o vestido vermelho de Pina Bausch, enfim, imagens

performadas para questionar nossa antropofagia, nosso lugar de dupla excegao.
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Ranciére - enquadramento estético e politico

Com a A partilha do sensivel (2005), Ranciére faz de estética e politica um binémio’
conceitual forte e presente no fazer do mundo contemporéneo. Estética e politica, para
Ranciére, sdo baseadas na conexdo entre modos de discurso, formas de vida, ideias do
pensamento e figuras da comunidade, com o intuito de tragar o que ele define como “partilha

do sensivel”:

Denomino partilha do sensivel o sistema de evidéncias sensiveis que revela,
ao mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes que nele definem
lugares e partes respectivas. Essa reparticao das partes e dos lugares se funda
numa partilha de espagos, tempos e tipos de atividades que determina
propriamente a maneira como um comum se presta a participagdo e como uns e
outros tomam parte nessa partilha (RANCIERE, 2005: p.15).

A qualidade do estético € uma decisdo de partilha, do comum, do outro, e ndo somente
do ponto de vista centralizado no artista ou na obra. O conjunto de praticas se contextualiza na
comunidade, na qual é possivel apontar para um jogo do que se vé e do que se pode dizer

sobre o que é visto.

Ranciére apresenta trés regimes de identificagdo sobre as artes. O primeiro é chamado de
regime ético das imagens; o segundo, regime poético ou representativo, se baseia no par
poiesis/mimésis. E o terceiro, propriamente estético, € o que singulariza os produtos, “a
poténcia de um pensamento que se tornou ele proprio estranho a si mesmo” (2005: p.32). Ha

um continuo entre os regimes, conectados entre si, imagem, ética, visibilidade e politica.

Neste contexto, em Inconsciente estético, Ranciére chama atencdo para o pensamento
estético que, estranho a si mesmo, é acdo que se impSe a uma matéria passiva. Como a
metafora de Edipo, reconstréi o pensamento estético como forma de agdo dramatica, onde o
conflito é quando se sabe e ndo se sabe, age e se padece. E “é precisamente através dessa
identidade de contrarios que a revolugdo estética define o proprio da arte”, diz Ranciere (2009:
p.27). Ao tornar manifesto, vive a ambiguidade de se procurar e se perder. Assim o fildsofo

descreve o pensamento inconsciente estético.

Assim, nos sentimos situados no corpo cénico em tempos contempordneos. O
inconsciente de que fala o autor nos faz repensar uma identidade paradoxal, a flor da pele ou

mesmo do 0sso.
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Wagner: “[...] acredito que outros artistas, assim como eu, deixaram de falar para viver
os processos de identidade com a pratica da migragdo, do exilio enquanto forma de habitar o
mundo e de traduzir o que for possivel desse lugar sem enderego fixo”®. Em Piranha, Wagner
nos apresenta um texto em primeira pessoa, mas enderecado a esse estado de pensamento

estético, manifesto:

Falar do que eu vejo ou do que o outro me fala.

Falar do que unicamente pode ser falado:

- E se ndo ha espaco o suficiente para a atracdo, meu amor,
E porque ela se foi.

Ela também flutua.

O que s6 pode ser falado e nado é visivel?
Fulano disse: ha a morte.
Beltrano disse: ha o amor.

Sicrano disse: ha a preguiga.

O que ndo pode ser falado é o limite da palavra: o siléncio.
Tomar por objeto os préprios limites (WAGNER SCHWARTZ, 2010).9

O coredgrafo, quase ao fim do longo texto que foi antecedido por curiosos quinze minutos

de espera proposital da obra, assim descreve a parte VII:

Nao existe uma ordem relevante entre o comego e o fim de uma cartografia
de deslocamentos. Essa forma de imprimir as escolhas no mundo articula o
movimento do corpo em uma agdo continua, em diregdo ao conhecimento que é
sempre inacabado.

Os fenbmenos normativos tém a extensdo do mercado, entretanto certas
coisas que nascem e que ganham seu sentido entre as formalidades tém a
extensdo da experiéncia que pode se transformar em objetos artisticos,
coreograficos ou figuras de qualquer outra area do conhecimento (WAGNER
SCHWARTZ, 2010).

Ao longo da escrita deste artigo, tive a colaboracao de Wagner Schwartz, com
observagdes, comentarios e questionamentos, que ainda se seguem na releitura, refazimento e

publicacao do texto. A ele, sempre obrigada.
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Deste modo é que gostaria de terminar esse artigo: ouvindo o coredgrafo, lendo-o.
Aceitando e fazendo resignificar essa imensa outra angustia de saber do mundo em que
produzimos arte e tornamos corpos presentes. Contemporaneo por se redefinir, com Agamben;
pensamento por se redefinir, com Ranciére; danca por se redefinir, também com Wagner
Schwartz. O corpo cénico do qual nos debrugamos ndo nos isenta de saber do mundo que

habitamos e produzimos.
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2 MARINHO, Nirvana. Politicas do corpo contempordneo: Lia Rodrigues e Xavier le Roy. Tese de
doutorado. Sao Paulo: PUC, 2006.
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> Tradugdo da autora.

® Arquivo digital cedido pelo coredgrafo.

/" Tal trecho deste texto é baseado no estudo de doutorado “Politicas do corpo contempordneo: Lia

Rodrigues e Xavier le Roy”, da mesma autora deste artigo.

8 Troca de emails entre autora e coredgrafo.
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