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Resumo

Manifestagoes teatrais que a partir dos anos 1990 foram identificadas de
maneira inequivoca - mas também paradoxalmente ambigua e contraditéria
- com o rétulo pds-dramatico pressupdem uma mudanca de um teatro de
papéis, de personagens, para um teatro de afetos. De atores para atores
afetivos. Que nao sao nem si mesmos nem personagens, mas se
movimentam neste espaco de permanente oscilagdao. Partindo das
formulacdes tedricas de Erika Fischer-Lichte de uma “estética do
perfomativo”, este artigo procura investigar as vinculacdes entre a fungao
do texto no teatro do diretor alemdo René Pollesch e a dissolugcao de pares
dicotbmicos como razao e emocgao, em suas apresentagdes cénicas,

provocando atitudes perceptivas alternativas - e afetivas.

Palavras-chave | estética do performativo | afetos | René Pollesch

Abstract

Theatre manifestations that since the 90s have been mistakenly identified -
in an ambiguous and contradictory way - under the label “post-dramatic”
presuppose a move from a theater of roles and characters to one of
feelings. From actors to affective actors, who are neither themselves nor
characters but move in this area of permanent oscillation. Based on Erika
Fischer-Lichte’s theoretical formulations of an T“aesthetic of the

perfomative”, this article investigates the links between the function of the
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text in the theater of the German director René Pollesch and the dissolution
of dichotomous pairs such as reason and emotion, in their scenic

presentations, provoking alternative perceptive — and affective - attitudes.
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Gritos teodricos: producao de afetos no teatro de René Pollesch

Mariana Simoni

N3ao é nenhuma novidade que o fato de o texto poder ser um dos
elementos da apresentacao teatral tem justificado determinado olhar para o
teatro associado a procedimentos de racionalizagao conceitual. E que por
mais que a atitude fisica exigida pela palavra impressa sobre a pagina
branca esteja comprometida com a linearidade sequencial de frases, a
literatura moderna ha muito subverteu essas expectativas convencionais,
propondo para a atividade de leitura uma fruicao estética mobilizando nao
apenas a visao, mas igualmente a audicao, o paladar, o tato e o olfato.
Tendo a propria literatura se libertado das amarras do olho, ndao mais se
justifica a tentativa insistente de, enfaticamente, ler o teatro: o texto, em
teatro, assim como na literatura, ndo é apenas legivel, mas também,

visivel.

Esta visibilidade pode ser vinculada a certa conquista de autonomia
por parte da linguagem tanto no ambito literario quanto no teatral a partir
do abandono do paradigma da representagcao. A ideia sugerida por Hans-
Thies Lehmann de uma tendéncia “(pds-) moderna” de “autorreflexdao” e
“autotematizacdo” por parte da arte situa a linguagem como mecanismo
eficaz para promover esta atividade autorreferencial, e é neste contexto que
a dimensdo do texto aparece em suas préprias investigacdes acerca do
teatro pds-dramatico: como dispositivo estratégico para o uso
autorreflexivo dos signos (Lehmann, 2007: p. 19). Impde-se, portanto, a
distincdo entre autonomia da linguagem verbal e a ocupacdao por esta de
um lugar privilegiado em relagao aos demais elementos mobilizados pelo

teatro.

O que esta em discussdao neste momento €&, pois, o fato de que esta
hierarquizacdo tem lugar na prépria pratica do teatro e no horizonte de
expectativas de sua recepgao. Em outras palavras, esta questao vincula-se
a atitudes especificas em relacao ao texto e ao teatro disseminadas social,
histérica e culturalmente a partir da prevaléncia de determinado paradigma
de percepcgao. Sob a perspectiva de Lehmann, se por um lado a literatura se

libertou do paradigma da representacao a partir da legitimacao da
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autonomia da linguagem, o teatro parece ter mais dificuldades em
abandona-lo justamente pela forte subordinacdo a prépria literatura,
implicada pelo paradigma dramatico. Em sua visdo, por mais que tenham
incorporado a autonomizacgdo linguistica, muitas manifestacdes e processos
teatrais preservam uma fungao dominante para a linguagem, uma vez que
o paradigma da representacdao estd estreitamente associado ao proprio
paradigma do teatro dramatico. O texto ocupa funcdo primordial nesta

vinculagao.

Ao intento de dar conta da complexa relagcao entre texto e
apresentacao cénica de maneira nao hierarquizante e exclusivamente
racional, parece-me imprescindivel, no entanto, a adocdo de molduras
tedricas que integrem de maneira produtiva o proprio conceito de
apresentacao cénica. Em sua formulagcdo de uma estética do performativo,
a tedrica do teatro alemd Erika Fischer-Lichte parte exatamente da
necessidade de acrescentar as teorias do performativo ja existentes uma
teoria estética da performance ou da Auffiihrung (apresentacao cénica).
Neste sentido, aborda primeiramente o conceito de performatividade
proposto por John Austin, que nos anos de 1950 explicitou a dimensao
performativa do discurso verbal, condicionada a satisfacdo de determinados
critérios socio-linguisticos. Sua perspectiva orienta-se, em seguida, em
direcdo as concepgdoes desenvolvidas por Judith Butler, em suas
investigacdes sobre o processo de geracao performativa de identidade,
concebido como processo de corporizacao (embodiment), enfatizando as
condicdes fenoménicas de corporizacao do performativo, em detrimento do
acento sobre suas condicdes funcionais segundo critérios de éxito e

fracasso, como o fez Austin (Fischer-Lichte, 2004).

Em sua estética do performativo, centrada sobre o conceito de
apresentacao cénica, Fischer-Lichte sinaliza a indissociabilidade entre a
“geracdo de emogodes” e a “precipitacao a um estado limiar”. Com “geragao
de emocdes”, ela refere-se a transformacao, antes de tudo fisica, tanto do
ator quanto do espectador; a modificacdo de seus estados energético,
fisico, afetivo e motor. E a consciéncia das mudancas fisicas é exatamente o
que produz o estado limiar. Esse é o pressuposto que na argumentacao de

Fischer-Lichte sustenta a énfase do teatro performativo sobre sensacdes e

Volume 05 - Nimero 01 - janeiro-julho/2013 4



OoPERCEVEJO ISSN 2176-7017

emocoes intensas. Tanto do ponto de vista do ator quanto do espectador, ja
gue ambos, por sua copresenca fisica, compartilhando espaco e tempo de
suas vidas, integram um ciclo retroalimentativo autopoiético (Fischer-Lichte,
2004).

Recuperando as trés fases dos ritos de passagem, descritas pelo
antropodlogo Victor Turner (1909) - fase de separacdo, fase de umbral, fase
de incorporacdo - Fischer-Lichte se detém sobre a fase umbral, ou da
transformacdo, em que o estado de limiaridade se configura em relacao a
percepcao da realidade, e propoe dois fatores capazes de produzir
experiéncias limiares: autopoiesis-emergéncia e desestabilizacdo de pares
conceituais, definidos tanto como instrumentos para a descricdo do mundo
guanto como reguladores de agOes e comportamentos sociais. Neste
sentido, sua desestabilizacao implica necessariamente uma mudanga de

percepgao.

Isso significa ndo apenas o abandono de uma nogao de comunicagao
calcada na metafora da transmissdo, mas sobretudo a concepcao de
interacdo como premissa para a realizacdo da prdépria comunicacdo,
concebida enquanto construcao de processos cognitivos orientadores, a
partir de um equipamento bioldgico e de uma socializacgdo comuns aos

participantes.

Em uma otica pds-dramatica e performativa, em que o texto teatral
tem sido destituido daquela fungdo subordinativa, regente dos demais
elementos da apresentacdo cénica, gostaria de comecar a abordar o
trabalho do diretor teatral alemdo René Pollesch, paradoxalmente, a partir
de um de seus textos. Isso nao apenas porque seu teatro propde uma
maneira absolutamente desierarquizada de articular texto e cena, trazendo
para o palco fragmentos tedricos de autores como Giorgio Agamben, Gilles
Deleuze, Donna Haraway, entre tantos outros, mas sobretudo pela prépria
posicdo ambivalente ocupada por Pollesch, com relagdo a seus préprios
textos, no cenario teatral alemao contemporaneo. Ndao somente diretor de
suas pecas, mas também diretor artistico do teatro em que sdo
apresentadas (o Prater, teatro pertencente a Volksbiihne, em Berlim), autor
dos textos, ganhador do mais importante prémio de dramaturgia da

Alemanha, o Prémio de Millheim, Pollesch, ao mesmo tempo, nao se
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considera um autor de pecas teatrais — ainda que em sua maioria elas
estejam publicadas em forma de livro — ndo permitindo sua utilizagdao por

nenhum outro diretor.

No texto a que me refiro, “Dialektisches Theater Now!” (Teatro
dialético Now!), publicado no Der Tagesspiel em 2006, Pollesch enfatiza de
inicio uma espécie de espanto acerca de praticas teatrais ocidentais
contemporaneas que parecem desconhecer a existéncia do teatro de Brecht,
no sentido de se basearem em conceitos de representacao de tal maneira
comprometidos a refletir a vida que se tornam, ao contrario, fortemente
desvinculados dela. Seu argumento fundamenta-se no exemplo do
contraste entre a dublagem em alemao da atriz Penélope Cruz, em uma
propaganda alema de shampoo, com sotaque espanhol fake, e a dublagem
nos filmes de que a atriz participa, onde sua voz é a de uma falante nativa
de alemdo. O questionamento de Pollesch é precisamente o seguinte: por
que quando Penélope Cruz supostamente é “ela mesma”, tem de ser
marcada e subjetivada por sua nacionalidade, e quando ela desempenha
um personagem essa questao nao se coloca? Para garantir que os
espectadores nao a confundam com o papel de uma mulher que lava o
cabelo? Para garantir, entdao, sua legibilidade para os consumidores de
shampoo? Ampliando ainda mais este tema, Pollesch indaga sobre os
efeitos da tomada de decisOes deste tipo, enfatizando a sua invisibilizagao,
afetando, assim, a producdo de toda uma determinada estética. O paralelo
estabelecido por ele destaca a afirmacao de Joseph Beuys de que o muro
de Berlim deveria ser 5 cm mais alto. Segundo Pollesch, uma tal assertiva
produz imediatamente questionamentos como: quem calculou a altura do
muro? Sob que condigdes? Ou seja, motiva um pensamento normalmente
oculto no cotidiano - que a altura do muro foi uma decisdo de alguém:
“Estas decisGes ndo tém nada a ver conosco. Mas sempre tem alguém que
pensa: sim! Um diretor. Um autor. Entdo, desde a perspectiva do
espectador, este profissional e outros tomam decisdes prejudiciais e
domesticantes e que ndo tocam a vida, mas apenas determinada
legibilidade” (Pollesch, 2009: p. 302).

Este texto de Pollesch, publicado em contexto completamente

diferente, nas paginas de um jornal, sintetiza de maneira muito eficaz as
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principais ideias que permeiam e sustentam seu teatro, e ao mesmo tempo,
sinalizam a configuracao do seu teatro como particularmente produtivo para
a integracdao de perspectivas tedricas que levam em conta aspectos
afetivos, exibindo simultaneamente formas inovadoras de lidar com os
sentimentos no teatro, tematizando performaticamente a critica da
exploracao da economia dos sentimentos como aspecto da producdo de
normalidade a partir da comunicacdo. O texto servira, pois, como pano de
fundo contra o qual projetarei a seguinte situacdo cénica, seguida pela

citagcdo de um texto enunciado por uma das atrizes:

Enquanto a voz gravada de Frangoise Hardy entoa a cancao Le temps
de 'amour, as atrizes Christine GroB, Nina Kronjager e Inga Busch dancam
uma coreografia sensual em cima do pequeno palco montado ao lado
esquerdo, em cujo fundo se |é em brilhantes letras garrafais a palavra
LOVE. Os espectadores assistem a esta cena, de cabecgas e, na maioria das
vezes, também de corpos inteiros voltados para a esquerda, ja que seus
assentos se localizam no centro do teatro. Ao mesmo tempo, o som de uma
voz ao microfone disputa o espago sonoro com a cangao francesa, enquanto
uma imagem central também concorre com a das atrizes. Trata-se de outra
cena envolvendo os atores Martin Laberenz, Trystan Putter e Volker Spengler,
projetada no enorme teldo situado bem diante do publico. Atras do teldao
ocorrem situacOes paralelas nem sempre presencidveis de maneira
simultanea imediata, sendo a projecao em video utilizada como forma de
devassar cenas suplementares para o olhar dos espectadores. Algo
semelhante também ocorre com as interacdes realizadas enquanto os
atores trocam de roupa, dentro do trailer posicionado a direita do publico.
Uma parte é presenciavel ao vivo, a outra apenas visivel no teldo, onde se
projetam em tempo real imagens externas, cenas na rua e na entrada do
teatro. Esta copresenca de imagens e sons, explodindo o espaco teatral
ampliado para além das fronteiras do palco e da prépria construcao do
Prater, é a sugerida na configuracdao perceptiva proposta pela peca Tal der
fliegenden Messer (Vale das facas voadoras), de René Pollesch, estreada em
2008. Nela, os atores gritam textos como este:

I: NO CU'VOCE NAO SO DISSE: 'NUNCA MAIS
SOCIALISMO!” COMO TAMBEM DISSE: ‘NUNCA, NUNCA MAIS
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SOCIALISMO!I” E NAO SO QUIS FALAR SOBRE
SENTIMENTALISMO, COMO AGORA ME VEM COM
NEOMARXISMO! NAO! RESPONDE A PERGUNTA, SEU
MERDA! VOCE DISSE OU NAO DISSE? SE VOCE AGORA
DISSER QUE NAO DISSE, Al... EU TAMBEM NAO SEI. NAO
ADIANTA CHORAR PELO LEITE DERRAMADO. SE VOCE DE
REPENTE ESTA AQUI DE PE E NAO SABE CERTAS COISAS,
TEM QUE RELAXAR. PARA NAO FICAR AMARGURADA E PARA
NAO ACHAR QUE A SOCIEDADE MENTIU PRA VOCE. PODE
SER QUE ELA TENHA ME PROMETIDO QUE EU PODERIA TER
VOCE. MAS SO TENHO 1,50 M E NAO CONVENGO
MUITO COMO BAILARINA. ENTAO, NAO DA. O QUE FACO
AGORA?* (Pollesch, 2009: p. 264).

A acao performativa de reflexdes tedricas no proprio palco, nas pegas
de René Pollesch, revela-se a partir da simultaneidade entre a enunciacdo
de um discurso tedrico e a performance, a medida que as acodes
consumadas sao constantemente anunciadas pelos atores, manifestando
uma espécie de auto-observacao explicita. Essa questdo se elucida melhor
se vinculada aos gritos frequentes proferidos pelos mesmos. Pollesch
explica os motivos deste procedimento da seguinte forma: “o grito é ao
mesmo tempo compreensao e desespero. Algo é entendido e ao mesmo
tempo algo causa desespero...” (Pollesch, 2003: p. 342). E propde a
concepgao do grito como reagao ao conhecimento racional, ndao existindo
temas interiorizados para serem emocionalizados no teatro: “O
esclarecimento caminha em direcdo a possibilidade de falar sobre emocgdes.
Ou seja, o tema precisa ser tratado como se existisse fora de si, ainda que

tenha muito a ver consigo” (2009, p. 314).

Em seu texto “Wo die Gefuhle wohnen - Zur Performativitat von
Raumen” (Onde moram os sentimentos - Sobre a performatividade dos
espacos), o teodrico do teatro Jens Roselt oferece uma abordagem desta
questdao especificamente no ambito teatral, onde o compromisso com a
expressao foi selado em termos da localizagao dos sentimentos dentro dos

personagens - unidades fechadas, individuais e indivisiveis — precisando ser

! Traducdo minha, neste texto e em todos os demais, a partir de agora.
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expressados, colocados para fora, no espago, mas a0 mesmo tempo de uma
maneira comunicavel e legivel. A metafora escolhida para esta concepcao,
em que o espaco funciona como uma espécie de janela para os
sentimentos, enquanto a verdadeira matéria permanece trancada no
interior do sujeito, € a um tubo de pasta de dentes que precisa ser
espremido para que venha a tona seu conteudo interno. Segundo Roselt,
nesta visdao em sintonia com nogoes stanislavskianas como “centro interno”
e “verdadeiro eu”, a perspectiva do espectador se orienta de fora para
dentro, incluindo a expectativa de que os atores executem a personificagao

externa de estados internos (Roselt, 2004: p. 69).

Esta atitude perceptiva chamada por ele de centripetal é constrastada
em sua argumentacdo a atitude centrifugal, em que ha uma dissolucdo da
perspectiva central e uma espécie de explosdao de subjetividades se
autoafirmando como uma demonstragdo ou um experimento
constantemente questionado no palco. Essas duas situacdes de percepgao
podem ser descritas a partir da observacao do espaco. Enquanto
determinadas configuracdes espaciais sugerem o olhar centripeto do
espectador, direcionado para o centro, para dentro, buscando ai as
respostas para suas interpretagoes, outras propdem um olhar mais difuso,
impossibilitando qualquer tentativa de correspondéncia entre o dentro e o

fora.

As pecas de Pollesch sao apontadas por Roselt, entdao, como exemplo
de projetos teatrais pautados por atitudes perceptivas centrifugais. O
primeiro aspecto destacado pelo autor configura-se no deslocamento dos
textos tedricos para a boca dos atores, no espacgo teatral. Segundo o autor,
esse movimento supde uma passagem da terceira para a primeira pessoa,
de modo que quando um ator enuncia determinados trechos tedricos,
ocorre a tensao entre um texto escrito em terceira pessoa, dito por um ator
em primeira pessoa. Esta tensao é complementada por outra: a exaltagao
vocal, que se configura como a acao corporal mais em evidéncia, se
comparada a forma relativamente tranquila com que agem os atores.
Muitos desses textos tedricos sdo, entdo, gritados e acompanhados de
insultos e palavroes, marcando uma espécie de confronto entre ator e

texto.
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A tedrica do teatro Josette Féral oferece uma perspectiva interessante
sobre a questdao das emogoes, vinculando-as diretamente aos atores, muito
mais que a ideia de personagem. A partir dos estudos realizados pela
tedrica da comunicacao holandesa Elly Alida Konijn acerca das emocdes no
trabalho dos atores, Féral conclui que antes de entrar em cena os atores
nao experimentam emocgoes ligadas ao personagem ou a agao dramatica,
mas na verdade, emocgdes ligadas as acdes que eles precisam
desempenhar: “medo da tomada da palavra em publico, inquietacao por ser
objeto do olhar de outrem, preocupagao de performar bem. Estas emogoes
sdo preponderantes em cena e levam aquelas ligadas aos personagens”
(Féral, 2001: p. 16).

Neste sentido, coloca-se a énfase sobre atores e atrizes em
exposicao, sobre a presencga de corpos concretos, desvinculada da intengao
de representar qualquer tipo de personagem. Em sua analise da peca Stadt

als Beute, dirigida por Pollesch em 2001, Roselt destaca:

O gesto principal das trés atrizes € o discurso direto. Suas
frases sao informagoes que sao apresentadas
convulsivamente numa entonagao repetitiva. O espectador
nunca sabe se estdo explicando-se umas as outras ou a eles,
os proprios espectadores. Também pode ser que o discurso
sirva a afirmacao delas mesmas. Alguns conceitos e
formulacdes capturam-se e variam, como se se tratasse de
uma forma gritada da brincadeira de criancas ‘telefone sem
fio’ (Roselt, 2004: p. 71).

Sob este aspecto, o contraste entre os textos tedricos e sua forma de
enunciagao, gritada, produz a oscilacao entre personalizacao e
despersonalizagao. Mas que significa exatamente esta despersonalizagdao?
Em que medida nao se trata de uma outra versao do Verfremdungseffekt de
Brecht? Minha hipdtese é que precisamente neste ponto se poderia
estabelecer uma distingdo. Ao mesmo tempo em que se observa nas pegas
de Pollesch certo distanciamento, como ele préprio frisou, no sentido da
tentativa de tratamento do tema “fora de si”, de “falar sobre emocgodes”, a
ndo existéncia de personagens reconheciveis em termos de individualidades

fixas permite aos atores uma constante auto-observacao e questionamento
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do texto e de si proprios. Esta perspectiva, que acentua a inexisténcia de
uma hierarquia no conteudo do texto sobre a dramaturgia das pecas, €
corroborada pelo tedrico Timon Beyes, que associa a auséncia de
personagens enquanto entidades autdbnomas, nas pecas de Pollesch, a certa
onipresenga do texto, desvinculada, no entanto, do compromisso brechtiano

com a transmissdo de seu conteido como mensagem:

Ndo ha ‘personagens’ ou ‘personas’ sendo desenvolvidas no
palco, sao apenas textos: conjuntos de gerenciamento
popular e de literatura empresarial e teoria ‘pdés-moderna’. O
gue esta totalmente ausente é qualquer tipo de saida
‘brechtiana’ imposta aos espectadores. Os atores jogam a si
mesmos contra 0 muro dos discursos construindo-os como
administradores de si mesmos, sem nunca encontrar uma
saida (Beyes, 2005).

Mas se nas pecas de Pollesch os sentimentos ndo se situam dentro de
personagens, onde é que eles estao? A leitura de Roselt sugere a ideia de
gue as subjetividades estao de tal forma pulverizadas que os sentimentos
se localizam fora, como objetos do mundo, e portanto construidos também
por nossas percepgoes. Neste contexto, se pode dizer, em certo sentido,
que esta exteriorizagdo encontra-se em sintonia com certas perspectivas
epistemoldgicas e tedricas, em que se enfatiza o enfoque nao dicotomico
entre razao e emogao, considerando, assim, a presenca de fatores afetivos
na construgao de conhecimento. A partir dessa moldura, nao se concebem
os sentimentos como algo que os individuos possuem em seu interior, mas,
sim, como algo materializado por eles no contexto de processos
construtivos cognitivos, isso €, como fenOmenos complexos construidos a
partir da articulacdo entre processos fisioldgicos, psiquicos e sociais (Olinto,
2008).

Em seu texto “Teoria da literatura: Muito prazer!”, Heidrun Krieger
Olinto enfatiza o vinculo estabelecido por Luc Ciompi entre estimulos
afetivos e o pensamento, a partir de uma perspectiva concebendo emocao e
cognicdo no ambito de processos circulares, autorreprodutivos e
retroalimentativos: “Afetos dirigem o foco da nossa atencdo e percepcao de

determinados conteldos cognitivos de acordo com nossos sentimentos - de

Volume 05 - Niumero 01 - janeiro-julho/2013 11



OoPERCEVEJO ISSN 2176-7017

tristeza ou alegria, de medo ou raiva” (Olinto, 2008: p. 167). A moldura
construtivista conjugada a uma perspectiva a favor de uma “razao
emocional intensa” favorece, entdo, relacdes nao dicotdmicas entre sujeito
e objeto de investigacao, bem como entre observador e objeto observado
(p. 170).

No ambito dessa discussdo, merece destaque ainda o marcador
somatico, mecanismo descrito por Anténio Damasio em seu livro O erro de
Descartes, originalmente publicado em 1994. A partir do estudo do caso de
Phineas Cage, um homem inglés que teve seu cérebro atravessado por uma
barra de ferro em um acidente em 1848, e, com isso, sua personalidade
profundamente alterada, Damasio chegou a conclusao de que os

sentimentos exercem funcao fundamental na tomada de decisdes:

As alteragOes na personalidade de Gage nao foram sutis. Ele
ja ndo conseguia fazer escolhas acertadas, e as que fazia
nao eram simplesmente neutras. Ndao eram as decisoes
reservadas e apagadas de alguém cuja mente esta
prejudicada e que receia agir, mas decisdes ativamente

desvantajosas (Damasio, 2009: p. 31).

O fato era que Gage também havia experimentado, como
consequéncia do acidente, uma profunda alteracdo em sua capacidade de
sentir emogdes. Segundo Damasio, o marcador somatico configura-se como
um mecanismo cerebral que funciona como um alarme automatico
auxiliando na tomada de decisOes a partir da associagao de uma sensagao
corporal agradavel ou desagradavel ao resultado de determinada escolha,
provocando a rejeicao ou a aceitacao de alternativas instantaneamente pelo
individuo. Com essa hipotese, Damasio argumenta que pessoas com
incapacidades de sentir veem prejudicadas determinadas fungdes racionais,

como por exemplo, a realizacao de decisdes (Damasio, 2009).

Mas o que isso tem a ver com as pecas de Pollesch, que inclusive
criticam a emocionalizagdo no teatro e a producao de sentimentos na
contemporaneidade? A ideia de que os sentimentos sao como produtos que
se podem vender e comprar, vinculados a prestacdao de servigos no contexto
dos discursos empresariais pressupde — em ultima instancia e independente

do juizo de valor que se lhe atribua - a sua propria construcdo pelos
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individuos a partir de suas percepcbes, implicada pela ideia mesma de

“producao de sentimentos”.

No ambito desses argumentos, parece-me ilustrativo o exemplo
destacado pelo diretor teatral Frithwin Wagner-Lippok em seu projeto
tedrico-pratico Rebel.li6 dels sentiments - formes performatives XX,
desenvolvido em Barcelona. Em sua otica, as pessoas incorporam discursos
e sentimentos a partir de suas experiéncias midiaticas, os quais reproduzem
posteriormente em suas proprias vidas: “De repente as pessoas estdo nao
apenas falando, mas também sentindo como nas novelas!” (Wagner-Lippok,
2010). Ao promover em cena e de maneira performativa essa
problematizacao das condicdes de produgdao de emogbes na
contemporaneidade, a partir da prépria utilizacdo de estruturas e
fragmentos de novelas, séries e filmes, justapostos aos complexos trechos
tedricos antes mencionados, o teatro de René Pollesch parece ser
fundamental para simultaneamente experimentar e entender formas
alternativas de percepgao que favorecem a contaminagao reciproca entre

teoria e pratica na cena teatral do presente.

A dimensdao afetiva é integrada tanto em sua critica a
emocionalizacdo no teatro e a producdo de sentimentos pela midia -
enquanto geradora de comportamentos na esfera da vida cotidiana lidando
com sentimentos em termos comerciais e econd6micos - quanto no sentido
de que ao conceberem os sentimentos a partir de uma perspectiva
exteriorizada, negando a ideia de expressao, as pecas de Pollesch
pressupdem implicitamente a sua construgdao por processos cognitivos, em

que prevalecem fatores afetivos copresentes.

Precisamente esses fatores marcam o trabalho de Pollesch nao como
exemplo representativo de determinada estética ou tendéncia do teatro
contemporaneo, mas como manifestacdo singular inserida no &ambito
extremamente diverso e plural das praticas teatrais de hoje, como sintoma
da diversidade abarcada por rotulos como pds-dramatico e performativo. E
de alguma forma, a autorreflexividade apresentada em cena esta
estreitamente vinculada tanto a propria construcdao desses rotulos quanto a
indagacOes acerca da experiéncia mesmo de fruicdo. Como experimentar

este teatro que parece exigir atitudes perceptivas alternativas, inaugurais,
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tanto por parte dos atores quanto dos espectadores? E de que maneira é
possivel construir uma perspectiva tedrica a partir dessas novas
experiéncias e percepcoes? Tais questbes articulam-se ndo somente com o
lugar da praxis da apresentacdao cénica, mas também com uma escrita

comprometida com esta praxis.
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