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Resumo

O artigo estabelece uma relagao entre o readymade de Duchamp e a
inauguracao de um olhar critico em direcao a esfera artistica, relacdo que
excede o horizonte modernista. Como uma radicalizagao do procedimento
de colagem, o readymade duchampiano pde em questdo, ao testar suas

fronteiras, o plano no qual se insere — nesse caso, a propria arte.
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Abstract

This paper establishes a relationship between Duchamp’s readymade and
the inauguration of a critical view of the artistic sphere, one that goes
beyond the modern age. As a radicalization of the collage practice,
Duchamp’s readymade questions the concept of art - the sphere to which

the readymade itself belongs —, by testing its boundaries.
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O readymade de Duchamp e a dimensao critica da arte*

Danrlei de Freitas Azevedo

Algumas producdes artisticas parecem abrir um hiato entre a
arte moderna e a ideia de modernismo, por dificilmente se ajustarem aos
paradigmas que costumam definir os tracos deste Ultimo. Longe de
traduzirem alguma falha ou insuficiéncia, tais obras estimulam uma visdo
mais complexa da modernidade artistica, mantendo-se como referéncias
para a arte contemporanea. Esse é certamente o caso do readymade,
categoria criada por Marcel Duchamp. Trata-se de uma forma de produgao
artistica que ilumina aspectos da passagem da arte moderna para a
contemporanea, na medida em que inaugura uma inédita relacao critica

com a arte, cujos desdobramentos alcancam a atualidade.

O readymade mais conhecido é, sem duvida, o urinol
denominado La Fontaine, enviado por Duchamp a exposicdo dos
Independentes de Nova York, em 1917. O artista francés, inventor do
proprio termo readymade, realizou também outras producgdes do género,
entre as quais estdao um secador de garrafas (1914) e uma pa de neve (In
advance of a broken arm, 1915). O que caracteriza o readymade é o fato de
ele ndo se tratar de uma obra confeccionada pelo artista, e sim de um
objeto retirado do mundo circundante e inserido diretamente no mundo da
arte. E evidente o contraste que se estabelece em relacdo ao ideal
modernista de originalidade,! ou ao ideal de uma linguagem artistica que
busca sempre sua maior especializacao. Na verdade, todos os tragos que
marcam a singularidade da pratica da colagem em face das linhas mestras
de um horizonte estético moderno encontram-se ainda mais acentuados no
caso do readymade. Isso se d& porque ele pode ser entendido como uma
radicalizacdo do processo de colagem, que repete o movimento préprio a
esta, por meio do qual um elemento originariamente ndo artistico é

conduzido ao campo da obra. Entretanto, ao contrario do gesto efetuado

* Este artigo foi baseado na dissertagdo de mestrado "Arte contemporanea e o sentido critico
da experiéncia estética" (Mestrado de Histéria Social da Cultura - PUC-RIO, realizado com
Bolsa Faperj e apoio CNPq).

1 Como observa Rosalind Krauss, “Uma coisa apenas parece ter marcado constantemente o
discurso vanguardista, e ela é o tema da originalidade” (Krauss, 1993: p. 156). Origem
significa, nesse contexto, mais que a proclamacao de uma ruptura com o passado em nome
do novo; ela quer dizer, de fato, “um comeco a partir de um ponto zero, um nascimento”.

Volume 05 - Namero 01 - janeiro - julho/2013 3



OoPERCEVEJO ISSN 2176-7017

pelos pintores cubistas, por exemplo, o gesto produtor do readymade nao
visa a combinacdo formal dos materiais apropriados, nem a sua integragao
em um plano que constitua uma totalidade estética, pois a forma do objeto
artistico deve coincidir com a do objeto apropriado. E licito dizer que esse
gesto sugere uma radicalizacao do procedimento de colagem, uma vez que
o olhar critico nela empregado, mediante o qual o elemento selecionado e
retirado do mundo se relacionava com o plano da obra, deve ser ampliado,
de maneira tal que seja capaz de abarcar o universo da arte como um todo:
a esfera artistica se torna o proprio plano onde o objeto sera colado. O
readymade ndo é este objeto em si, mas o fruto da relagdo que se da entre
ele e um plano cujos contornos sao os que delimitam uma esfera da arte
agora colocada em perspectiva por uma visdao extremamente critica.
Percebe-se o desdobramento de um olhar critico j& presente na colagem,
um olhar que testava as fronteiras entre os diversos elementos
apropriados:? o readymade leva esse questionamento de fronteiras as
ultimas consequéncias, ao situar-se ele mesmo no limite entre arte e nao-

arte.

La Fontaine (1917), Marcel Duchamp.

2 E possivel estabelecer uma analogia entre o olhar posto em jogo com o procedimento de
colagem e a atitude critica que é marca fundamental do pensamento kantiano. Sabe-se que
na filosofia de Kant a critica significava a determinacdo dos limites de cada regido da
experiéncia em relagdo as demais. Tal delimitagdo envolve necessariamente o exercicio do
questionamento e da articulagao de fronteiras.
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Segundo as palavras de Duchamp, a “escolha do readymade é
sempre baseada na indiferenca visual €, a0 mesmo tempo, numa auséncia
total de bom ou mau gosto” (Cabanne, 1987: p. 90); ela nao reflete uma
postura arbitraria, sendo, ao contrario, o resultado de uma atencao
cuidadosa a procura de um estado estético que ndo pode ser sustentado
nem negativa nem afirmativamente. O readymade ndo é, portanto, um
objeto qualquer tomado do mundo, e nem mesmo um elemento cujo
aspecto entra em confronto com os padrdes predominantes no universo
artistico. Seu potencial encontra-se justamente no fato de que ele ocupa
uma posicdo limite: o seu carater poético ndo se deixa ser seguramente
nem confirmado nem refutado por um juizo de gosto. A interrogacao que o
readymade parece lancar apenas sobre si mesmo possui, contudo,
dimensdes bem mais amplas, e acaba por levar a pergunta acerca do que é
a propria arte. Instaurando-se na fronteira que separa os objetos artisticos
dos demais, o readymade propde uma experiéncia em que as fronteiras da
arte é que sao testadas. O que se inaugura com isso vai muito além de uma
nova categoria de producao; o exemplo instituido pelo readymade é o do
olhar critico que pde a propria “condicdo-arte” em questdo. Por esse motivo
€ que o termo readymade esta tao associado a um unico artista, Duchamp,
e fundamentalmente a uma Unica obra, o urinol enviado a exposicdo dos
independentes: a criagdo de outras obras do género ndo poderia
meramente repetir a sua intervencao sem se tornar a reproducdo estéril
daquele gesto critico. Uma vez “colado” no universo da arte, o readymade
passa a fazer parte dele, e modifica o préprio plano sobre o qual deve se
estabelecer qualquer acdo que se queira similar a que o gerou. De certo
modo, depois de Duchamp nao faz mais sentido produzir readymades, ou
pelo menos jamais fara tanto sentido quanto o que cerca a obra produzida
por esse artista, visto que o contexto histdrico essencial a sua manifestacao
ja ndo se encontra mais presente. Mas o gesto vinculado a producdao do
readymade, a relacdo critica estabelecida entre criagcao artistica e esfera da
arte, ndo apenas faz sentido como chega a apresentar um carater
exemplar. Talvez seja inevitavel, assim como se aponta a existéncia de uma

arte pds-cubista, dizer que existe uma arte pés-Duchamp.

Volume 05 - Namero 01 - janeiro - julho/2013 5



OoPERCEVEJO ISSN 2176-7017

Devido justamente a sua natureza autocritica, que
propositadamente torna a obra questionavel, o readymade é muitas vezes
encarado como um sinal de rendncia ao rigor formal modernista. De fato,
ele seria a antitese daquele impulso mediante o qual cada disciplina artistica
procura alcancar uma linguagem especifica, prépria a seu meio de
expressdao. Se for comparado a uma elaborada construcdao formal,
condicionada pelo dominio de uma técnica particular, o ato de selecionar
um objeto cotidiano e denomina-lo obra de arte pode muito bem ser
considerado uma fuga das dificuldades concernentes a um determinado
fazer artistico.® Mas o fundamental na producdo do readymade ndo se deve
tanto a suposta facilidade de se escolher um elemento qualquer, ja pronto
no mundo, quanto ao gesto por meio do qual esse elemento coloca o plano
da arte em perspectiva ao chocar-se contra ele. Uma vez que esse gesto é o
determinante, é nele também que se deve procurar por rigor, ou seja, na
natureza critica da relagdo instaurada, e ndao simplesmente no aspecto do
objeto isolado. Pensar o readymade como colagem tem quando nada a
vantagem de ndo deixar escapar o nexo crucial entre o objeto apropriado e
um determinado pano de fundo, que é também um momento histérico
particular - o que torna evidente que a aptiddo artistica mobilizada por esse
género de producdo situa-se para |d da mera selecao de um elemento
mundano qualquer. Sé é possivel tachar de gratuita a criagcdo do readymade
gquando nao se compreende a sua logica; a esta incompreensao, todavia,

mostra a historia que praticamente toda a arte moderna ja esteve sujeita.

Assim como o readymade ndo esta desvencilhado de uma
abertura fornecida pela propria esfera da arte, sem a qual é impossivel a
sua introducdao estratégica, o artista Marcel Duchamp também ndo se
encontra tao deslocado em relacdo as linhas de forca que norteavam a arte
moderna. Ele tomou parte no movimento dadaista, compactuando,
portanto, com o seu projeto de uma destituicdo dos valores artistico-
burgueses instaurados; e, diante de outras manifestacdes concernentes ao

dadaismo, que faziam reverberar o lema da anti-arte, o urinol de Duchamp

3 E 0 que sugere, por exemplo, a avaliagdo de Clement Grenberg, notério defensor de uma
chamada “estética formalista”: “Nao posso deixar de pensar que foi por frustracdao que
Duchamp se tornou tdo ‘revolucionario’ a partir de 1912; e que foi por ter perdido a
esperanga de ser novo e avangado em sua propria arte que ele passou a se colocar contra a
arte formal em geral” (Greenberg, 2001: p. 138).
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ndo causaria certamente tanto espanto. Considere-se, por exemplo, o
Merzebau de Schwitters, formado por objetos recolhidos ao acaso no
decorrer de dez anos. O impacto provocado pela insercao do readymade no
universo da arte integrava-se coerentemente a orientacdo dadaista: “Dada
ndo significou um movimento artistico no sentido tradicional: foi uma
tempestade que desabou sobre a arte daquela época como uma guerra se
abate sobre os povos” (Richter, 1993: p. 3). Em tais circunstancias, o gesto
de Duchamp nao configura uma acgao isolada, surgindo talvez como a
fagulha proeminente no interior de um curto-circuito cujas dimensdes eram

mais extensas.

Merzbau, Kurt Schwitters (iniciada em 1923).
Foto: Wilhelm Redemann, 1933.
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Mas a “arte nova em meio a uma liberdade nova” (Richter,
1993: p. 1) em que repercutia a contestacdo dadaista de todas as
instituicdes burguesas, incluindo a artistica, é algo cujas raizes ja haviam
sido firmadas. De fato, o dadaismo constitui um fendmeno inédito do ponto
de vista da relagao estabelecida entre a arte e a sociedade a que pertence.
Se é inegavel que o teor critico da relacao entre a esfera artistica e uma
sociedade racionalmente administrada remonta aos primordios da arte
moderna, desdobrando-se em varios momentos posteriores, as proporcdes
alcancadas pela “revolucao” dadaista estao sem duvida ligadas a ocorréncia
da Primeira Grande Guerra, evento que confirma de maneira tragica as
suspeitas de uma faléncia da cultura ocidental.* Do ponto de vista estético,
o que distingue o dadaismo, entretanto, €, bem mais do que a mera
exacerbacao de sua expressao, o direcionamento do potencial critico para o
interior do préprio terreno artistico, fazendo com que se exponha
flagrantemente o seu carater de instituicdo social. A arte passa a se
compreender como componente de um estado de coisas em face do qual ela
até entdo se comportara como instancia critica privilegiada mais ou menos
intacta, e é inevitavel que essa nova visada a obrigue a um posicionamento
autocritico. Nesse sentido, o dadaismo, e com ele Duchamp, implica um
desdobramento daquele impulso por meio do qual a esfera artistica investia
contra uma experiéncia cultural dilacerada, sendo que lhe vem agora a
consciéncia o fato de que o primeiro passo deve dirigir-se contra ela mesma
enquanto parte integrante dessa experiéncia. A arte reconhece, em sua
crescente autonomia, uma progressiva institucionalizacdo, e, no conteldo
supostamente revolucionario das obras, depara-se com as feicdes do bem
cultural. E por isso que o dadaismo se imputa a tarefa de ser mais que uma
nova vanguarda artistica; ele precisa ser anti-arte: “Visto que existe um
conceito de arte, existem objetos artisticos e existem técnicas artisticas, é
preciso contesta-los a todos: a verdadeira arte serd a antiarte” (Argan,
1992: p. 356).

Por outro lado, se observada da ética de um reprocessamento
da linguagem artistica, a liberdade afirmada pelos dadaistas em relagao as

convengdes e padrdoes que delimitam a instituicdo-arte ndo indica uma

4 Sobre a relagdo entre a postura dadaista e a explosdo da Primeira Guerra, ver Argan,
1992: p. 356.
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simples ruptura com o horizonte moderno, sugerindo até mesmo sua
continuacdo. O dadaismo leva adiante a despedida da tradicao que é
caracteristica do modernismo, questionando radicalmente os valores que
ainda insistiam em vigorar, a ponto de contestar, paradoxalmente, o proprio
valor-arte. A criacao do readymade reflete o instante em que se consuma
uma relacao entre artista e obra livre de todos os preceitos: o ato da
escolha de um objeto comum é simultaneamente o ato da negacao de
qualquer regra que condicionasse o fazer artistico. O readymade faz justica
a obra original justamente por estar pronto antes mesmo de ser construido.
Com ele, o artista se liberta da ultima condicdo que se interpunha a
producdo da obra, isto é, liberta-se da necessidade do processo de
fabricacao, visto que o readymade nao pode ser entendido como o produto
de um tal processo. Duchamp percebe e encarna o papel do “sujeito-artista”
moderno, cujo destino é atuar sem diretrizes prévias, e expressa esse
destino de maneira precisa com a apresentacao de uma obra que nao é
fruto de nada mais que o toque ambiguo da subjetividade.> O fato de se
tratar de um objeto comum ndo o refuta enquanto pura expressao da
subjetividade; ao contrario, torna-se claro que o que nele é arte provém
justamente da interferéncia de um sujeito. Isso indica porque todas as
controvérsias que cercam o readymade de Duchamp acabam por assegurar
o0 seu lugar como uma das producles artisticas mais importantes da arte
moderna: ainda que paradoxalmente, esta sempre o esperou. Pois ele
consuma o sentido daquele processo por meio do qual a criagao artistica se
desvencilhava incessantemente de premissas anteriores a seu préprio ato,
revelando que, na auséncia de tais padrdoes, ndao ha principio de criagao
sendao a prépria liberdade subjetiva. O urinol de Duchamp sustenta seu
valor como obra de arte porque, entre outras coisas, constitui o emblema
dessa contingéncia radical da producdo estética moderna. Numa perspectiva

hegeliana, porém, ndo é tanto a subjetividade do artista Duchamp que esta

5 Em entrevista a Pierre Cabanne, Duchamp esclarece a importancia que confere ao sujeito-
artista em comparacdo ao objeto artistico: “- Cabanne: A atitude do artista conta mais, para
vocé, do que a obra de arte? - Duchamp: Sim. O individuo como tal, como cabeca, se vocé
quiser, me interessa mais do que o que ele faz, porque notei que a maior parte dos artistas
nao faz mais do que se repetir” (Cabanne, 1987: p. 166).
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em jogo, e sim uma moderna subjetividade histérica, que nele encontra a

encarnacao de sua liberdade artistica.®

Percebe-se que o readymade, antes de implicar uma ruptura
total com os parametros modernistas, reflete um desdobramento de seu
potencial critico, que leva a uma situacgdo limite ndo apenas a ideia de um
fazer desprovido de obrigacdes exteriores a atualidade de sua expressao,
como também a articulacdo critica entre a esfera artistica e o horizonte
cultural ao qual estd vinculada: com o urinol de Duchamp desmoronam
todas as regras capazes de distinguir o que é uma obra de arte; e o
investimento critico que ele encerra, estendendo-se ao interior do proprio
mundo da arte, alcanca uma dimensao autocritica. Entretanto, é visivel o
quanto esse desdobramento implica, além do mais, um afastamento dos
principais paradigmas modernistas. Diante do readymade, e do niilismo
dadaista, sucumbe a positividade fundadora inerente as vanguardas
modernas, com que se afirmava sucessivamente o advento de uma nova
linguagem artistica e se pretendia assegurar um lugar de transcendéncia
para a experiéncia estética.” O gesto de Duchamp nao repete o movimento
de superagcao modernista, no qual uma nova tendéncia sugere destronar a
precedente, pois o essencial ao readymade nao é um tal carater afirmativo,

e sim o autoquestionamento da obra de arte.®

Segundo Rosalind Krauss, a Fonte de Duchamp exige do
espectador um tipo de reconhecimento que difere daquele envolvido na
apreciacao da escultura cubista ou construtivista, calcada sobretudo nos

aspectos da construcao formal. “Isto €, o momento ndo se assemelha a

6 Ndo cabe apenas uma analogia entre a filosofia da histdria de Hegel e o artista Marcel
Duchamp como expressao individual da consumacgdo de um processo universal de libertacao
da subjetividade artistica. O readymade pode também ser encarado como momento
extremado - talvez ironicamente consumado - daquela dissociagdo romantica entre forma e
ideia, tal qual concebida por Hegel em sua Estética. Para o filésofo, “o romantismo consiste
num esforco da arte para se ultrapassar a si propria sem, todavia, transpor os limites
proprios da arte” (Hegel, 1996: p. 104). A arte romantica é “superior” a arte classica na
medida em que reconhece a aparéncia sensivel como meio inapropriado a expressdo da
ideia. “Dai provém, como na arte simbdlica, a inapropriacdo da ideia e da forma, a separacao
delas, a indiferenca de uma para com a outra” (p. 105). Em certo sentido, o gesto de
Duchamp reflete uma exacerbacdo desse “simbolismo romantico”.

7 “Foi o homem que inventou a arte. Ela ndo existe sem ele. Todas as invengdes do homem
nao tém valor. [...] Nés a criamos Unica e exclusivamente para nosso proprio uso: é um
pouco uma forma de masturbagdo” (Cabanne, 1987: p. 169-170).

8 Vale notar, no entanto, que o readymade duchampiano esquiva-se do impulso de
transgressdo proprio as vanguardas somente porque leva esse impulso as Ultimas
consequéncias: ele ndo busca a transgressédo de nenhum estilo anterior em prol de uma nova
linguagem, mas ensaia transgredir a propria arte.
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passagem linear do tempo decorrido entre a visao do objeto e a apreensao
de seu significado. Em lugar desse tipo de arco, a forma desse momento
tem muito mais o carater de um circulo - a forma circular de uma
perplexidade” (Krauss, 1998: p. 96-7). Essa forma circular que a autora
atribui a experiéncia instigada pelo readymade é consonante a natureza de
uma obra cuja presenca estd assentada precisamente em um
autoquestionamento. O componente positivo da obra de arte de vanguarda,
associado a renovacao estética que ela representa, ao futuro que ela
descerra, é suprimido com o readymade, que acaba, assim, contrapondo-se
também a ldgica de qualquer progresso da criacao artistica. Erigindo uma
condicdo critica quanto a si mesma - portanto autocritica —, o readymade
nao assume o lugar de uma expressao inovadora que revigora 0os caminhos
da producdo artistica; antes, lanca em questao junto consigo o sentido do
proprio fazer arte em geral. A dinamica moderna da renovacgao deve ser
desestimulada por tal intervencdo, que identifica o valor da obra de arte

com a capacidade de prolongar um estado de suspensao.

Se é verdade que, em concordancia com as diretrizes
dadaistas, o readymade desarticula aquele posicionamento critico assumido
pela arte perante o ambiente cultural moderno, e a esfera artistica passa a
ser encarada nao mais como regiao na qual sao resguardadas as forgas que
se opdem a uma cultura dilacerada pelo processo de racionalizacdao, mas
sim como emblema dessa prépria cultura, como uma de suas instituicoes
entre outras, € importante frisar, contudo, que o readymade constitui o
principal expoente de tal reconfiguracao critica - se comparado as demais
obras ligadas ao dadaismo - por refletir um gesto que ndo é tanto o de
oposicao ou de ruptura quanto o de indiferenca. Trata-se de uma agao
estratégica que, situando a obra numa fronteira precisa entre arte e nao-
arte, ndo se deixa nem descartar como explicitamente antiestética, nem ser
enquadrada posteriormente no rol das novidades incompreendidas, comum
ao sistema recusa-exaltagdao concernente ao modernismo. Se o readymade
se relacionasse com o universo artistico de modo a contrariar diretamente
0s seus padroes, ou se passasse simplesmente ao largo de todos os padrdes
vigentes, ele, respectivamente, ou se arriscaria a representar uma ruptura

estética inovadora, ou ndo encontraria nenhuma espécie de entrada na
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instituicdo-arte. A visdo critica de Duchamp vai um pouco além do préprio
programa dadaista na medida em que percebe que uma atitude
abertamente anti-artistica é insuficiente para desestruturar um sistema que
se nutre da progressiva contestacdo de suas proprias regras.’° A
“indiferenca” que é fundamental ao readymade, assim como a recusa por
parte do artista em assumir totalmente as orientagdes de algum
movimento, o siléncio de Duchamp, tudo isso configura uma postura
estratégica proveniente do reconhecimento de que até mesmo a mais alta
negatividade termina sendo transformada em algo positivo ao cair nas

malhas da instituicao-arte.

Se “A ruptura de Duchamp estd em sua propria posicdo
perante a arte - no ato mesmo de pensa-la enquanto sistema integrado ao
campo ideoldgico da sociedade” (Brito, 1999: p. 31), a peculiaridade do
readymade pode, por sua vez, ser detectada no tipo de relacao por ele
estabelecida entre a arte e a légica cultural a que inevitavelmente - e agora
perceptivelmente - estd vinculada. Pois a neutralidade estética que é o
paradigma para a eleicao de um readymade e para a sua introdugao no
universo artistico realiza de maneira radical o impulso critico dadaista
justamente por ndo compartilhar a habitual postura critica que constituiu
uma das principais fontes de sustentagao e vivificacdo da arte modernista.
O teor da intervencdo provocada pelo readymade ndo se deve a adogao de
uma atitude estética absolutamente negativa, que corroboraria o
mecanismo de superacao proprio a modernidade. O gesto produtor do
readymade, ao contrario, furta-se a esse mecanismo, descerrando um
horizonte de compreensao que o excede. Ele ndao apenas denuncia, como
fizeram os dadaistas, a cumplicidade da arte com o mesmo estado de coisas
gue ela gostaria de combater. No olhar de Duchamp sobre a arte, é possivel
dizer, ndo se reflete uma critica da ideologia, sendo o reconhecimento de
gue essa critica esta também fadada a tomar parte no préprio sistema a
gue se opoOe. O trecho a seguir, do ensaio de Theodor Adorno intitulado
Engagement, ainda que se referindo ao campo da literatura, talvez dé uma

ideia da posicao critica a que se associa o readymade:

° A propria idéia de Duchamp como “um artista dadaista” é problematica, devido a
dificuldade em enquadrar a sua producdo dentro da proposta de algum movimento artistico
especifico. Duchamp guardou uma certa distancia em relagdo aos movimentos com os quais
dialogou, o que se confirma pela distancia finalmente guardada em relacdo a prépria arte.
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Esse paradoxo, que provoca o protesto dos sutis, apoia-se
sem mais na filosofia, na mais simples experiéncia: a prosa
de Kafka, as pecas de Beckett, ou o verdadeiramente terrivel
romance “Der Namenlose” (O Sem Nome) provocam uma
reacdo frente a qual as obras oficialmente engajadas
desbancam-se como brinquedos; provocam o medo que o
existencialismo apenas persuade. Como desmontagem da
aparéncia, fazem explodir a arte por dentro, que o
engagement proclamado submete por fora, e por isso so
aparentemente. Sua irrecorribilidade obriga aquela mudanca
de comportamento que as obras engajadas apenas anseiam.
(Adorno, 1973: p. 67).

Todavia, a introducdo do readymade na esfera da arte se
distingue da renovacgao estética modernista na medida em que a “explosao”
que ela fomenta significa algo mais que um redimensionamento, por
questionar ndao os valores artisticos vigentes, e sim o valor-arte enquanto
tal. Para Adorno, o isolamento da linguagem artistica em relacdao a
linguagem do mundo circundante era expressdao da integridade da arte
diante de uma existéncia depauperada, onde a negacao estética de sentido
constituia a resposta feroz a uma realidade capitalista também sem
sentido.'® Segundo o filésofo, a “autonomia brutal das obras, que se furta a
submissdao ao mercado e ao consumo, torna-se involuntariamente um
ataque” (Adorno, 1973: p. 67). Sob esse prisma, no entanto, a esfera
artistica ainda se conservaria como lugar de resisténcia e de preservacao
dos potenciais semanticos e das forgas vitais proscritos numa cultura sujeita
a um alto grau de reificagdo. O que o dadaismo radical de Duchamp parece
anunciar €, ao contrario, a consumacao de uma visdo que ndo mais reserva

um tal lugar a arte, por ser ela mesma intrinsecamente questionada

10 “para Adorno, a ‘negacdo do sentido objetivamente sujeitante’ representou a sintese do
potencial emancipatério da arte moderna. [...] S3o os momentos de inautencticidade e
violéncia na sintese tradicional de sentido que Adorno tem em mente quando ele caracteriza
a arte moderna por um lado como uma ‘acao contra a obra de arte como uma constelacao de
sentido’, e por outro reclama para a arte moderna um principio de individuagdo e uma
‘crescente elaboracao em detalhe’ (Wellmer, 1993: p. 19) - “For Adorno, the ‘negation of
objectively binding meaning’ had represented the epitome of the emancipatory potential of
modern art. [...] It is the moments of inauthenticity and violence in tradicional synthesis of
meaning that Adorno has in mind when he characterizes modern art on the hand as ‘an
action against the work of art as a constelation of meaning’, and on the other hand claims for
modern art a principle of individuation and ‘increasing elaboration-in-detail’”.
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enquanto segmento dessa cultura. O carater autocritico do readymade, a
posicao limite em que permanece, € o que melhor expressaria a autonomia
brutal de que fala Adorno, porque somente entao seria refutada a
positividade que, ainda assegurada pela afirmacdo vanguardista, é prépria
ao impulso de renovacao perversamente compartilhado pelo ideal do
progresso e pela légica do consumo. Justamente por colocar em xeque as
fronteiras do objeto artistico em relacdo aos demais, o readymade
representa um obstdculo a adequacdo da obra de arte a uma forma-
mercadoria definida, pronta para ser manipulada. Esse procedimento
deveria resistir a submissao ao mercado, visto que torna problematico o
proprio valor-arte, ou, até mesmo a arte como valor. Aquela integridade ou
resisténcia que Adorno via cumprir-se no fechamento da linguagem artistica
é realizada por Duchamp através de uma abertura radical da obra, que leva
o objeto estético a confundir-se inteiramente com o mundano.
Paradoxalmente, a negacao de sentido promovida pelo encerramento da
linguagem artistica em si mesma, defendida por Adorno, apesar da
pretensao de erguer uma trincheira contra as forcas de reificagao,
intensifica a singularidade formal da obra de arte e, assim, ajuda a
consolidar seu surpreendente carater objectual. Com isso, o valor estético
ndo escapa de se tornar valor de troca, mas, altamente enigmatico,
favorece a sua propria especulacgdo como bem extraordindrio. Com o
readymade de Duchamp, o valor de troca é continuamente desconcertado,
devido precisamente a extrema aproximagao entre valor estético e valor

usual.lt

A relacdo critica com a arte, inaugurada pelo readymade de
Duchamp, significa que os problemas artisticos se deslocam para a
constituicdo de um olhar cujo desafio é sobretudo dialogar com a “condicdo-
arte”, compreender suas articulacdes, testar suas fronteiras, ou mesmo
ensaiar desmascarar tal condicdo, expondo seus tacitos compromissos. Por

um lado, pesquisas estritamente formais, vinculadas ao desenvolvimento de

11 Nao é que o readymade logre interditar sua especulacdo pelo mercado da arte, assim
como a decorrente (e hoje ordinaria) sujeicdo do valor artistico ao valor de troca. Ele apenas
torna gritante e, com isso, mantém aceso, de modo incomparavel, o carater um tanto
absurdo dessa especulagao.
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poéticas ou meios de expressao especificos, devem conviver agora com o
fato inquietante de que é a prépria arte que, de maneira geral, esta aberta
a redefinicdo.!? Por outro, conteudos utépicos direcionados - até com certa
legitimidade - a criacdo artistica e a experiéncia estética, como se estas
preservassem alguma fonte de transcendéncia, deparam-se com uma arte
desnaturalizada pelo readymade duchampiano, isto é, uma arte cuja
existéncia ndo esconde nenhum segredo inefavel, pois apenas reflete o que
foi historicamente reunido sob uma mesma categoria de valor, segundo a
contingéncia de praticas e preferéncias culturais. Ndo é por acaso que as
declaragdes de Duchamp tendem a dissolver todo carater exageradamente
espiritual ou metafisico tradicionalmente associado a pratica artistica e a
seus produtos, descrevendo a proépria invencdo do readymade, por
exemplo, como algo banal. Essa postura é condizente com a criagdo de uma
obra cujo efeito é desencantar a relacdo com a arte, ao indicar que a
diferenca entre um objeto artistico e outro qualquer ndo repousa em
alguma diferenca de natureza, mas, consequentemente, no que resulta de

escolhas historicas, nada imunes a variagdes.

A transformacgao que o readymade inaugura na relagdao com a
arte encontra-se basicamente na transferéncia do valor do objeto artistico
enquanto algo positivo e intrinseco a seu aspecto para um valor relativo que
ele consegue obter ao ser integrado aos demais elementos do sistema em
que foi introduzido. O olhar artistico é deslocado da avaliacdao da obra de
arte como estrutura formal isolada para uma relagao do tipo figura e fundo,
gue abarca tanto a obra quanto as fronteiras da arte, e sem a qual ndao ha
valor estético. O Duchamp artista e o Duchamp jogador de xadrez estdo
unidos de modo emblematico: assim como, numa partida de xadrez, pouco
importa a aparéncia individual de cada peca - uma ou outra podendo ser
substituida por uma coisa qualquer -, ja que a razao de ser de todas elas
consiste, antes, em cumprir no jogo uma funcao determinada em relacao as
demais, também o readymade ndo possui nenhum aspecto que,
isoladamente, o distinga ou refute como obra de arte - dai a aparéncia

“indiferente” perseguida por Duchamp. Seu valor reside, ao contrario, em

12 “Criticos e artistas formalistas ndo questionam a natureza da arte, mas, como escrevi em
outro lugar: ‘Ser um artista agora significa questionar a natureza da arte’” (Kosuth, 1976: p.
11).
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renunciar a toda positividade estética para evidenciar o carater da arte
enquanto sistema, para iluminar criticamente as “regras do jogo”, a
fisionomia do campo no qual se insere. Emergindo como um signo de uma
linguagem,!® a obra de arte ja ndo pode ser compreendida sem a oposicao
diferencial que envolve os demais signos dessa linguagem e, no final das

contas, que envolve essa linguagem como um todo.

A analogia com a natureza diacritica do signo linguistico deve
cessar, no entanto, precisamente diante daquilo que comporta o potencial
estético das obras: seu notavel teor negativo € o vetor que pode lancar o
sistema inteiro em crise. A autocritica encenada pelas obras permite ndo sé
sua articulacdo fundamentalmente relativa, diferencial, no ambito artistico.
Ao suspender-se criticamente na fronteira entre arte e nao-arte, a obra nao
pde somente a si mesma em questdo, mas também os pressupostos
instituidos da arte. A relagdo figura e fundo sofre uma inversao, quando,
por um instante, sdo os contornos da arte que ameacam mostrar-se a luz
do acontecimento da obra. A obra de arte constitui um elemento cujo valor
deve ser encontrado na relacdo com o plano da arte, e é simultaneamente a
perspectiva potencialmente dominante a partir da qual se revelam e
redesenham as proprias articulagdes desse plano. Se ela compartilha com a
nocgao de signo a peculiaridade de nao ser mais que um ponto de articulacao
numa totalidade diferencial, afasta-se dessa nocao ao poder tornar-se
centro estruturador da mesma totalidade. O que intriga no readymade de
Duchamp é justamente essa capacidade de, nao exibindo nenhum atributo
estético positivo, suprimir momentaneamente toda a evidéncia do que seja

a arte e praticamente impor uma nova perspectiva para aborda-la.

O gesto de Duchamp transformou a maneira de encarar a arte.
Fixar os olhos em seu readymade, esperando que o objeto confesse ou
negue o seu valor artistico, é o destino de quem jamais vai enxergar outra
coisa além de um trivial urinol. Tentar, por outro lado, captar na obra algum

pensamento sobre a arte, por mais essencial que ele seja, termina por

13 Claramente, a analogia fundamental ndo é aquela entre jogo de xadrez e pratica artistica,
mas entre arte e sistema linguistico. Sugerindo que a relagdo critica instaurada pelo
readymade duchampiano é, antes de tudo, a abertura de uma relacdo diacritica entre as
“pecas” do sistema da arte, a analogia se beneficia do fato de que o préprio Saussure recorre
ao jogo de xadrez para expor sua nocdo de valor dos signos. Cf. Saussure, 2006: p. 128.
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descartar a particularidade do objeto artistico.'* Ao contrario, seu aspecto
particular, sua insdlita aparéncia estética, é ainda indispensavel, por
constituir a forma que unicamente proporciona uma certa articulagao no
campo da arte. Se a forma é, de acordo com a teoria da Gestalt, antes de
tudo uma relacao figura e fundo,!®> entdo o readymade ndao nega a forma,
apenas a exterioriza, ao transferi-la do interior do objeto artistico para a
relacao, ainda que virtual, entre a obra e o plano da arte. Reiterando a
semelhanga com o signo linguistico, a aparente arbitrariedade formal do

readymade também nao pode ser revogada depois de ter sido instituida.

Duchamp abriu o espaco de jogo para que obras posteriores ao
readymade retomem seu olhar critico-criador e se articulem no mundo da
arte, revelando-o a partir de nova perspectiva. Seu legado é confirmado
pelo fato de que as obras de arte que se mostram mais intrigantes e
dotadas de maior valor artistico sdo frequentemente aquelas que parecem
pOor novamente em suspenso a categoria de obra e a prdpria ideia de
producado artistica, ao se instalarem numa fronteira entre arte e ndo-arte.
Criagbes como Erased de Kooning, de Rauschenberg, a Brillo Box, de
Warhol, ou 47337, de John Cage, sdo exemplos notérios de obras que se
sustentam na tensdao com um vazio estético que elas mesmas instauram. O
guestionamento da “condicdao-arte”, a que parecem estar votadas tantas
obras depois do readymade, nao traduz tanto uma meta da producao
artistica quanto uma premissa, a propria condicdo de possibilidade para que
alguma coisa possa adquirir um valor-arte. No entanto, mesmo
considerando que todas elas provenham de lances que permanecem
variagbes de um gesto inaugural, talvez persista uma intransponivel

diferenca: o readymade que Duchamp colou no plano da arte é como aquela

14 Esta € a visdo de Joseph Kosuth, exposta na afirmacdo de que “toda a arte (depois de
Duchamp) é conceitual (em sua natureza) porque arte existe apenas conceitualmente”
(Kosuth, 1976). Considerando as obras como proposicdes que fornecem definigdes da arte,
elas se tornam dispensaveis, para Kosuth, assim que suas definicdes sdo artisticamente
assimiladas: “As obras de arte se transformam em pouco mais que curiosidades historicas.
Em termos de arte, as pinturas de Van Gogh ndo valem mais que sua paleta” (Kosuth,
1976).

15 A referéncia mais ampla aqui ndo é tanto a teoria da Gestalt quanto o pensamento de
Merleau-Ponty, que articula a estrutura figura-fundo e a distribuigdo diacritica dos signos
para conceber a experiéncia da percepcao (Ver Merleau-Ponty, 1995). Tal aproximacdo com
a linguagem e com a percepcao quer indicar que o readymade e o plano da arte estao
ligados por algo mais primario, tangivel e “carnal” que a dimensdo conceitual: ndo se trata
de situar o valor artistico no confronto entre significado da obra e ideia de arte.
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escada que foi jogada fora depois de se chegar ao telhado - ndo é possivel

usa-la para descer e retomar de fato o seu sentido.

Erased de Kooning Drawing (1953), Robert Rauschenberg,
San Francisco Museum of Modern Art.
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