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Formas em transito

A ideia de formas em transito que se desvela aqui, ndo quer, de
imediato, desdobrar-se como Historia da Estética ou da Arte, de modo
linear ou evolutivo; embora possa esbarrar - se deixando contaminar e
contaminando - em alguns desses centros cognitivos, pela dindmica mesma
de sua constituicao movente, potencializada de imantagdes, suspensoes,
descartes. Um dos nucleos de principios com o qual a nogdo pode rocar a
pele e, mesmo assim, somente para deslizar por suas esquinas, € o método
formal, que se estrutura, de modo maleadvel, por processos,
estranhamentos, desvios, proprios poéticos. A transitoriedade das formas
emerge, por sua vez, da escrita dos corpos acionados e em plena passagem
transcodificante - em cena, na rua, nas letras, nas telas, virtualidades,
imaginarios, culturas, ciéncias -, impulsionada para a troca e para o contato
pelas sensagoes e sentimentos, pelos poderes vitais. A ideia das formas em
transito desvelada aqui, portanto, ndao é sé ideia, é palpabilidade, é vida, é
arte da encenacao.

E é assim, como encenacdo simultdnea, multipla e interativa, que as
secOes e artigos deste nimero de O percevejo se organizam e dispdéem. A
maior parte dos textos sdo transposicdes de palestras apresentadas durante
o Coldquio Internacional Formas em transito: cena, drama e cultura nas
escritas contempordneas, organizado por mim, Laura Erber e José Da
Costa, em agosto de 2014, no Centro de Letras e Artes da UNIRIO. Na
ocasiao, professores pesquisadores e/ ou artistas, do Brasil e da Franga, em
um tour de force interinstitucional e interartistico, se encontraram para a

troca de experiéncias, impressdes, saberes, entre si e com os alunos, a
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partir de um curso concentrado oferecido pelo nosso Programa de Pés-
Graduacao em Artes Cénicas, que gerou, ainda, um atelié de dramaturgia
focado na obra genial de Bernard- Marie Koltes.

A abertura dos ensaios, com isso, € um dossié da obra de palavras-
camuflagens, de palavras-tocaias do dramaturgo Bernard- Marie Koltes, que
nao separa escrita e cena, vivéncia e experimento formal, vertigem e
lucidez, fisica e semiose teatral.

Trés estudiosos franceses lancam luzes e chamas sobre a obra de
Koltes, reconfigurando e revitalizando alguns centros transitérios de suas
obsessdes escriturais. Yannick Butel, em Capitalismo e Dramaturgia (3 +
1), desdobra, no transito das releituras palimpsésticas, novos aspectos do
ja classico Na soliddo dos Campos de Algoddo, como a dramatizacao da
linguagem que ressoa, em camara de ecos rumorosos, o que esta em jogo
na fabula. Christophe Triau - num artigo que nos revela a paixdao e
encantamento de Koltés pela nossa capoeira - se aventura pelas
movimentagdes espaco-temporais koltésianas de implosdo silenciosa da
representacao dramatica, entre outras linhas de fuga, a partir da localizacao
de uma construcdo dramaturgica mais préxima das leis da fisica do que das
motivacgoes ldgicas e psicoldgicas. Chritophe Bident, finalmente, partindo de
biografemas pontuais, repensa as construcdes das formas-sentidos da obra
de Koltes, em didlogo em surdina com Jean-Luc Nancy, para apreender as
significagbes plurais que o autor recolhe estando na mundializagao do
mundo, num corpo a corpo que prescinde de ideologias e sistemas.

A seguir, na secao Escritas Contempordneas, a nocao de escrita
cénica deixa-se atravessar, em livre transito, vertiginosamente, por formas
escriturais oriundas de mananciais-mundos de figuracdes e poténcias
diversas. Ana Bulhdes destaca as explosdes do real na dramaturgia do
franco-canadense-libanés Wadji Mouawad, na segunda peca, Incéndios, da
tetralogia Le sang des promesses, cujas histérias, ditadas pelas vivéncias
dos atores e do préprio autor, sdo sempre buscas para encontrar “uma vida
ao mesmo tempo sabia e selvagem”. Chloé Lamert, da Université de
Picardie Jules Verne, nos propde uma leitura lacaniana de The tragedy of a
friendship - espetaculo criado por ocasidao do bicentenario de Richard
Wagner e que revisita 13 6peras do compositor -, do coredgrafo e artista

plastico Jan Fabre, que revela uma dramaturgia do grito, ao localizar a
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violéncia abordada na peca na trajetdéria das cenas para a platéia, explicita
no transito das formas dos sons extremos dos gritos de prazer, de dor,
cantados ou silenciosos. Carina Maria Guimaraes Moreira estuda no
espetaculo itinerante Barafonda, do grupo teatral paulista Cia Sdo Jorge de
Variedades, as relacbes entre politica e estética, a partir da rua como
“ambiente real”, pois o espetaculo percorre cerca de dois quildometros das
ruas do Bairro Barra Funda da cidade de Sao Paulo, na hora do rush,
deslindando as possibilidades semanticas da encenacdo, sob a perspectiva
da contaminacgao espaco do bairro/ pessoas/ espetaculo.

Outras formas em transito se entremostram na porosidade discursiva
que toma como eixos rotativos as artes plasticas, a poesia, a fotografia.
Neste Uultimo caso, Cezar Bartolomeu se propde a pensar o problema da
fotografia como arte a partir de Barthes e Derrida; Zalinda Cartaxo, por
outro lado, parte da obra fotografica Como um grdo de areia, da artista
visual Regina de Paula, para uma reflexao sobre Deus, histéria e origem,
instrumentalizando-se de conceitos como Histéria como configuracdo e
estética do devir, de Walter Benjamin. Fred Coelho aborda a relacdo
produtiva entre artes plasticas, performance e literatura na obra de Hélio
Oiticica, por meio do “desejo de livro” - seus Newyorkaises e Conglomerado,
em permanente transformacgao -, que visitou o artista carioca durante a sua
estada em Manhattan, Nova York, entre 1971 e 1978, e que acabou por nao
atingir um resultado final. Masé Lemos nos apresenta as formas em transito
da pds-poesia e dos OVNIs (Objetos verbais nao identificaveis) para dispor
um leque de teorias que podem, hoje em dia, reciclar, reconceber, ou
extinguir, velhas nogdes como, por exemplo, género literario e literalidade.

E, por fim, na secdo Intervencoes, Maria Lucia de Souza Barros Pupo,
em Corpos presentes, da cena ao texto, numa escrita mais livre, que
incorpora textos produzidos em oficinas de formacdo continuada de
coordenadores, nos conduz por caminhos pedagdgicos experimentais, nos

guais o ato da escrita emerge da experiéncia sensivel do corpo.



