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POETICA(S) DE OVNI
Alguns percursos tedricos da (pos) poesia moderna e

contemporanea

A partir da leitura do ensaio “Para aonde vao os caes?” (2004),
do tedrico e poeta francés Jean-Marie Gleize, pretendemos analisar a nocao
de pobs-poesia criada por Gleize e que questiona a autonomia e a
especificidade genérica. Iremos também apresentar a Revue de Littérature
Générale (RGL) criada nos anos 1990 por Pierre Alferi e Olivier Cadiot, de
onde surgiu a nocdao de OVNI (objetos verbais nao identificaveis) como
releitura da arte minimalista. Tendo em mira esses pressupostos, surge a
seguinte indagacdo: com quais teorias seria possivel pensar a literatura e a
poesia hoje?

Jean-Marie Gleize | Pierre Alferi | pds-poesia | OVNI

From the reading of the theorist and french poet Jean-Marie
Gleize's essay “Where do the dogs go?” (2004), we intend to analyze the
notion of post-poetry created by Gleize, which questions the autonomy and
the specificities of the linguistics genders. We will also present the Revue de
Littérature Générale (RGL) created in 1990 by Pierre Alferi and Olivier
Cadiot, from where started the notion of UFO (unidentified flying object) as
a rereading of the minimalist art. In view of this assumption, the following
question arises: With which theories would be possible to think literature
and poetry today?

Jean-Marie Gleize | Pierre Alferi | post-poetry | UFO
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“Porque existem varias artes e nao apenas uma?” pergunta Jean-Luc
Nancy em seu livro As musas publicado na Franca em 1994, apontando
para a relacao paradoxal na qual a singularidade de cada arte se da pelo
movimento e direcao a pluralidade.

Em 1995, a Revue de Litérature Général (RLG) - que teve apenas
dois volumes publicados, um no primeiro semestre de 1995, e outro no
segundo semestre de 1996, e que foi editada pelos poetas franceses Pierre
Alferi e Olivier Cadiot - publicou uma entrevista de Nancy bastante
instigante e provocadora, realizada por Alferi e intitulada “Contar com a
poesia”. Nela, a questao era o declinio da poesia apds o romantismo ter
conferido a funcdo federadora da arte em relagdo as outras, e ainda a
relacdo entre prosa’ e poesia, pensada como prosaizacdo. A entrevista
ganhou grande repercussao ao ser publicada em um pequeno livro de
Nancy, A resisténcia da poesia, que chegou por meio de uma edicao
portuguesa (2005) para os leitores brasileiros.

Na medida em que Nancy apontava para a diversidade das artes e,
ao mesmo tempo, para um entrelacamento entre elas, ele continuava a
pensar a poesia, enquanto ideia da arte, como algo que resiste - resisténcia

COmo acesso ao devir.

! Sobre a questdo da pds-autonomia e especificidade da poesia, ver o meu ensaio
“Carlito Azevedo e Marcos Siscar: entre prosa e poesia, crise e saidas” (2012).
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No campo brasileiro e norte-americano, nos anos 1990, os chamados
“estudos culturais” colocavam, por sua vez, a arte - poesia - em questdo. 2
A partir da negagao do canone, ndo haveria como conferir valor estético a
um determinado objeto artistico, ou seja, ndo seria mais possivel fazer a
distincdo entre o campo artistico e o que estaria fora dele, e entre a alta e a
baixa cultura®. A literatura, e ainda mais a poesia, ndo poderia mais ser
pensada a partir da literariedade, ou das categorias formais propostas por
Roman Jakobson. O que interessava era um uso culturalista e social do que
ainda se denominava ‘literatura”, liberando-a da tradigdao. Exageros e
acertos a parte, é preciso dizer que os estudos culturais tiveram muito
pouca repercussao na Francga.

Se essa década foi importante para o redimensionamento das nogoes
de autonomia, especificidade, géneros literarios e artisticos, etc., foi nos
anos 2000 que realmente esses campos pré-determinados entre as artes e
as disciplinas ficaram inviaveis. Como pensar literatura e poesia, hoje, sem
as colocar em relacdo com as outras artes? Entretanto algo de especifico se
manteve - algo préximo ao informe de Bataille,* ou seja, algo como uma
forma maleavel capaz de produzir saidas no mundo, aqui, no rés do chao;
algo que fissure, mas nao apague de todo tanto a especificidade quanto a
autonomia da arte. Nesse sentido, Jacques Ranciére nos traz uma

III

contribuicdo fundamental: ao pensar a “partilha do sensivel” e o que ele

denomina de “regime estético da arte” °

na modernidade e que se estende
na contemporaneidade, sua visada é necessariamente politica ao articular a

nocao de “autonomia impropria” da arte.

2 A nocdo de pds-autonomia ganhou forca nos EUA a partir dos cultural studies, do
qual é devedor o atual pensamento argentino, principalmente o de Josephina
Ludmer.

3 Ver o ensaio “Limiar” (1998) de Raul Antelo.

4 E preciso lembrar que Bataille recusava a poesia, como sinaliza Nancy na

entrevista acima referida, ao citar Bataille que nos advertia para “a tentacdo
lamecha da poesia” (Nancy, 2005, p. 30). Interessante perceber que é de 1996 a
exposicao "l'Informe: mode d'emploi”, organizada por Rosalind Krauss e Yve-Alain
Bois, no Centre Georges Pompidou cujo catalogo é fundamental para os estudos da
pds-autonomia e da nogdo de informe que pretende desconstruir especificidades,

anular oposicées como forma e contetido, forma e material, interior e exterior, etc.

> Ver Jacques Ranciére, Asthesis (2011)
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Segundo Ranciére, o novo regime estético partilha o sensivel de
maneira mais democratica, ndo apenas por borrar as fronteiras de uma
particdo restritiva das ocupacdes de cada um na comunidade (regime ético)
®, ou por colocar em xeque a divisdo entre as artes (belas artes, belas
letras), mas também por quebrar as relacdes entre formas (géneros)
especificas a determinados temas e sujeitos sociais. Essas relagbes entre
formas, temas e sujeitos aconteceriam no que ele denomina de regime
representativo, onde, por exemplo, a tragédia estaria ligada a um tema e a
um sujeito nobre. A quebra dessas especificidades teria como exemplo o
que faz Flaubert com os temas populares usados em seus romances, ou
ainda Baudelaire em seus sonetos eivados de temas “vulgares”.

A “autonomia imprépria” estaria ligada ao fato de que, para Ranciere,
a arte nao se desprende do mundo (autonomia), mas, ao mesmo tempo, a
arte ndao pode ser totalmente inespecifica, jd que conduz a uma esfera
exclusiva da experiéncia do sujeito. Para o autor, “a arte é arte desde que
ela seja também ndo-arte, outra coisa que arte” (2004, p. 53), o proprio da
arte na modernidade estaria paradoxalmente ligado ao que Ihe é impréprio,
ao comum, a vida, sem, entretanto, perder seu estatuto de arte, mesmo
que esse estatuto seja fragil, seja minimo. Arriscaria dizer que talvez seja
nesse sentido que o poeta e tedrico francés Jean-Marie Gleize pensa a sua
nocao de pds-poesia, ou seja, como “deslizamento da ‘poesia pura’ para
‘poesia poor’ ou poorpoetry, ou ainda ‘pooesia’, poesia impura” (Gleize,
2013), como desdobramento do “regime estético” apontado por Ranciere,
pois, afinal, € com esta modernidade que ele dialoga, como veremos a
sequir.

Preciso dizer que foi a partir de Gleize que entrei em contato pela
primeira vez com a poesia francesa contemporanea, o que ocorreu apenas
em 2003, gracas ao pedido de Carlito Azevedo para que eu traduzisse o
ensaio “Para aonde vdo os cdes?” e que saiu publicado na Inimigo Rumor
numero 16, em 2004. Naquele momento, ha dez anos atras, as questdes da
autonomia e da especificidade da poesia ja@ estavam sendo recolocadas,
embora ainda timidamente, depois do abalo sofrido nos anos 1870, 1970 e

posteriormente nos 1990 como veremos. Gostaria, assim, de tratar aqui

® Ver Jacques Ranciére, A partilha do sensivel. (2007)
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como essa nocao de pds-autonomia e a problematizacdao da especificidade
da arte vém sendo redimensionadas até o presente momento, a partir
principalmente do didlogo entre a RLG, Pierre Alferi, o minimalismo, Jean-
Marie Gleize e o grupo Questions Théoriques.

O texto de Gleize que mencionei acima trazia um panorama da
situacdo, até aquele momento da poesia francesa, espécie de cartografia
das relagOes e tensdes neste campo artistico. Seu titulo “Para aonde vao os
caes” faz referéncia direta a Charles Baudelaire e ao seu poema "“Les bons
chiens” que se encontra nos Petits poémes en prose, e também a Victor
Hugo que, ao se opor a pureza classica, ja propunha lancar os versos
nobres aos “caes negros da prosa”, sugerindo a desestabilizagdao da poesia
pura pela impureza da prosa, exemplo do “regime estético” de Ranciére.’

A partir da constatacao do discurso do senso comum, que
nostalgicamente reputava a poesia contemporanea o seu desprezo pela
tradicdo, ou seja, pelo género poesia,® Gleize divide seu texto em varios polos,
analisando um certo modernismo/modernidade que desestabilizava as
fronteiras entre géneros e da arte com a vida — questdes que ressurgiram nos
anos 1960-70, na contracorrente de uma ideia de modernismo de Clement
Greenberg (especificidade), como veremos a seguir. E preciso ressaltar que
Gleize também apontava nesse seu texto para aquilo que se tornou
fundamental para seu pensamento: a nocao de pos-poesia.

No primeiro polo, Gleize colocou o0 grupo assumidamente de
vanguarda Tel quel, que, ao ndao assumir que fazia poesia, quebrava as
categorias genéricas. Seus integrantes, empenhados no textualismo,
estavam mais preocupados com a materialidade da escrita, com um

trabalho de langagement, engajamento pela linguagem, em direcao oposta

’ Fazer poesia com a lingua do uso corrente é um problema que remonta a Dante -
“Da eloquéncia da lingua vulgar” - e que passa pelo romantismo e pelo
modernismo brasileiro.

8 Ressalto que o campo da literatura e da poesia tradicional na Franca é muito forte
(LaPoésie, como designa Gleize), tendo em vista o modo como é estudada nas
escolas. Também existe uma forte tradicdo no campo da teoria literaria fixada no
especifico, como é o caso de Gérard Genette e sua teoria da narratologia, que até o
comego dos anos 2000 ainda era hegemonica na universidade francesa.
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ao engajamento sartriano, sendo sintomatico para ele o titulo do livro de

Julia Kristeva,

“revolucdo da linguagem poética”, a dos anos 70 do século
dezenove, confirmada e prolongada (e até, declarativamente
ao menos, “terminada”?) por aquela dos anos 70 do século
vinte, tinha como sentido uma perda da autonomia e de

especificidade formal da “poesia” (Gleize, 2004, p. 39).

Poderiamos preencher esse longo periodo sugerido por Gleize, entre
1870 a 1970, com o trabalho das vanguardas histéricas, no seu afda em
trazer a arte para a vida e vice-versa, misturando os campos especificos.
Entre outros numerosos exemplos, preencheriamos o periodo também com
o trabalho de Georges Bataille com a revista Documents® (1929-30), e sua
nocao de “informe” que, através de diversas leituras, principalmente as de
Michel Foucault, Gilles Deleuze, Yve-Alain Bois e Rosalind Krauss, ganhou
outras poténcias.

Gleize continua seu ensaio afirmando a existéncia de um segundo
polo contemporaneo ao Tel quel. Este seria formado por um grupo que
estava em constante experimentacao, sem medo da palavra “poesia”, mas
sempre abrindo suas relagdes com outras praticas, como a poesia sonora e
visual, “uma grande galdxia que vai do Brasil*°
Franca” (Gleize, 2004, p. 41).

O terceiro e ultimo polo, surgido também nos anos 1960-70, é ligado

a Italia, passando pela

ao objetivismo americano e ao literalismo, e, acrescento, préoximo ao
minimalismo. Este polo seria representado pela revista Siécle a mains e

também pela pequena editora Orange Export Ltda, criada em 1969 por

° A relagdo com a revista Documents foi feita por Marcelo Jacques de Moraes no
momento do debate com o grupo Questions Théoriques na Casa Rui Barbosa, em
novembro de 2014.

10 Referéncia, principalmente, a poesia concreta, que, na leitura que faz do ensaio
“Crise do verso” de Mallarmé, insistem exatamente no fim do verso, ou seja de
uma especificidade da poesia. Essa leitura sera refeita por Marcos Siscar que
insistira em uma “especificidade em crise” da poesia, ao propor uma crise de verso,
qual seja, de um verso irritado, para se pensar ainda a poesia. Ver a entrevista que
fiz com Marcos Siscar http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S1517-
106X2011000100010&script=sci arttext. Consultado em 23/11/2014.
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Emmanuel Hocquard'® e por Rachel Blau DuPlessis. Hocquard, naquele
momento, quer se afastar, no plano institucional, das vanguardas
afirmativas e conquistadoras através da nocdo genérica de “modernidade
negativa” e, no plano tedrico, “por alusao ao tratamento (de resto muito
diversificado) de uma certa heranga mallarmeana” (Gleize, 2004, p. 42).
Gleize explica que esse grupo, que entretanto nunca se tomou como grupo,
tem como principio a “literalidade (o texto diz o que diz dizendo-0)" e, por
isso, nao produziu textos tedricos especificos, uma vez que seus escritos
seriam autossuficientes, autoexplicativos, literais e ndao especificos a um
dado género.

Para Gleize, a modernidade apresentada e descrita através destes

trés polos ainda nao teria sido completamente ultrapassada

“precisamente porque ela é ao mesmo tempo nosso
presente imediato (nada do que ela comegou acabou, pois,
salvo alguns casos de renuncia ou de denegacdo, a maior
parte daqueles que a construiram tém uma obra ainda em
curso, ou seja, em transformacgao), e alguma coisa como um
passado préoximo que comegamos a perceber e compreender
em sua complexidade (nao sem omitir outras importantes
perspectivas)” (2004, p. 44).

A partir desta constatacao, Gleize menciona a importancia de terem
surgido tantas revistas na década de 1990, como a Niogues, dirigida por ele
até hoje, e a RLG (incluo aqui a Inimigo rumor** que também toma a
producdo artistica brasileira’®> dos anos 1960-70 como referéncia), uma vez

que os novos poetas eram ainda dependentes das questdes elencadas por

1 No Brasil indico a tese de Marilia Garcia sobre a poesia de Hocquard, realizada
sob orientacdo de Paula Glenadel, na UFF. Dividi a banca de doutoramento com
Marcelo Jacques de Moraes, Marcos Siscar e Ida Alves. Disponivel em
http://www.bdtd.ndc.uff.br/tde arquivos/23/TDE-2010-12-20T083322Z-

2711 /Publico/Maria%20Garcia%20Tese.pdf. Consultado em 23/11/2014.

12 Talvez a Inimigo rumor nesse primeiro momento, como afirma Italo Moriconi,
fazia, alids como certa geragdo dos anos 1980-90 no Brasil, um retorno a uma
poesia-poética, ou como diz Italo, uma “literatura-literaria”. Ver Italo Moriconi,
“Qualquer coisa fora do tempo e do espaco (poesia, literatura, pedagogia da
barbarie)”, (1999).

13 Seria preciso escrever sobre as relacdes das artes brasileiras dos anos 1960 e
1970 com a poesia brasileira contemporanea, principalmente a partir do
concretismo e neo-concretismo, Hélio Oiticica e Lygia Clark, dentre outros.



http://www.bdtd.ndc.uff.br/tde_arquivos/23/TDE-2010-12-20T083322Z-2711/Publico/Maria%20Garcia%20Tese.pdf
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Gleize nos trés polos comentados. As revistas foram espacgo de rearticulacao
destas questdes. Vale dizer que essa “dependéncia” foi experimentada sem
nenhum apego nostalgico ou de reveréncia. Mais uma vez, Gleize traga um
panorama do contemporaneo a partir de seus desdobramentos com a
modernidade que ele evoca, €, em detrimento de uma tendéncia que,
principalmente a partir da década de 1990 até os dias atuais, tenta
reabilitar a poesia como género puro e autbnomo, renegando justamente a
modernidade trazida a baila por Gleize nesse ensaio que comentamos. No
Brasil, esse apego pela poesia se da ainda hoje, vigendo uma poética do
belo, da artesania ou do encantamento, como nos trabalhos
respectivamente de Claudia Roquette-Pinto, Carlito Azevedo, antes de
Monodrama (2009), e de Alice Sant’Anna.

Assim, o surgimento de varias revistas nos anos 1990'* estd ligado a
necessidade de reflexao e de um redimensionamento das questdes dessa
modernidade referida por Gleize. Ele termina seu ensaio explicitando, também
em uma triade, agora dividida por letras, questdes que ainda estariam em
suspenso e que foram rearticuladas por estas revistas, quais sejam, questoes
trazidas por esta modernidade, e que ainda estariam em debate.

A primeira questdao € sobre “a) a da preservacao ou nao de uma
especificidade formal da poesia” (Gleize, 2004, p. 45). Esse grupo de poetas
bastante diversos entre si ainda estd preocupado com a questdo formal,
mesmo que seja para abalar essa especificidade sem destrui-la
completamente. Esse é o caso do trabalho de Jacques Roubaud na Franca, e
- eu diria - de Paulo Henriques Britto ou Marcos Siscar no Brasil, que, para
Gleize, estariam classificados como neo-poesia, seja pelo uso de restrigoes
produtivas como é o caso de Roubaud, do grupo Oulipo, e também de Britto
(que usa formas da tradicao dissociadas dos temas impositivos, além de
trabalhar de maneira clara com a experimentagao material e formal da
tradicdo poética); seja pela nocao de “crise de versos” na leitura que faz

Siscar'® no seu ensaio sobre Mallarmé, e, desta maneira, defendendo uma

14 0 caso de Carlito Azevedo é interessante, a partir da Inimigo rumor, que teve um
comeco de afirmacdo tradicional, ligado a nocdo de paideuma, ele, a partir de um
determinado ponto, ird redimensionar deliberadamente seu projeto poético,
abrindo-se a outras contaminacoes.

15 Siscar é préximo do poeta francés Michel Deguy que, por sua vez, é visto por
Gleize como “ontologizante”, ja que acredita na poesia como lugar do pensamento
pelo como, pela comparacdo, e nesse sentido estd em busca de uma abertura a



OoPERCEVEJO ISSN 2176-7017

especificidade - embora irritada - da poesia, que seria o verso, colocando-
o, entretanto, em crise.

A segunda questdo é “b) a de uma saida possivel do género (fora do
“carrossel”, como dizia Francis Ponge), de uma solucao de esgotamento do
problema do género, ou da continuagdo por todos os meios de sua critica
radical interna” (Gleize, 2004, p. 46). Aqui pode ser localizado o préprio
projeto de Gleize, a pds-poesia, ou seja, criar poesia sempre pronta para
criar saidas sobre outras coisas ou pela contaminacao de diversos géneros.
Podemos situar neste topico a atual poesia de Carlito, mas essas
classificagdes, é preciso dizer, sdo sempre hipdteses ficcionais.

Para entendermos a terceira e complexa Uultima hipotese, ¢é

necessario citar um trecho mais longo:

c) a da exigéncia realista - ‘realiste’ (ou ‘réeliste’) — que vai
se expressar de dois modos complementares (ambos
radicalmente nao figurativos) mas por vezes notados como

contraditoérios:

§ seja pelo modo de intensidade idioletal e pulsional: em
busca de uma verdadeira lingua do corpo, de uma lingua
“vréelle” - verdadeira e real - que é a vida de uma certa
formalidade paroxistica, excessiva, sobre uma linha que vai
do ‘zaoum’ de Khlebnikov, escrita ‘a faca’ de Prigent,
encenando fisicamente as vozes do infiguravel, a prosddia

dos (ou como) cortes;

§ seja pelo modo - poderia dizer contrariamente? - da
neutralizacdo sistematica: é a via de um novo ‘objetivismo’
gque também vem de longe, que pode referir-se aos poetas
objetivistas Americanos dos anos 30 por um lado (Reznikof,
Zukofski), e a obra muito mal conhecida de Gertrude Stein
por outro, via dos poetas da modernidade dita ‘negativa’

evocada um pouco mais acima. Tentativa literal, recusa da

origem, préximo de Philippe Lacoue-Labarthe. Ver ainda meu livro Marcos Siscar
por Masé Lemos (2011).
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analogia e do canto, vontade de limpeza (a seco) (Gleize,
2004, p. 47).

Esses dois novos polos que sao trazidos aqui a partir desta exigéncia
réaliste, como indica Gleize, irdo entrar em grande atrito, “em razdo de
muitos mal-entendidos sobre os projetos respectivos” (2004, p. 47).
Aqueles acusando os literais de esterilidade, e estes acusando os outros de
serem poetas do “expressivismo lirico” (como Prigent e Maulpoix), de
“ingenuidade regressiva e infantil” no tratamento com a linguagem.
Entretanto Gleize sinaliza que nestes dois casos, 0 que estaria em jogo seria
“a mesma consciéncia aguda do fato de que escrever tem a ver com a
exigéncia e impossibilidade de se figurar o real” (2004, p. 47).

O ensaio termina mostrando, sobretudo, que, a partir da geragao dos
anos 1990, o tratamento com a linguagem se objetiva por meio de praticas
que continuam a incitar a paixao pelo real e pela lingua, e que ainda sao
“formalistas”, uma vez que “observam a lingua, objetivam, parecem
considerar a literatura como uma operacao literal, intralinguistica” (Gleize,
2004, 48). Como exemplo dessas praticas temos Christophe Tarkos
(materialismo linguistico) e Olivier Cadiot.

Os objetivistas, para Gleize, estdo ligados a acao direta através da
pratica de experimentalismo formal com “objetos”, ndo apenas ligados a
literatura. Arrisco dizer que entre estes estaria Pierre Alferi que ndao pode
ser “classificado” de formalista, pois trabalha ndao apenas com formas da
literatura, mas também com enunciados da linguagem corrente e com
outras artes. Como, alids, o novo grupo, surgido nos anos 2000, dentre
eles, poetas que publicam desde os anos 1990, como Christophe Hanna,
poetas que criaram um coletivo que se intitula Questions théoriques®® por
acreditarem que a teoria literdria ndo daria mais conta de pensar esses
novos objetos. Para terminar minha reflexao sobre a leitura de Gleize, cito
um Uultimo paragrafo onde ele explica as praticas objetivista e literal que

fazem esses poetas:

16 Esse grupo esteve em novembro de 2014 no Brasil para participar do evento
“Poesia, Acao”, organizado por Flora Sissekind, Carlito Azevedo e Marion Naccache.
Otima oportunidade para desenvolver meu atual projeto de pesquisas (cadastrado
na UNIRIO) intitulado “Poesia e Prosa: crises e saidas” onde trato das relagles
entre a (pds) poesia francesa e brasileira moderna e contemporanea.
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“Eles escrevem a partir de fragmentos ou segmentos de
realidade (inclusive enunciados pré-existente, tirados do
discurso social multipista que faz um alarido ensurdecedor a
nossa volta), que eles reciclam e pdem em agao, que eles
paginam (com montagem, colagem, decupagem ou analise
I6gica dos elementos, decomposicdo e recomposicao légica,
desnudamento das articulacdes, catalogacdoes dos tipos de
enunciados, producdao de gramaticas locais, etc.). Tudo isso
friamente, muito friamente, muitas vezes sob a forma de

constatacdao, ou por apresentacao axiomatica”. (2004, p. 48)

Estes Ultimos “poetas” estdo interessados em uma concepcdo
intervencionista da poesia. Assim, descartam a poesia dita essencialista,
separada das praticas cotidianas, e usam como material os objetos
linguageiros do mundo social, materiais da linguagem tanto verbal quanto
visual (jornais, publicidade, internet, jogos, etc.). Eles, entdo, deslocam,
retorcem e desmontam esses materiais, pois o que lhes interessa ndo é a
qualidade estética, mas a operacao e o desnudamento dos procedimentos
institucionais do poder. Reivindicam para si uma base teodrica ligada ao
pragmatismo americano'’ e a Wittgenstein.

No caso de Pierre Alferi, que aqui me interessa mais, podemos
aproxima-lo do pensamento literalista, mas ndao de “uma critica da
interioridade a maneira de um Wittgenstein - se nos lembrarmos de como
este reduzia ao absurdo a existéncia da linguagem privada” (Didi-
Huberman, 2010, p. 59), e sim da operacao literalista da filosofia de Gilles
Deleuze.'® Segundo Francois Zourabichvili, em ensaio sobre esse assunto,
intitulado “A questdo da literalidade em Deleuze”, hd uma operacao de
subjetivacdo via afeccdo existente na atividade linguistica. E essa operacdo
que cria o mundo, em ato, o que ndo deixa de se aproximar de uma visada

pragmatica também préxima de Wittgenstein:

17" para situar minimamente o pragmatismo que lhes interessa, ressalto o

afastamento de Austin e a adesdo ao pensamento de Richard Rorty, por exemplo.

18 Se os poetas da Acdo Direta, ligados a Questions Théoriques, declaram aderéncia
ao pragmatismo americano via Wittgenstein, é perceptivel a aproximagdo de Alferi
ao pensamento de Gilles Deleuze. Ver o ensaio de Paula Glenadel, “Poesia, retorno,
recuo: uma leitura da poética de Pierre Alferi” (1998).
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“Aproximamos aqui o que podemos significar “literalidade”:
uma producgdo literaria que ndo reenvia a nada de exterior,
mesmo que ela nao seja mais ‘arte pela arte’, manipulagao
divertida da linguagem, precisamente porque a linguagem e
o mundo sao dados ao mesmo tempo, ndo ha palavras antes
do mundo ou depois dele, separado dele”. (Zourabichvili,
2005, s.p.).

As palavras nao estdao separadas do mundo, sao coisas do mundo, no
mundo e sdo colocadas em relagdao, em agenciamentos entre elas e o
mundo. Se o poeta Emmanuel Hocquart afirma que sé trabalha com o que
“provém da letra, da linguagem” (Collot, 2013, p. 194), ndo com as coisas,
mas com a representacdo das coisas, ele as coloca em uma superficie,
como uma mesa, por exemplo, ou mesmo como uma pagina em branco, ou
uma tela, ou o mundo. Essa atitude nao tem como objetivo criar uma
imagem das coisas, ou seja, nao objetiva conferir “julgamento de atribuicao
que relaciona um predicado a um sujeito”, mas, como explica ainda
Zourabichvili, ambiciona, porém, que “a coépula ‘E’ adquira o sentido de ‘E'.
Define-se, assim, a orientagcdao fundamental da filosofia de Deleuze:
extingdo do ser em prol da relagdao (ou, ainda, do devir)” (Zourabichuvili,
2005, s.p.).

Nesse sentido, porém mais proximo do pragmatismo
americano do que da literalidade, Christophe Hanna cria uma férmula para
definir poesia que pode ser lida como essa interagdo em ato; ou uma
fabricacao do real a partir da articulagdo de uma forma a um determinado
contexto, proxima da nocao de arte publica, e também de site specific,
conceitos desenvolvidos a partir dos anos 1960-70, e que tém como

referéncia o minimalismo. Eis a férmula de Hanna (2003, p. 122):

doravante, poesia = composicdao das interagdes formas/contextos

Uma poesia literalista pode ser relacionada ao termo “mecénica
lirica”, titulo do editorial-experimentacdo dos poetas franceses Pierre Alferi

e Olivier Cadiot para o primeiro volume, de 1995, da acima mencionada
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Revue de littérature générale, que foi editada pela P.O.L. (conhecida editora
parisiense de livros de poesia experimental, ou pos-poesia, ou, ainda, de
OVNI). Objetos, é disto que se trata: OVNI (Objets verbaux non identifiés),
nocgao criada neste editorial, e que sera retomada pelos poetas da Questions
théoriques, como Christophe Hanna (2010) que a desdobra em “dispositivos
poéticos”.

Alferi e Cadiot, no seu “manifesto-editorial”, tentam descrever estes
objetos — sem fazer um simples receituario —, e perceber como sdo criados,
colocados em circulacdo e como se da o agenciamento entre eles. Neste texto,
0os poetas franceses vao desmontando os diversos objetos, sempre muito
heterogéneos. E preciso, portanto, como o objeu pongiano, entender seu
funcionamento, evidenciar seu material que sempre resiste a uma total
compreensao. Assim, vao elencando e desenvolvendo, ao longo do texto, a
partir de correlagdes com o0s ensaios publicados na RLG, alguns destes
mecanismos, tais como: samples, standarts, maquetes, compressao, inscape,
cut-up, entre outros que sempre estao sendo criados e rearticulados.

Dessa maneira, as formas sao recriadas pelo contato com a vida
terrena a partir de objetos ja existentes, como os fraseados descritivos,
teatrais, narrativos, poéticos, ou seja, dos préprios géneros, das diversas
tradicdes literarias e também dos usos correntes da lingua, além de
arquivos juridicos, literarios, jornalisticos, histéricos, etc., que constituiriam
os materiais desta “mecanica lirica”. Sdo, antes, estes “objetos verbais nao
identificados” e ndo hierarquicos que lhes interessam mais do que “a lingua

|II

enquanto ta e, neste sentido, saem do “formalismo” (Alferi e Cadiot,
1996, p. 49). No segundo editorial, intitulado Digest, que foi publicado em

1996, os poetas explicitam mais detidamente esses procedimentos:

No numero precedente, tentamos descrever esses objetos
estranhos com a ajuda de uma série de conceitos provisorios
que eram menos categorias do que aspectos de um mesmo
material. Deveriamos ter colocado entre eles o sinal de
igualdade. 6vni = maquetes = inscapes = cut-ups = standarts

= samples = compressoes (Alferi e Cadiot, 1996, p. 49).

Nestes dois volumes da RLG, foram publicados diversos “documentos

poéticos” (Lebovici, 2007), ou seja, rearranjos de textos de Faulkner,



OoPERCEVEJO ISSN 2176-7017

Flaubert ou Eliot, mas também traducbes feitas por Jacques Roubaud de
poemas de Charles Reznikof. Reznikof é o poeta objetivista norte-americano
citado no ensaio de Gleize que comentamos na secao anterior e que, por
volta dos anos 1930, comega a publicar sua poesia realizada com material
colhido de arquivos judiciarios, ou seja, de documentos publicos e nao
literarios. Podemos perceber a importancia desta revista para o Questions
théoriques, que retoma o uso da denominagao OVNI, colocando acento
maior em documentos e formas publicas, em detrimento do literario.

Outra questdo que os aproxima da RGL é a pratica artistica que vai
sendo construida em paralelo a uma pratica tedérica. Como vimos nos
editoriais da RGL, nao existe nenhuma intencao de partir de uma teoria
para executa-la, ou de fixar a pratica pela teoria. Alids, o grupo Question
Théorigues surge exatamente no afa de produzir suas préprias teorias, uma
vez que a teoria literaria tradicional ndo daria mais conta dessas praticas
contemporaneas. Com efeito, para Hanna, é necessario a “producao de uma
teoria aberta, articulando conceitos descritos cujos efeitos nao seriam mais
de conservar a arte em suas formas, seus usos e suas definicdes histéricas,
mas, ao contrario, aumentar as possibilidades de novas experiéncias que
oferece seu estado atual” (2011, s.p.).

Se atualmente os OVNI acabaram por se tornar uma nova etiqueta,
pois o0 mercado tudo incorpora, Franck Leibovici vem designando de
“documentos poéticos” certas praticas que se utilizam de formas nao
apenas literarias, mas daquelas encontradas no mundo mididtico, do
capitalismo financeiro, das praticas sociais. A essas formas se acopla - daria
o exemplo da venda de telemarketing, que tenta nos obrigar a comprar
pacotes fechados a partir repeticdes de formulas feitas pelos vendedores -
o trabalho desse material para desmonta-lo, a partir do conhecimento de
técnicas da literatura, da retdrica, da arte. Para Franck Leibovici ndo se
trata apenas de levar os objetos do cotidiano para o campo artistico, como
seria 0 caso dos ready-mades, mas de trazer a literatura e a arte para o
nosso cotidiano. Nessa pratica de intervencao no real estaria situada a
resisténcia da arte.

Creio que esse procedimento ressaltado por Leibovici se aproxima com
0 que tem sido feito no campo da antropologia e da histdria, onde a escrita se

desmonta para deixar entrever a técnica literaria e ficcional usada, como sao
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0s casos de Michel Foucault, Glifford Geertz, Paul Veyne e Hayden White, para
citar apenas alguns. Também s3o os casos das prosas e poesias
contemporaneas que se apropriam da etnografia, da cartografia, das provas
periciais, do testemunho, que também visam essa acao direta no mundo.

Se Gleize em “Para aonde vao os caes” cita Charles Reznikoff como
exemplo de pratica objetiva - apropriacdo de coisas do mundo, objetos
publicos que serao retrabalhados a partir de desmontagens - e se Frank
Lebovick denomina o resultado dessas praticas de “documentos poéticos”,
pode-se perceber que algo da especificidade da arte permanece como
questdo intrinseca a essa desmontagem e remontagem.

Nao poderia deixar de aproximar o termo “documento poético” da
“mecanica lirica”. Alids, assim sinaliza Fiona MacMahon em seu livro sobre
Reznikoff, no qual enfatiza os procedimentos artisticos que o poeta
americano emprega no seu retrabalho sobre os documentos judiciarios,
como o ritmo, criando novas configuragdes de sentido na materialidade do

documento. Para MacMahon, na poesia de Reznikoff,

A\Y

0 ‘lirismo’ ndo é gerado nem pelo contelldo nem pela forma,
mas pelo mecanismo que determina seu encontro. Assim
como o poema concebido a partir deste jogo de
transferéncia se aproxima desta ‘energia’, desta abstracdo
chamada de “lirica”. Em relacdao ao jogo de deslocamentos
reznikoffianos, esta formulacao esclarece na medida em que
ela destaca o encontro do prosaico e do poético. Ao
mobilizar as palavras de testemunhas, ao coloca-las em
novos estados enunciativos, o poeta suscita uma
reaproximacao que deslancha uma ‘tensdo’, para citar de
novo os poetas Alferi e Cadiot. Essa tensao é gerada por um
movimento literal, ou seja o caminho percorrido da palavra

da testemunha ao poema”. (McMahon, 2011, p. 23).

Seria o caso de pensar, no Brasil, as relagdes com o projeto
construtivo dos nossos modernistas, com o trabalho que faziam com os
materiais linguageiros do cotidiano, dos jornais e de documentos historicos
- pratica do desentranhamento -, como praticava Oswald de Andrade.

Oswald visava sair da poesia pura e autdbnoma, assim como especifica.
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Afinal, como ele mesmo declara no seu “Manifesto Pau-Brasil”, “a poesia
estd nos fatos”.

Em Pau Brasil (1925), principalmente na primeira parte intitulada
“Histéria do Brasil”, ha uma aproximacdo clara entre os procedimentos de
Reznikoff e de Oswald. Com efeito, nosso poeta modernista procede por
apropriagdes de documentos histéricos do nosso periodo colonial e os
reorganiza em versos. Ele coloca titulos, opera montagens, sem acrescentar
nada ao que estava escrito nos documento, apenas subtrai. Estes
documentos s3o a carta de Caminha, escritos de Gandavo ou de Claude
d’Aubeville - este Ultimo, inclusive, permanece na poesia de Oswald no
francés original (Costa Lima, 1991). Nosso poeta modernista vai retirar dos
fatos documentais uma nova cartografia, espécie de filme, de roteiro, sobre
um outro Brasil a ser construido, a partir dos procedimentos de selecao,
corte e montagem. Os diversos quadros estdo em série, mas nao ha
progressao temporal (sequéncia), ja que todos os quadros do livro estdo no
presente.'® E o que faz também Reznikoff, que, como um novo Whitman,
atualiza o mapa antropoldgico, critico e artistico da América, dividindo em
regides geograficas — norte, sul, leste e oeste — os Estados Unidos por meio

dos documentos poéticos.

O minimalismo, surgido nos anos 1960, visava construir objetos com
o minimo conteudo de arte, ou seja, de ficcao, de ilusao referencial, de
representacao. Seus objetos especificos - literais — seriam objetos puros,
apenas volumes, em contraposicao a busca pela especificidade do meio dos
modernistas,?® em especial dos criticos Clement Greenberg e Michael Fried.

Na Franca, como ja mencionado, os poetas literalistas, objetivistas,
articulam questdes proximas da arte minimalista americana e de seu
desdobramento na Land art. Eles também recusam a imagem, a
representacao e o sujeito, e se diferenciam do lirismo tradicional - da poesia

pura - pelo afastamento da relacdo fusional com o mundo, ou da

19 Minha orientada de Pibic, Juliana Travassos, estd trabalhando nesse sentido em
seu subprojeto intitulado “Quando prosa é verso: montagem, imagem e memodria
em Oswald de Andrade” e que |he conferiu bolsa Faperj desde margo de 2014.

20 £ importante sinalizar que essa modernidade de Greenberg esta na contramado da
modernidade apontada por Gleize e mencionada anteriormente neste ensaio.
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movimentacdo ascensional?!, propria da metéfora e das subidas da Revelago.
Nesse sentido, segundo Gleize, a poesia poor, direta, literal e

impura esta aberta a

pluralidade das prosas "pds-genéricas", objetos novos,
objetos outros, "objetos especificos" (como dizia Donald
Judd), objetos verbais ndo identificados (como sugeriam
nossos amigos da Revue de littérature générale, no meio dos
anos 1990) (Gleize, 2013, p. 438).

Se os “objetos verbais nao identificados” estdo em didlogo com os “objetos
especificos” minimalistas, acontece nestes anos 1990 uma releitura, como
veremos. Pierre Alferi, por sua vez, publicou um ano antes da primeira edicao da
Revue de littérature générale, o livro intitulado Kub or (1994), emblematico para
pensarmos esta releitura. O livro traz no titulo a denominacdo de um produto, o
caldo concentrado vendido nos supermercados. Ele, alids, € um objeto em forma
de cubo que contém outros cubos, pois os poemas também tém o formato de
cubo. Ao contrario do cubo minimalista, tautoldgico e literal, ou seja, que evita a
producdo de imagens pelo esvaziamento de qualquer conteudo, Alferi exagera na
producdo de imagens, fazendo, entretanto, uma compressao de imagens. Cada
poema é um caldo de imagens concentrado e ao final de cada poema ha um
posfacio que funciona como “titulo” invertido; nas leituras que fez desses poemas,
Alferi sempre lia varias vezes seguidas o0 mesmo poema e nessa repeticao a
inversdo entre posfacio e titulo ficava mais evidente.

Alferi constroi, assim, blocos-sensacdao em que memorias, percepgoes,
imagens midiaticas e citacdes retiradas da tradicao poética estdo comprimidas.
Ele cria versos com cortes que dobram, desdobram e mergulham rapido,
criando efémeras revelacdes pela diluicdo linear de um fio narrativo que
evidenciam algo que em seguida se dilui “na dgua quente”. No poema abaixo,
procede, de maneira nao apenas irbnica, mas também critica, um trabalho de

desmontagem do fraseamento do prosaico mercadoldogico. No caso, sdo as

21 Agradeco as trocas de ideias com Leila Danziger e Luiz Cldudio da Costa a
respeito da “saida” das artes para o espaco [horizontalidade] em detrimento da
verticalidade, da parede, por exemplo. Ver a esse respeito o ja citado catalogo

"I''nforme: mode d'emploi”.
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instrugdes de uso do cubo de caldo concentrado, deixando-se entrever,
também, como espécie de alerta aos nossos problemas com a producdo de
massa. Como explica Gleize, o “motivo da resisténcia retorna entdo, sob a

forma do tratamento critico das linguas de informagao” (2007, p. 174).

antes de mergulhar um cubo

de caldo maggi a gente se coloca
em estado de ebulicao

ah é tao ah que é ah

absorvendo essas palavras tampao
periodico a desdobrar

rapido um outro um ultimo rapido

envoi (Alferi, 1994, s.p., traducdo minha) 2

Este livro de Alferi contém também sete fotos de Suzanne Doppelt
gue entram com legendas feitas pelo proprio poeta, sendo um exemplo
privilegiado da mistura de materiais e de articulagao entre artes. Podemos
fazer ao menos dois tipos de leitura sobre as relagdes entre a foto, que
condensa diversas imagens, e a legenda. A primeira leitura coloca em valor
uma relagdao de diferengas, pois a imagem nao ilustra a legenda, nem a
legenda explica a imagem, mesmo que elas estejam colocadas juntas na
mesma pagina. Ou seja, ndo existe subordinacdo classica da imagem ao
texto ou vice-versa, num regime da complementaridade. Mas a relagdao nao
€ simplesmente disjuntiva, e sim suplementar, pois estd sendo questionada
aqui a separacdo modernista entre as artes - relacdo estabelecida através
de Greenberg que, a partir de seu cédigo negativo, recusava uma
articulacdo entre imagem e texto, entre o “sensivel e a historia” (Ranciere,
2003, p. 51).

mais elle a tiré pan guette

Retomando Jacques Ranciere, é possivel fazer uma segunda leitura

gue nao visa a separacao entre os dois tipos de arte, mas que opera uma

22 Este livro de Alferi ndo é paginado. Envoi é um termo francés para posfacio ou
post scriptum.

Vol. 06 | Numero 02 | Julho-Dezembro/2014 | p. 128-150
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articulagao de sentidos entre elas. Como foi dito, as imagens fotografadas
sao feitas a partir do condensamento de diversas imagens separadas, mas
também inseparaveis, em movimento de composicdo e decomposicao
constante (como na imagem acima).?’ Estas duas leituras podem ser
pensadas como sendo uma montagem dialética e simbdlica, realizadas
concomitantemente (Ranciere, 2003, p. 66).

Em seu livro sobre o minimalismo, o critico David Batchelor compara
0s cubos minimalistas e aqueles de Damien Hirst assim como os de Rachel
Whiteread, artistas que, como Alferi, comecam a produzir nos anos 1990.
Batchelor explica as rearticulagdes que foram realizadas com o minimalismo

nos anos 1990:

Hirst apossa-se da caixa aberta minimalista, ou da bandeja
rasa, ou do cubo modular e insere ai um tipo de conteldo
humano ou no minimo corpdéreo. A forma minimalista serve
para esses artistas como uma estrutura ou gramatica por
meio da qual temas contemporaneos podem ser articulados
como arte. Hirst surge com um ato balanceador
surpreendente: ao ready-made ou objeto encontrado é
fornecida uma estrutura de referéncia, enquanto a caixa
‘vazia’ minimalista é simultaneamente abastecida com um
contetido. E claro gue ver uma caixa de Judd como vazia é
compreender mal a sua arte. Mas a arte €, muitas vezes,
continuada exatamente desta maneira: criativamente

compreendendo mal a arte anterior (1999, p. 78).

Em outros termos, deixando de lado a questdo da possibilidade ou
nao de uma literalidade absoluta no minimalismo, a sua retomada pelos
artistas e poetas dos anos 1990 visa a introduzir algo da ordem da
experiéncia, possibilitar processos de subjetivacdo e criacao de sentidos.

Creio que George Didi-Huberman nos traz uma importante contribuicdo ao
ressaltar a importancia, na arte minimalista, da experiéncia, fazendo uma leitura
da fenomenologia de Merleau-Ponty nessas obras. Se, pretensamente, elas sao

unicamente tautoldgicas, literalistas, Didi-Huberman sinaliza que nelas “ha

23 Suzanne Doppelt e Pierre Alferi : [Sans titre], Photographie, 7x 7 cm, in :

Pierre Alferi, Kub Or., op. cit.
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relacbes que envolvem presencas, logo ha sujeitos que sdo os Unicos a conferir

aos objetos minimalistas uma garantia de existéncia e eficacia” (2010, p. 66).
Segundo Didi-Huberman, seria necessario pensar dialeticamente

tanto a tautologia e a literalidade - e o repudio a imagem e ao sentido

transcendente -, quanto a imagem e a crenca.

Ndo ha que escolher entre o que vemos (com sua
consequéncia exclusiva num discurso que o fixa, a saber: a
tautologia) e o que nos olha (com seu embargo exclusivo no
discurso que o fixa, a saber: a crenca). Ha apenas que
tentar dialetizar, ou seja, tentar pensar a oscilagao
contraditéria em seu movimento de didstole e de sistole a
partir de seu ponto central, que é seu ponto de inquietude,

de suspensao, de entremeio (Didi-Huberman, 2010, p. 77).

Para o teodrico francés seria preciso trabalhar ndo na auséncia cinica
de sentido, nem no excesso de sentido, mas com algo da ordem de um
acesso inquietante de sentido e nao do sentido. Os cubos de Alferi
produzem sentidos a cada leitura, ndo visam a alcancgar o siléncio que se
confundiria com a origem da linguagem, ou com o vazio literal, e também
nao pretendem a revelagdo que emana da imagem gradiloquente, mas
querem atuar no mundo ao criar sentidos em cintilagdes. Enfim, se nao
podemos reencantar o mundo pela arte, podemos resistir no e com o
mundo, toca-lo pela abertura fissurada de sentido que somente essa poesia
imprépria deixa entrever.

Afinal por que ainda sentimos tanto espanto quando se fala em pos-
poesia??* Qual é o motivo que nos faz apegar a poesia pura, esse espaco
autébnomo que nunca é contaminado pelas baixezas do aqui e agora? Talvez
a resisténcia da poesia, como quer Nancy, esteja préoxima, ndao de uma
ontologia - o que ela é - mas de um questionamento: para que serve a
poesia? Velha pergunta que ecoa Holderlin e que deve ser, a cada

momento, recolocada, para fazé-la atuar no nosso presente. A poesia esta

24 No coldéquio “A poesia na literatura brasileira contemporanea”, que organizei com
Flora Sissekind, Vera Lins e Jacqueline Penjon, realizado em Paris em outubro de
2014, o debate final foi marcado por esse incomodo quanto a um possivel “fim” da
poesia.
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em processo de mudancga constante a ponto de nao ser muitas vezes
facilmente “reconhecivel”, e sua resisténcia se encontra exatamente nessa

dificuldade. Uma poesia sempre ja pronta para sair.
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