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RESUMO

Sendo um pesquisador em artes cénicas, com formagao em design e
arquitetura, minha contribuicdo aqui se da na tentativa de associar o
conceito de neutro, articulado por Roland Barthes, com a arquitetura.
Sabe-se que o neutro é muito dificil de se conceituar em diversas areas
do conhecimento, no entanto, o objetivo deste artigo é problematizar a
nocao de neutro, relacionada a constituicao de espacos.

Palavras-chave: Arquitetura efémera; cenografia; neutro.

ABSTRACT

As a researcher in the performing arts, with a background in design and
architecture, my contribution here is given in an attempt to associate
the concept of neutral, articulated by Roland Barthes, with architecture.
It is known that the neutral is very difficult to conceptualize in different
areas of knowledge, however, the purpose of this article is to discuss
the notion of neutral, related to the creation of spaces.

Keywords: Ephemeral architecture; Scenography; Neutral.
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As reflexdes sobre 0os novos usos do espaco e as novas relagdes que a sociedade
estabelece com esses espacos, num periodo pontuado por varios movimentos, despertou
a consciéncia de mobilidade e transitoriedade da paisagem, mas, agora, tanto no seu
aspecto fisico como conceitual ou discursivo. A condicgdo do homem pds-moderno, que
faz com que este ndo se limite a uma Unica identidade, assumindo papéis diversos
por meio de identificagdes multiplas (diferentemente do conceito de homem moderno,
que deveria ser um e de um lugar), mostrou que a mobilidade péde ser percebida em
diversos ambitos, impregnada pela errancia, como nos aponta Maffesoli:

Dificuldade, ou mesmo a impossibilidade, de pensar a experiéncia
contemporanea de vida através de categorias monoliticas, fixas e
binarias (dentro-fora, aqui e 13) pode ser entendida como efeito de
algumas caracteristicas da sociedade contemporanea: mobilidade,
fluidez, transito e compreensao espaco-tempo. Pensa-lo sob este
viés é algo que se nos impde se reconhecermos que o homem
poés-moderno estd impregnado pela errancia, praticando-a
cotidianamente (Maffesoli, 2001, p.29).

O debate sobre a natureza da sociedade no século XXI, e as concepgoes de
“hipermodernismo”, “modernidade reflexiva”, “modernidade liquida” ou amplamente
uma “condicao pds-moderna”, geralmente giram em torno da critica da inflexibilidade
do modernismo, frente a imprevisibilidade e a ambiguidade. Essas teorias buscam
responder as mudancas nas instituicdoes da sociedade contemporanea, especialmente
aos efeitos da globalizagdo. A intensificagdo do consumismo no final do século XX
caracterizou uma sociedade de individuos cujas identidades sao reflexos de seus padroes
de consumo, como também do estilo de vida ndmade e metafdrico, caracteristico de
uma sociedade em decomposigao.

Marta Bogéa (2009) argumenta, com base nessa premissa, que a vanguarda
moderna, também genérica e abstrata, mas configurada por uma espacialidade estavel,
era igualmente flexivel. Segundo a autora, eram projetos que, para construir espacos
estaveis, reconheciam o mével. A planta livre! para a arquitetura moderna é evidente
1 Planta Livre é um dos postulados da arquitetura moderna de Le Corbusier (1887-1965), que por meio de

uma estrutura independente libera toda a configuragdo interna do edificio, permitindo a livre locacdo das paredes,
ja que essas ndao mais exercem funcgdo estrutural.
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nesse sentido, como também a utopia da “pagina em branco”.

A pagina em branco a que se refere Le Corbusier também significa,
de certo modo, o territério como espaco abstrato, ndo mais lugar
especifico. Remete a ideia de territério amplo, a receber o corpo
genérico construido como modelo, e nao mais como objeto Unico,
singular (Bogéa, 2009, p. 19).

Essa ideia de normatizacdo provém de uma ldgica industrial, que ndo trabalha
com singularidades, e sim padrdes?, construindo modelos a serem reproduzidos e
ocasionando a autonomia do elemento em relagdo ao seu sitio (Bogéa, 2009).

Como contraponto a essa radicalidade da vanguarda do inicio do
século XX, a autora também percebeu, na histéria da arquitetura,
um retorno a um novo enraizamento, envolvendo uma retomada do
homem histoérico e da sua existéncia. Esse novo enraizamento iria
além da superficie e evidéncia das coisas, reinventando lugares.
Um exemplo é a relacdo proposta por Aldo Rossi em sua cidade
analoga, que trata ndo apenas da retomada das especificidades,
como da construcao de novas relacdes a partir das existentes
(Bogéa, 2009, p. 20).

Com base nessas questdes, reconhecemos, no momento atual, tanto projetos
libertos do sitio, autbnomos e itinerantes, quanto projetos singulares em sua implantacgao,
tratando-se de arquitetura.

Do lugar utdpico deslocado da sua temporalidade, caracteristico
da modernidade, passando pelo retorno a um tempo historico
circunscrito e reconhecivel, parece que novamente se chega a um
novo topos construtivo. A virada do século XX para o XXI traz
uma natureza da experiéncia que reconhece tanto a abstracdo
guanto a singularidade. Traz sobretudo, transformagdes no tempo,
de uma agilidade que exige uma materialidade movel, flexivel, e
que incorpore reorganizagoes (Bogéa, 2009, p. 22).

Bogéa argumenta que a experiéncia da mobilidade nao implica apenas corpos no
espaco, mas também espacos em movimento. Nao mais um movimento entre lugares,
gque move uma arquitetura entre sitios, mas, agora, uma mobilidade em termos mais
extensos, compreendida como habilidade de apresentar varidveis, implicando um
movimento que ocorre também no tempo. Busca-se ndao mais uma materialidade fixa
2 Talvezoerrode Le Corbusier tenha sido justamente considerar o homem como padrao em suas necessidades,
contrariando as engenheiras do lar, que ja acreditavam nas necessidades especificas dos usuarios. RYBCZYNSKI

(1996).
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para acomodar movimento, mas compreender como uma materialidade estavel permite
a mobilidade inquietante da contemporaneidade. Trata-se de compreender como se
aponta a questao do tempo, em que as formas se manterao estaveis, uma vez que toda
a cidade movimenta-se no tempo, sempre se reorganizando materialmente.

A influéncia que a cidade e a arquitetura sofrem simultaneamente das rapidas
transformacdes de nossa época deve refletir-se, como também acredita a autora,
espacialmente, pensando uma materialidade que absorva essas alteracdes. Assim, a
contemporaneidade aponta para um novo tipo de experiéncia espacial, uma arquitetura
aberta, que escapa das premissas programa-uso, forma-fungdao, espago-fungao,
contexto-identidade, como também identificou Igor Guatelli (2012). Ou seja, trata-se
de uma arquitetura que supera a forma teleoldgica historica, propondo uma pluralidade
espacial. Nessa perspectiva, podemos associar o conceito de neutro, debatido por
Barthes, a arquitetura do porvir de Guatelli.

A arquitetura é um suporte que permite a expressao artistica nao
apenas a quem a concebe, mas também a quem a recebe e a usa.
Ela abre a possibilidade da liberacao de forcas vitais (elan) por
guem vai usa-la onde quer que essas forcas estejam represadas,
pois das condicdes de uma atuagao criativa no espaco; o exercicio
deixa de ser apenas visual para transformar-se em fonte fecunda
de experimentacdes. Podemos dizer que a experiéncia estética
arquitetbnica é capaz de atravessar varios campos da atividade
humana. (Guatelli, 2012, p.18).

O autor aponta para um espaco arquitetdnico que se impde num sentido contrario
do mundo estatico e imagético das esculturas, ou seja, uma experiéncia espacial nao
em fungao da imagem ou significados provindos da forma exterior, mas configurada
enquanto suporte para possibilidades, sempre em processo, ainda por vir. A pretensa
coeréncia entre forma e fungao nesse tipo de arquitetura perde sentido, como percebe
o autor, “quando o exterior se neutraliza ao constituir-se como invélucro de um interior
também neutralizado em seu indefectivel papel de indutor de totalidades determinadas”
(Guatelli, 2012, p. 22). Um espaco aberto as significacdes, que Guatelli chama de
entre, espacos que seriam catalisadores, motivadores de eventos, de acontecimentos
inesperados.

O espaco intermediario seria compreendido aqui como uma
indefinicdo, um espaco aberto as significacbes entre espagos
definidos, espacos estes que seriam o0s agentes catalisadores,
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motivadores dessas acdes dos usuarios, desses eventos, desses
acontecimentos inesperados que surgiriam e permaneceriam
sempre em processo, transitdrios, jamais se firmando como
atividade dominante que pudesse se transformar em uma
convencdao de uso, e onde o programa nao seria determinado
pelo arquiteto, mas mutdvel, estaria sempre sendo solicitado e
conformado por essas acoes. Nesse caso, o papel do arquiteto
residiria na tentativa de promover uma interagao-articulagao entre
o definido e 0 nao definido, o desenho e o0 ndo-desenho, as macro-
organizagdoes e setorizagdes espaciais para que esses eventos
possam eclodir ou intensificar-se. O desafio residiria justamente
na montagem dessas articulagdes. (Guatelli, 2012, p. 33).

Igor Guatelli aponta, assim, para o espaco de neutralizacao dos sentidos ou
significados aprioristicos, em vez de espacos idealizados a favor de um discurso
funcionalista. Essa abordagem, ainda presente na contemporaneidade, nao abarca a
potencialidade da arquitetura do entre lugares, pois se fundamenta na concepgao de
um espaco regido por “prescrigdes programaticas convencionais e predeterminagdes de
usos que o garantem como lugar “pronto-para-ser-utilizado”, e onde toda a possibilidade
de experimentacdo parece canalizada na construcdo de gramaticas formalmente-
compositivas “harmoénicas”. (Guatelli, 2012, p. 16). O processo de habitar, fundamentado
no espaco da morada, das trocas interpessoais, do estar em cotidiano, do demorar-se
em algum lugar, da instabilidade e indefinicdo do espago entre, vai além da fruicao
possibilitada pela contemplacao artistica do objeto/obra.

Uma estrutura aberta, significante, que sugere possibilidades
que vao alem dos principios apenas utilitarios, que poderao ser
realizadas, ou ndo, integralmente ou parcialmente, em uma
mesma época ou em diferentes épocas (Guatelli, 2012, p 114).

Desse modo, o autor aponta para uma arquitetura aberta, cujo programa3 nao
seria definido a priori, ou seja, uma arquitetura como reflexo de um programa. Sabemos
gue nao existe uma arquitetura sem programa, no entanto, o que Guatelli propde é
justamente analisar como esse programa poderia nao ser constituido e fixado por um
ato (do arquiteto), mas estar sempre em processo, nunca terminado ou constituido
aprioristicamente, ou seja, um programa constantemente aberto as significacdes e
ressignificacdes por parte dos usuarios.

3 Programa em arquitetura se refere a possiveis usos do espago, a listagem de atividades e funcbes que
definem a identidade de um projeto.
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O discurso de Guatelli se aproxima aqui das teorias de Barthes e Derrida, ao
propor uma arquitetura sem linguagem e desenho definido, ocupando uma posicao
intermediaria entre espacos definidos e dominantes e sem significado a priori. Como em
Le Plaisir du texte, de Roland Barthes, cujo termo Jouissance (gozo) esta relacionado
ao significante, ao discurso incompleto, ambiguo, sendo o texto um jorro de palavras,
havendo sempre uma margem de indecisdo, “a distincdo ndo sera fonte segura de
classificacbes, o paradigma se desfalecerd, o significado sera precario, renovavel,
reversivel, o discurso serda incompleto” (Barthes, 1973, apud Guatelli, 2012, p. 34).
Guatelli discute o espaco intermediario, neutro. Ao potencializar o entre, o arquiteto
estaria, no dizer do autor, contribuindo para o florescimento dessa atitude questionadora,
ativa, uma condicdao expressa pelo que ndo é presenca nem auséncia absolutas, mas
espaco gerador de diferencas e da alteridade.

O entre em arquitetura seria o neutro na teoria de Barthes, um espaco em busca
de significagdes, nao uma arquitetura “neural” no sentido literal. Um espaco propicio
para o novo, do completamente outro em relacao ao anteriormente imaginado.

Defino o Neutro como aquilo que burla o paradigma, ou melhor,
chamo de Neutro tudo o que burla o paradigma. Pois ndo defino
uma palavra; dou nome a uma coisa: reuno sob um nome, que
aqui é Neutro. Paradigma é o qué? E a oposicao de dois termos
virtuais dos quais atualizo um, para falar, para produzir sentido.
(Barthes, 2003, p.16).

Dou uma definicdo do Neutro que permanece estrutural. Quero dizer
com isso que, para mim, o Neutro ndo remete a “impressoes” de
grisalha, de “neutralidade”, de indiferenca. O Neutro — meu Neutro
- pode remeter a estados intensos, fortes, inauditos. “Burlar o
paradigma” é uma atividade ardente, candente. (Barthes, 2003,
p.19).

O neutro como aquilo que burla o paradigma pode ser entendido como o entre,
como o texto aberto de Barthes, ou nao narrativo, um texto que evita uma saturagao
dos sentidos contribuindo para uma compreensao dialética, ou seja, privado de sentido
unico ou significado final, como o entre lugares em arquitetura. Conforme Igor Guatelli,
a arquitetura do entre lugares pode converter-se no enfraquecimento do autor/
arquiteto, pois o “fechado” escaparia de seu alcance, nao aprioristico, apontando para
uma transformacdo da imaginacgao criadora para uma imaginacao criativa do usuario,
abarcando o imprevisivel, o incontroldvel de um porvir. E importante ressaltar que a
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intencdo dessa arquitetura nao é uma finalidade especifica. O usuario, assim, teria um
papel também criador, ao interferir no desempenho ou configuracdo espacial daquele
lugar.

Assim, o autor destaca: o entre abre uma perspectiva para a arquitetura em
que a producdo de objetos autonomos, definidos e determinados, estende para a
producdo de um campo, no qual possiveis usos, atividades e eventos se manifestariam
independentemente do desejo do arquiteto. Uma arquitetura que se distancia dos
canones classicos da arquitetura, como dito anteriormente, como a relagao forma-fungao
e demais prerrogativas de constituicao espacial, mas que ainda é fruto do ato projetual
do arquiteto/autor, como esclarece Guatelli. "Apesar da constituicdo dessa situacao ser
intencional, sua finalidade nao o &, simplesmente pelo fato de ser impossivel qualquer
previsao quanto a sua efetivacdo.” (Guatelli, 2012, p. 125)

Abordado de diferentes maneiras nos projetos, com desenhos
distintos e de apropriacdo completamente livre, além de representar
uma desestabilizacdo ou dissociacdo da relagdo entre imagem e
percepgao, o entre em arquitetura configura-se como um “lugar”
onde qualquer tentativa de controle, orientacao, sugestdao de
ocupacao pelo usuario por parte do arquiteto torna-se inviavel;
sua finalidade seria, justamente, nao ter um fim. Podemos cogitar,
inclusive, que mesmo o desejo do arquiteto de criar um espaco de
apropriagoes livres e diversas pode nao se confirmar, pois pode
ser um espago em que sua condicdo de infraestrutura jamais seja
ultrapassada. (Guatelli, 2012, p.125).

Para ilustrar essa relacao, nao apenas articulada ao conceito de neutro, de
Barthes, como também ao conceito de entre, debatido por Guatelli, podemos, mediante
a analise da obra a sequir, vislumbrar as caracteristicas aqui explanadas.
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Figura 1- Croquis autorais (2013).

O projeto for Factory* (para a fabrica) foi concebido na intencdao de desenvolver
estruturas efémeras, destinadas a apresentacdes artisticas (artes visuais, dancga, teatro,
musica, entre outras) com o intuito de “ativar” espacos vazios ou intersticios urbanos,
bem como pracas, estacionamentos ou areas verdes. Um projeto de arquitetura
efémera com relagdes proximas ao design de produto, pois objetivou-se tratar o espago
“flutuante” como objeto de seriacdo, popularizando o possivel “consumo”. for Factory
nao serviria apenas como meio ou “suporte” para apresentacoes artisticas, pois, pelo
seu carater estético e plural, também seria objeto de fruicdo, sem, contudo, concorrer
com ou comprometer as obras apresentadas, funcionando como um instrumento para
uma ressignificacdo da paisagem urbana e da prépria cidade, promovendo um novo tipo
de experiéncia, modificando a relagao cena/publico, artista/obra: um edificio-evento.

4 Projeto desenvolvido por mim sob orientacao do professor Dr. Adriano Tomitdao Canas, como requisito para a
graduagao em Arquitetura e Urbanismo na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo e Design (FAUeD), da Universidade
Federal de Uberlandia (UFU), em 2013.
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Figura 2- Croquis autorais (2013).

Materializando o “neutro” de Barthes ou o “plural” e o “entre” de Guatelli, for Factory
propde ndao uma arquitetura, mas uma estrutura espacial, um sistema construtivo. O
sistema construtivo, que gera algo, ou seja, uma estrutura, abrange tanto o desenho
definido como também a indeterminacdo, a indefinicdo. Pela propria etimologia da
palavra “estrutura”, conforme Silveira Bueno (2000), temos "“s.f - disposicao e ordem
de um ser, cousa, animal, etc.; disposicao e ordem das partes construtivas de um todo:
livro, jornal, sociedade, organograma”. Nesse sentido, entendemos estrutura como
algo fenoménico, nao objetual. Um sistema construtivo que promoveria a concepgao
de arquiteturas plurais, abertas, ndao tendo uma “presenca” formal como questao,
propondo uma arquitetura de programas intercambidveis no espaco e no tempo. Um
sistema construtivo sem significado, a espera de significados, nunca se constituindo,
mas capaz de se constituir em uma multiplicidade de situagdes e simultaneamente
retornar ao estado “zero”, sempre a se constituir. Concebido, assim, como um sistema
construtivo, for Factory continua a se aproximar do design, ndo so pela possibilidade
de serializacdao dos componentes do sistema, mas pelo detalhamento das estruturas
na escala do objeto (pecas, engrenagens etc.), e também pela prépria concepgao e
logistica, pensando na gestdo e marketing relacionados a criagdo de uma marca.
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Figura 3- Croquis autorais (2013).

forFactory,comoumsistema construtivo“aberto”, semuso predefinido, inicialmente
foi concebido partindo-se da ideia de uma instalagao hidraulica e hidrosanitaria, em
gue as conexodes ocupariam um papel fundamental. As conexdes e suas “ramificacoes”
seriam como agentes motivadores de uma composicao modular, que, por meio de perfis
caixao ou duplo C, poderiam especular incessantes combinacdes. Chapas em diversos
materiais (ago corrugado, madeira, vidro, acrilico, etc) originariam os fechamentos,
pisos e coberturas: caixas “programa”. A interpretacdo subjetiva do arquiteto frente as
pluralidades oferecidas pelo sistema, bem como a adequagao ou acomodacgao da malha
imaginaria ao “programa” ainda por vir, prescrevem um fazer “arquiteténico”. O aco,
por questdes viaveis e funcionais, foi eleito para fabricacao das pecas, partindo-se do
tamanho maximo comercializado: 3 metros. Assim, barras de 2 metros, 1 metro e 50
cm também se arranjariam, compondo o sistema, juntamente as conexdes diversas:
abracadeiras, cordoalhas, parafusos e porcas. As caixas “programa” se ocupariam de
promover a “funcdo” do espaco: seja o de galeria, o de formacgao, informagao, comércio,
entretenimento etc.
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Figura 4- Perspectiva (vista superior), exemplo de aplicacdo: cenario. Rendering digital (2014).

Esse exemplo demonstra como a estrutura for Factory também pode ser cenario
e nao apenas um suporte para tal. Neste caso especifico, a partir de uma necessidade
de espaco para apresentacao de uma bailarina, buscou-se a concepgao nao apenas
de um espago cénico, mas também do préprio cenario. Um espaco cénico atrelado
ao cenario, ou seja, um espaco tanto para apresentacdo como fruicdao. O trabalho
da bailarina tem os seguintes objetivos: Realizar um ou mais trabalhos de criacao
em danca a partir da sensibilizagdo dos sentidos da percepcdo, tendo as memdrias
advindas dos estimulos como principais temas para a criagao dos movimentos; Explorar
0s espacos de experimentacao criativa (paisagem urbana, casas, teatro); Identificar os
procedimentos metodoldgicos e principios que norteiam este processo de criacdo em
danca; Pesquisar e estudar trés grupos de danca que abordam, em suas tematicas,
as relacdes entre percepcao e memoarias. Em entrevista com a bailarina dora, a fim de
levantar o maximo de informagdes para a criacao deste cenario, foram elencadas as
seguintes necessidades: Casa abandonada; Ambientacao do local (sonora, iluminagao
etc.); ProjecOes; Relacao espacial de “igualdade” com publico/ espectador; Palavras-
chave: vestigios, memodrias, ficcao, realidade. Considerando-se, portanto, os objetivos
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do trabalho da bailarina e as necessidades/palavras-chave elencadas na entrevista,
buscou-se trabalhar um cenario instalado no mesmo patamar do o publico/ espectador,
sem hierarquias. A ideia foi atribuir ao for Factory uma ambiéncia desconstruida,
fragmentada, em que elementos construtivos relacionados a construcao civil, muitos
constitutivos de casas (como portas, janelas), objetos utilitdrios, entre outros, se
agregassem a propria estrutura, por meio de abragadeiras e parafusos. Assim, sugere-
se a instalacdo de portas, janelas, chapas, placas de demolicdo, materiais de construcao
civil ja utilizados e/ou descartados, acoplados na prépria estrutura for Factory, de modo
a “encaminhar”, instigar ou evocar impressdes no percurso/danca da bailarina.

Pelo fato de a estrutura nao propor um modelo fechado, encontramos sua
autenticidade. for Factory, como cenario, vem a ser meio ou suporte para uma obra/
cena capaz de se vincular ndo sé a um ponto particular da cidade, mas, de maneira
livre, de transitar entre espacos e culturas de urbes diferentes, sem vinculo especifico
com suas caracteristicas, funcionando como elo entre a vida cotidiana e a arte.

Figura 5 - Perspectiva, exemplo de aplicacdo: cenario. Rendering digital (2014).

Por meio dos espacos for Factory, o usuario/espectador € levado a experienciar
sensacoes ressignificadoras, em que o espaco contingente constitui-se como cenario,
oferecendo condicbes para experiéncias e vivéncias psicossensoriais. A organizagao
espacial é preestabelecida conforme a necessidade e as caracteristicas peculiares do(s)
evento(s) associado(s), e a participacdo do usuario/espectador ocorre em maior escala
possivel, transformando a cidade num verdadeiro palco.

O Percevejo Online| V. 8, n. 1 | p. 197-213 | jan. / jun. 2016 209



ONLINE

PERIODICO DO PROGRAMA DE POS-GRADUAGAQ EM ARTES CENICAS PPGAC/UNIRIO

10,
) S ]

Figura 6 — Perspectiva, exemplo de aplicacao: parasita. Rendering digital (2014).

Parasita, s. e adj. Diz-se do animal ou vegetal que vive a custo do outro. for
Factory se apoiaria sobre um edificio existente, ocupando um terraco ou mesmo
se acomodando em aberturas (portas, janelas, sacadas etc.), como um cancro, um
tumor. Nao apenas “ocupando” espacos em edificios existentes, for Factory também
poderia ser utilizada para “ampliagdes”, como extensdo ou alargamento de espacos ja
existentes. Esse tipo de aplicagcdo comportaria, por exemplo, um teleférico, mobilizando

e integrando espacos distintos.

Figura 7 — Perspectiva, exemplo de aplicacao: pop up Apple. Rendering digital (2014).
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As chamadas pop-ups stores, construcdes efémeras, geralmente associadas a
uma marca e um branding, sao destinadas a animar espacgos publicos e privados, e
muitas vezes contribuem para uma cidade mais prazerosa e mais surpreendente. Recém-
chegadas ao Brasil, se utilizam, por meio do Retail Design, da arte e das linguagens
para divulgacdo de uma marca e como estratégia de venda, de modo a captar o maior
numero de pessoas no seu publico alvo, oferecendo momentos e oportunidades que
vao além do produto em si. for Factory aqui estaria vinculada a marca Apple. A marca,
enquanto icone do século XXI, tem tragos peculiares que a identifica junto aos seus
consumidores, nao se restringindo apenas aos processos inovadores em seus produtos,
mas também proporcionando uma visualidade e estética espaciais particulares em seus
canais de venda, as Apple Store’s.

—

Figura 8 — Perspectiva, exemplo de aplicacao: pop up Apple. Rendering digital (2014).

Ao discutir sobre o neutro, Barthes aponta que “o problema do neutro ndo é o
fato de ndo ter nome, mas varios nomes, nenhum deles é o certo! O melhor deles nao
é o nulo, mas o plural” (BARTHES, 2003, p. 403). for Factory, assim, poderia ser visto
como fomentador de multiplas, infinitas possibilidades, o plural.
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Figura 9 - Perspectiva (vista superior), exemplo de aplicacao: megaestrutura. Rendering digital (2014).

A ideia é utilizar malha estrutural for Factory como uma megaestrutura,
abracando espacos vazios ou areas verdes, pracas ou a propria cidade, como se for
Factory se propagasse, se alastrasse nesses estes espacos/feridas, “colonizando-o0s”.
“Caixas” especialmente desenvolvidas para receber fungdes, como palco, anfiteatro,
galerias, terracos, jardins, entre outros espacos, instaladas entre sua malha estrutural,
atenderiam a um programa hipotético. Nesse tipo de aplicacao, comportaria, também
com a utilizagdao da propria estrutura for Factory, um trem.

Figural0 - Perspectiva, exemplo de aplicacdo: megaestrutura. Rendering digital (2014).
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Parafraseando Bogéa (2009) e Guatelli (2012), for Factory prima nao mais por
arquiteturas necessariamente construidas num determinado lugar e, como premissa,
presas a ele, nem por aquelas que atendam a um determinado uso inalterado desde a sua
concepcao. Como o proprio estilo de vida caracteristico da sociedade contemporanea,
nomade e metafdrico, for Factory almeja animar espacos publicos e privados, de modo
a contribuir para uma cidade mais aberta, mais vivida, mais imprevisivel.
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