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Resumo

De um ilusionismo, outro é o titulo deste artigo de Jean Duvignaud que integra o volume
Espetaculo e Sociedade, publicado na década de 1970. Trata-se de um artigo que aborda a
nogdo de um ilusionismo que se constrdi a partir do enraizamento do teatro no tecido social.
A condigdo desse “outro” ilusionismo é apresentada nas suas variantes sociais desde o
surgimento de processos ditos modernos com a trupe do duque de Saxe-Meiningen até as

experiéncias do dito teatro do pés-guerra na Franga.
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Abstract

From an ilusionism, another is the title of this Jean Duvignaud’s article published in 1970 in
his book Spectacle et Société. This article discusses the notion of an ilusionism that is built
from the incrustation of theater in the society. The condition of this "other" ilusionism is
presented in its social variants since the emergence of so-called modern processes with the
troupe of the Duke of Saxe-Meiningen until the experiences of the post-war theater in

France.
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Pierre Francastel ja disse a propdsito da pintura que o espago em perspectiva com
profundidade que aparece na Europa, inicialmente na Italia do Quattrocento, ndo é mais
verdadeiro do que o espaco anterior, que alguns chamam “naif”; ele é outro. O espago que
se constitui através do impressionismo e do cubismo ndo é mais verdadeiro do que o

precedente, ele é outro. E essa diferenca que se deve entender e explicar.

E ndo seria diferente em relagdo a cena. Se a cena a italiana, esse “gueto” fechado e
enclausurado, tende a perder o seu prestigio em meados do século passado, e se uma outra
dimens&o cénica lhe da continuidade,! ndo quer dizer que o homem tenha encontrado os
meios para que um outro sistema de construgdo da persona imaginaria se constitua. Isso
acarreta como uma de suas conseqléncias formais, a mutacgdo radical dos conteldos

apresentados, dos temas e das formas de expressao.

Ha de se notar que o conjunto dos fatos que preparam essa modificagdo ndo acontece
nos grandes teatros oficiais. As transformagdes radicais dentro da ordem da expressao
jamais sdo efetuadas no nivel mais elevado e mais oficial da criagdo anterior. Ndo é Paris,
nem Mildao, Londres, Berlin, ou Viena (a0 menos num primeiro momento) que sao afetadas
pelas transformacoes. Nessas cidades, se é fundamentalmente conservador. Sera que daria
para ser diferente? O teatro nesses lugares se tornou o "mercado do teatro”; o que quer
dizer que ele sobrevive como produto comercial e minimamente como arte. Jacques
Copeau, nas suas Chroniques d’un autre temps, disse o quanto a comercializacdo destruia a
inovacdo dramatica. E necessario procurar um lugar marginal, isolado do resto dos circuitos
de producdo dramatica, um Principado alemdo que lembrasse aqueles de Stendhal ou de
Gobineau, o ducado de Meiningen... E ai que se efetua a maioria das transformacdes que
levam a uma radical revisao das coordenadas do teatro e a fabricacdo de um novo tipo de

encenagéo e de personagem.

Os fatos que julgamos significativos se ligam a criagdo e ao sucesso do teatro de
Meiningen, por volta dos anos de 1870. O principe reinando nesse minusculo Principado,
que naquele instante estava na periferia do desenvolvimento capitalista e industrial que
atingia a Alemanha, estava apaixonado pelo teatro e consagrava a sala que construira uma
importante parte da sua receita ducal. Georges de Meiningen, aconselhado por sua mulher,
uma ex-atriz, Ellen Franz e por um ensaiador de grande talento, Ludwig Chronegk, atraiu
até sua cidade um publico numeroso, e em seguida empreendeu durante dezesseis anos
imensas turnés por toda Europa. “Les Meiningen”, como se dizia entdo, fizeram mais de
3.000 apresentagOes e seu ensinamento foi tdo fecundo que provocou novas vocagoes -

sobretudo as de Antoine na Franga e de Stanislavski na Russia.

As inovacdes do teatro de Meiningen sdo multiplas e revolucionarias para época.
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Suprimindo os cenarios pintados, os telées mais ou menos alegdricos, os ensaiadores
do Principado procuraram aproximar a realidade cénica da realidade cotidiana e a percepgédo
do espectador da percepgdo dita normal. Os batentes foram construidos no “duro”, sélidas
pilastras apareceram, assim como os “praticaveis” sobre os quais podia-se subir e
movimentar-se. A cena se tornava um lugar habitavel onde o ator podia, e devia, se
comportar “naturalmente”. Sobre esse palco a italiana, como sobre aquele do melodrama
ou dos dramas romanticos, a expressao do feérico e do maravilhoso faziam da dimensao
cénica um lugar irreal e “etéreo”. Agora, a cena se tornava um terreno soélido repousando

sobre a terra.

Os ensaiadores dos Meiningen aplicaram os mesmos principios ao jogo dos atores, dos
quais eles queriam obter o maior “natural” e a perfeita “simplicidade”. Alids, os ensaiadores
despojaram os atores de seus disfarces alegdricos que escondiam seus corpos. Quando se
tratava de uma peca histoérica, eles se preocupavam em restituir a verdade do figurino
antigo, imerso na sua realidade mais banal, e, para as obras modernas, acentuavam os

tracos que permitiriam aproximar o teatro da vida.

Finalmente, e, sobretudo, os ensaiadores dos “Meiningen” foram os primeiros a
compreender a importancia dos projetores e das aplicagdes da iluminotéctica no teatro num
tempo onde a maioria das grandes salas européias desconfiava dessa invengdo. Sem
duvida, com esse aporte da técnica industrial, é necessario perceber o testemunho de uma
intervencdo, oriunda dessa ilha anacrdnica que era entdo o Principado de Saxe-Meiningen,

no amago da sociedade alemd em plena transformacgao industrial.

Essa contribuicdo foi consideravel, visto que ela permitia quebrar com as formas
caracteristicas da dimensé&o cénica dos palcos a italiana, e permitia arrancar o teatro de

suas tradigdes.

Inicialmente, a eletricidade quebrava a unidade fixa da cena clUbica ao multiplicar os
pontos de vista, variando os lugares e os aspectos, acentuando com maior ou menor
intensidade as passagens, as cenas, "modulando” os momentos da intriga. A perspectiva da
cena dita “a italiana” era uma piramide cuja base repousava sobre a primeira fila dos
espectadores (onde noutras épocas estavam instalados ai o trono do soberano e as
poltronas dos privilegiados) e cuja ponta, cortava virtualmente o teldao de fundo,

Ill

terminando-se num “ponto focal” misterioso e aparentemente imperceptivel. A cena, como
sempre fora mostrada, era construida como se fosse um quadro. A cortina escondia esse
“quadro”, cujo efeito a produzir deveria ser “"magico” ou “feérico”, segundo as palavras da
época. Essa “magia”, ou essa “féerie”, podia alids ser também a da poesia ou da linguagem
apurada de Racine. O publico entdo esperava que a cortina subisse para que um mundo

irreal, estranho a realidade, distante no tempo e no espacgo fosse revelado.
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A intervencgdo da eletricidade, no lugar de servir ao maravilhoso ou ao ilusionismo, que
a bem da verdade ela ja servira em varios casos, acabou “laicizando”, por assim dizer, a
representagdo dramatica. A iluminacdo ndo apenas aproximou o mundo animado da cena do
mundo da vida, mas ela foi, além disso, o que permitiu que se desse uma nova vida as
obras concebidas anteriormente ou para outro espago que nao fosse o do palco italiano,
cujas transposicbes para essa cena frontal tinham se tornado incompreensiveis. Esse foi o
caso das obras de Shakespeare e dos Elisabetanos, dos tragicos gregos e dos autores do
Século de Ouro espanhol. Foi esse também o caso de autores desconhecidos e pouco
familiares ou subestimados os quais em suas épocas, escreveram pecas sonhando com um

outro espago cénico diferente daquele imposto pela sociedade (Lenz, Kleist, Blichner, etc).

Finalmente, essas técnicas de iluminagcdo permitiram uma comodidade nas passagens
dos momentos da intriga, gragas a uma facilidade natural ignorada pela cena antiga onde a
sucessdo rigorosa dos atos era a regra. Retorna-se entdo a “simultaneidade” que presidia a
dramaturgia de Shakespeare ou de Lope de Veja, enquanto que, favorecida pelo novo clima

reinante sobre a cena, as tramas, os papéis até entdo banidos do palco faziam sua aparigdo.

Certamente, é impossivel separar as descobertas dos Meiningen daquelas descobertas
dos ensaiadores que eles influenciaram. Os éxitos de Stanislavski foram superiores e mais
proficuos. Porém, ndo devemos esquecer de que a revolugdo teatral comecgou sobre o palco

de um Principado cujo principe estava intoxicado pelo teatro.

De tudo isso se conclui claramente o seguinte: tratava-se da construgdao de uma nova
dimensdo imaginaria, que ndo se assemelhava em nada com a cena a italiana. Apesar de se
aprisionar o simbolo humano dentro de um cubo fechado, ainda que se praticasse,
sistematicamente, um ilusionismo da representagao, a fabricagdao do novo teatro estava
comprometida com a vida cotidiana - ou ao menos dissimulava a ponte criada pelo
distanciamento que os herdis tragicos j& tinham acentuado. E facil e pueril chamar isso de

realismo!

Se acaso insistimos sobre esse aspecto da construcdo do espetaculo, é porque nos
parece necessario opor aos “historiadores do teatro” e outros ilusionistas a ruptura e a
descontinuidade dos sistemas e dos conjuntos. A cena a italiana, a caixa fechada ndo esta
morta (ela sobrevive ainda hoje), porém ela ndo é mais o Unico instrumento de
apresentagdao do ser humano. Um outro “partido” se constitui, o qual implica numa outra

definicdo do homem e do personagem.
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Desde o inicio do século XIX, o surgimento de varias transformagoes leva a uma
diversificacao das fungdes teatrais: as novas classes privilegiadas nao possuem mais
necessidade de nenhuma educagdo ou de nenhuma justificativa, elas fogem tanto da
representacdo dos conflitos sociais reais, quanto de suas transposicGes a cena; elas
desejam encontrar sobre o palco uma descontragdo, um divertimento. A incrivel vulgaridade
do teatro francés ou inglés, durante os anos 1830-1880 (eu falo do teatro comprometido

com o sucesso), sustenta sem dlvida aquela apatia estética da “elite”.

Durante esse periodo, um género, emerge dos sonhos de devaneios de um
proletariado urbano ainda em formacao, enquanto que escritores imaginavam um “drama-
romantico” o qual eles desejavam que se tornasse “popular” e “nacional” - coisa que nao
poderia acontecer visto que eles ndo modificavam verdadeiramente as condigdes reais da
cena. Outros dramaturgos produziam obras que ndao poderiam representar, visto que elas
tinham sido concebidas para um outro tipo de cena ainda inexistente. Esse foi o caso do

Lorenzaccio de Musset.

A funcdo social do teatro estava em vias de se modificar, porém ainda ndo havia
encontrado sua verdadeira forma. Sob a pressdo das novas classes sociais, contemporaneas
a passagem do capitalismo concorrencial para o capitalismo organizado, exigéncias variadas
vieram a ordem do dia e tenderam a modificar ndo somente a dimensdo cénica, mas
inclusive as relagdes entre o espetaculo e o publico, a natureza da trupe e o conteldo das
pecgas. A revolugao dos Meiningen foi por assim dizer um dos aspectos de uma revolugao

mais vasta e mais profunda que modificava a funcgdo social do proprio teatro.

O teatro estda, de agora em diante, “em linha direta” com a realidade social nos seus
diversos niveis dominado pelos determinismos da sociedade. Nunca a cena a italiana tinha
sido submetida a tais press0es e jamais procurara traduzir os conflitos sociais cujo eco
abafado e longinquo, transposto, idealizado, e constantemente escamoteado, chegava

sozinho ao palco...

Esse “aprofundamento” progressivo, esse “enraizamento” cada vez mais fundo do
teatro na existéncia coletiva perturbou a dramaturgia, a encenacao, as trupes e o contetdo
das pecas. E isso tudo com tanta rapidez que, na Alemanha industrial, um principe que se
acreditava ao abrigo do “século” no seu Principado e pensava na continuagdo de Lessing,
Voltaire ou Goethe, submeteu-se, sem sabé-lo, a pressdo das transformacdes sociais da

Alemanha industrial.

A proliferacdo das ideologias estéticas é uma resposta a conquista da cena pela vida e
todos os géneros de novas atitudes correspondem a aproximacgao da realidade social da

realidade teatral.
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a) Naturalismo ou realismo — Essa atitude responde ao choque sofrido pelos
dramaturgos e pelos criticos diante das modificagdes técnicas do teatro e das novas
possibilidades que dai decorrem. Antoine, Stanislavski e as diversas ideologias que

proclamavam a necessidade de “copiar” a vida se detiveram nessa tendéncia.

b) Restituicdo do passado - Pensa-se aqui nas idéias de Nietzsche, nas proclamacoes
de Wagner, nos sonhos de D’Annunzio na Itélia, nas realizagdes de Reinhardt na Alemanha.
A nova cena torna possivel a reproducdo integral das obras antigas e seu rejuvenescimento;
ela deveria também permitir a aparicdo de um “teatro total”, que congregaria os homens
assim como se acreditava que eles teriam sido reunidos um dia pela tragédia antiga ou

pelos dramas religiosos.

c) Simbolismo - Essa atitude parece se opor ao naturalismo, porém ela se mantém em
correlagdo com ele, visto que ela exige que a cena possa traduzir e dar conta (fato que teria
sido impossivel anteriormente) de elementos psiquicos, mentais ou alegdricos, refletindo “a
interioridade” do ser humano. Villiers de I'Isle-Adam, Saint Georges de Bouhélier, e Claudel,

Péguy, e, sobretudo Maeterlinck se filiam a essa tendéncia.

d) Politica — A tentagdo € grande de fazer da cena um lugar de transmissdo de slogans
politicos. Pode-se atingir esse objetivo tanto rejuvenescendo as obras classicas (como o fez
Jessner na Alemanha representando Os Salteadores de Schiller com figurinos de soldados
da guerra de 1914), quanto imaginando meetings dramaticos (como os fizeram Piscator e
Meyerhold). Porém essa tendéncia encontrou, sobretudo em Brecht, seu desenvolvimento

mais completo.

e) Estetismo puro — Essa atitude corresponde aos esforgos de Jacques Copeau, ha
Franca, para encontrar um equilibrio entre as técnicas, as exigéncias sociais e os conteudos
das pecas. Foi, alias, essa atitude que influenciou a maioria dos diretores franceses nos

ultimos quarenta anos (Jouvet, Dullin, Vilar, Barrault).

Porém, esses tipos de atitude entram em correlagdo com os diversos ramos da

“pratica do teatro”, que é necessario examinar:

a) Os publicos — Assiste-se a uma modificacdo na vida do publico: a constituicdo de
publicos em unidades estruturaveis, e até mesmo a constituicdo de organizagdes ativas de
espectadores (Volsksbliihne na Alemanha, Associagao do Teatro Popular na Franga). Outros
grupamentos aparecem onde predominam as “massas” como na Russia soviética e na
Alemanha weimariana (“*Teatro proletario” de Piscator) ou as “comunhdes” (geralmente nas
pequenas salas da vanguarda parisiense, que fizeram recentemente o sucesso de Ionesco e
Genet).
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b) Modificacées da representacdo cénica segundo o meio social - No passado uma
peca francesa, apresentada em Paris, era representada em Londres ou em Moscou segundo
0s mesmos “cadnones”: a cena a italiana ndo permitia nenhuma variacdo. Hoje os diversos
tipos de palcos saidos da revolucdo do século XIX, autorizam modificacbes constantes, em

funcdo dos publicos, dos tipos de sociedade, etc.

c) Transformagdo dos grupos de atores — Se a trupe de atores se manteve, desde o
século XIX, como ja era desde o século XVI, as modificagdes que sobrevém agora fazem do
ator, simultaneamente ou sucessivamente, um funcionario, um sindicalizado, uma estrela,
um servidor da arte meio boémio; e por sua vez, o diretor se torna um tecnocrata, e isso

nao deixa de trazer um certo risco a sua arte.

d) Tramas dos novos papéis — Essa é a analise mais estimulante a ser feita. Aparece
sobre o palco, na medida em que o enraizamento do teatro se aprofunda na realidade
social, tramas de papeis que respondem as aspiragées das novas classes. Surgem assim 0s
“herdis sem destino”, os “personagens sem nobreza” e sem titulo nobilidarquico, sem

passado e sem histdria, porém, profundamente “engajados” na realidade social.

Tchecov, tal qual encenado por Stanislavski, fora, sem davida, o primeiro a dar essa
nova “imagem da pessoa humana”, e a inventar as formas de uma arte do teatro que nao
tinham mais suas matrizes no passado, mas sim na vida presente. Hauptmann, com seus
teceldes, Pirandello com seus “pequeno-burgueses”, Lorca com suas velhas solteironas,
Synge com seus irlandeses abrem o caminho por onde se precipitou o teatro alemao,
americano (O'Neil, Tennessee Willians ou Miller), inglés e soviético. Somente na Franca,
onde predominavam as tradigdes classicas, mostrou-se certa hesitacdo, depois de se ter
tentado longamente algumas sinteses entre as alegorias cldssicas ou mitoldgicas e a

realidade (Giraudoux, Anouilh).

A influéncia do cinema, com o qual o teatro, inicialmente, rivalizou sem sucesso,
acentuou esse movimento, e podemos ver hoje em dia 0os dramaturgos procurando uma
linguagem especificamente teatral capaz de alcancar as realidades da vida ao mesmo tempo
em que se mantém como arte (Beckett, Genet, Ionesco, Adamov); tudo isso deveria nos
levar a definir novamente a funcgdo social do teatro nas sociedades contemporaneas. Se o
teatro é ao mesmo tempo uma espécie de pretexto para as lutas sociais e a encarnacgdo
dessas lutas, uma dialética complexa se estabelece em todos os niveis da existéncia
coletiva, fato que permite medir a amplitude de uma “revolugdo” realizada no século

passado, quando a dimensdo cénica tradicional foi questionada e destruida.
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Se a fabricacdo do mundo cénico se modifica a esse ponto, isso quer dizer que a
representagdo do homem também varia. Deixando de lado o velho humanismo que queria
imobilizar uma passageira e parcial imagem da espécie, nos resta que a elaboragdo do novo
mundo cénico implica numa consequéncia surpreendente: o desaparecimento radical dos

Principes e dos herdis.

Sem duvida representaremos (e melhor do que antes) as obras do passado, onde
Principes e Soberanos concentram a totalidade das emocgGes e das paix0es perceptiveis;
porém os criadores ndo se apegam mais a esse rosto de outrora supliciado por privilégio.
Pirandello, Tchecov, Crommelynck, Synge, Lorca jogam sobre o palco homens quaisquer.

Aqui triunfa o “homem sem qualidades”. E todo o resto ndo é mais do que derrisdo.

Este texto foi originalmente publicado no livro Spectacle et Société com o
titulo “"D’un ilusionisme I'autre” (Paris: Editions Denoél, 1970: pp. 129-140).

Notas

! ModificacBes rapidas quando se trata das esferas dos criadores, modificagdes lentas correspondentes
as esferas dos consumidores passivos. Os palcos a italiana (teatros de 6pera) triunfam pelo mundo
todo, precisamente, no instante em que essa forma tende a desaparecer. Em plena floresta
amazénica, em Manaus, no momento do “boom” da borracha, foi construido no final do século
passado um teatro a italiana, modelo de “tudo aquilo que é teatral”...
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de Tunis, na Faculdade de Letras de Orleans, e na Faculdade de Tours. A producdo de Jean
Duvignaud é bastante extensa e diversificada contemplando varios campos do
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