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RESUMO:

Bertolt Brecht, a leitora fiel Maria da Paz Ribeiro Dantas, Carlos Drummond
de Andrade, Manuel Bandeira, Oscar Niemayer, Maurice Blanchot, o bumba-
meu-boi pernambucano e o maranhense, sdao alguns dos elementos
utilizados por Manuel Ricardo de Lima para investigar a dramaturgia de
Joaquim Cardozo. O texto é composto de uma forma caleidoscopica onde
sao apresentadas as imagens de um teatro dotado de imaginacdo critica
e de assombro.

Palavras-chave: Teatro; Dramaturgia; Bertolt Brecht; Joaquim Cardozo

ABSTRACT:

Bertolt Brecht, the faithful reader Maria da Paz Ribeiro Dantas, Carlos
Drummond de Andrade, Manuel Bandeira, Oscar Niemayer, Maurice
Blanchot, bumba-meu-boi from Pernambuco and Maranhdo are some of the
elements used by Manuel Ricardo de Lima to investigate the dramaturgy
of Joaquim Cardozo. The text is composed of a kaleidoscopic form where
the images of a theater endowed with critical imagination and awe are
presented.
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O TEATRO IMPOSSIVEL DE JOAQUIM CARDOZO"

Manoel Ricardo de Lima

CENA 1.

Bertolt Brecht, uma referéncia direta para o teatro de Joaquim Cardozo, anota no
diario do periodo em que viveu na Dinamarca, dia 15 de marco de 1939, um pequeno
comentario acerca de sua peca A alma boa de Se-Tsuan. Até aquele momento essa
peca era um rascunho e um guardado de gaveta que comegou a ser escrito ainda em
Berlim, juntamente com O amor mercadoria. Diz ele: “"Para uma gaveta da escrivaninha
nao é preciso fazer concessoes.” (2002, p. 30) Mais adiante, persegue a delicadeza, a
inexatiddo e a forca de uma estrutura-estrurante, logo, movente, de seu proprio texto:
“Interessante como no caso dessas finas estruturas de aco o menor erro de calculo
provoca sérias consequéncias. Ali ndo ha massa para contrabalancar as inexatiddes.”
(2002, p. 30) Uma das perguntas que Brecht se faz diante dessas sérias consequéncias,
entre o erro de calculo e a inexatiddo, e o tempo inteiro, é: o que é a forma? -
exatamente para desestabilizar toda ideia de forma-formada. Ele reclama do que dizem
sobre suas pecas, como se nelas faltassem as velhas formas. E avisa do encontro alegre
que elas produzem com as formas novas. Assim, impde um traco sobre a perspectiva
alema da falta de apreco pelo gosto do mundo.

Joaquim Cardozo, engenheiro calculista, poeta e pensador de uma modernidade
ausente - porque rearticulada entre técnica e assombro para contrariar o enlace 6bvio
entre técnica e poética -, projeta um jogo entre o calculo errante e a inexatidao numa
deliberacdo da forma: a forma-formante. Isto € também uma conversa com a pergunta
de Brecht. Tanto que, quando |é e escreve sobre Brecht, em 1957, diz que este foi um
poeta politico e também um pacifista; que o admira porque ele tentava dizer alguma
beleza acerca da paz no século XX, enquanto se colocava como testemunha participante
das novas transformacgoes sociais. E sugere, por fim, que este Brecht € um trovador

1 Reproducdo do texto de apresentacao do Teatro Completo de Joaquim Cardozo, no prelo, com publicagdo
prevista entre o final de 2107 / comego de 2018 pela Companhia Editorial de Pernambuco, CEPE.
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moderno no molde de barro dos troubadours da Idade Média, tal como Bertrand de
Born, também um poeta politico e um guerreiro, que tentava dizer no século XII,
num movimento quase contrario ao de Brecht, mas também convicto de paz, a beleza
da guerra. Para Joaquim, Brecht é de fato “o poeta do Diabo”, como o chamou o
tedlogo catdlico Karl Thieme, por causa de suas tentativas radicais de engendrar uma
proximidade absoluta com as verdades de nosso tempo, a imanéncia das coisas e
as agoes ordinarias da vida, ou seja, repassar a historia entre o calculo errante e a
inexatidao de um pensamento que nao faz concessoes.

CENA 2.

Por volta de 1975, no Recife, Joaquim Cardozo anota uma dedicatéria para Maria
da Paz Ribeiro Dantas, uma de suas mais inteligentes leitoras, com uma data sem
tempo e sem lugar: “24 / 25 / 240". Abaixo da data ha uma inscricdo quase ilegivel
e um tanto desconexa: “essas poesias ofereco essa cousa com certo respeito”. Em
seguida, assina seu nome numa caligrafia trémula e quase nao se consegue ler a silaba
final de seu sobrenome, ZO. Nessa acao imprevista, Joaquim nos sugere um assombro
do rosto: o de que estamos diante de um Cardo, que € uma plantinha aparentemente
ingénua de flores amarelas, porém considerada uma praga da lavoura. Essa imagem de
uma flor acidental, “fazer a flor que pode”, permite uma fulguracao de sua “participacao
ausente”, a que lhe foi atribuida por Drummond no prefacio de seu livro Poemas (1957),
e aparece numa carta/texto dedicado ao aniversario de 50 anos de Oscar Niemeyer,
Conversa com um velho amigo, quando ele escreve:

uma vez o poeta Manuel Bandeira trouxe-me um
album, um desses albuns em que as mocas costumam
reunir um pouco das idéias e dos sentimentos de pessoas
mais velhas e de sua proximidade, trouxe-me para que
nele escrevesse um pensamento meu. De posse do livro,
percorrendo as suas folhas encontrei o desenho de uma
flor, uma flor maravilhosa tomando quase toda pagina,
e bela, caprichosamente trabalhada, e que era, creio eu,
da autoria de Portinari ou de Santa Rosa, nao me lembro
mais; entretanto, ao pé dessa flor extraordinaria havia
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uma outra, pequenina, de trés pétalas, pobremente
tracada, ao lado dela uma legenda: “Cada um faz a flor
gue pode”, assinado: Lucio Rangel.

Pois, prezado amigo, cabe também aqui no nosso caso
dizer: cada um faz a flor que pode. E como, para quem
conhece o assunto, possa parecer que quero ficar com
a autoria da flor suntuosa, isto &, a grande flor de trinta
metros, e, aos outros, atribuir a empobrecida, a triste,
de trés pétalas somente, ou seja, de trés misérrimos
vaos, procuro explicar que no caso presente a flor
soberba e convencida é precisamente esta e nao aquela,
é esta, a que certamente apareceu depois de cdlculos
matematicos muito exatos, com circunstancias dificeis
de randwert e eigenwert, isto &, de valor de contorno
e valor proprio, belas especulacdes do espirito humano
gue nao deixam de ser uma maneira inteligente de o
homem brincar com o infinito (Cardozo, 2007, p. 564-
565).

O gesto vigoroso de todo o seu pensamento vem na frase “cada um faz a flor que
pode”, como politica e forma de estar no mundo, nessa maneira inteligente do homem
brincar com o infinito e com o universo, como uma crianca. Muito importante lembrar
gue em 1971 aconteceu o acidente no Pavilhdao da Gameleira, em Belo Horizonte,
ainda em construgcao, quando morreram 69 operarios esmagados pelos escombros. O
pavilhdo era mais um projeto de Oscar Niemeyer com calculos de Joaquim Cardozo.
Foi o uUltimo trabalho que fizeram juntos. A vistoria técnica na Gameleira sé ocorreu
um ano depois do acidente, em fevereiro de 1972, quando toda a parte da estrutura
remanescente ja havia sido re-escorada e os escombros ja estavam cortados e
acumulados para sua remocdo. Até chegar-se a conclusdo de que o material utilizado era
de péssima qualidade, de que o acidente estava diretamente relacionado a problemas
de superfaturamento do material, de que a empresa que prestava servico ao governo
de Minas Gerais era responsavel criminalmente, Joaquim Cardozo ja se colocara no
mundo como um desistido: um caso dessas finas estruturas de ago quando o menor
erro de calculo provoca sérias consequéncias. E disse, em tempo, numa conversa com
o poeta José Mario Rodrigues, por volta de 1974, que:

O vinculo que faz da humanidade um conjunto é
muito fragil; creio mesmo que ndo da para considerar
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a humanidade um conjunto de seres humanos. Acho
gue cada um desses seres &, ele mesmo, ndo apenas
o elemento, mas o conjunto constituido de um sé
elemento. Quem quiser saber como isto se explica, basta
ler a demonstracao de Zaremba, notavel l6gico polonés.
Assim sendo, a paz pertence a cada um e ha muitos que
até ndo a possuem, nem mesmo a paz em que devemos
morrer (Cardozo, 2007, p. 650).

CENA 3.

Se a imagem da dedicatdria amplia o gesto para um estado de impedimento de
tudo aquilo que também é um rosto - ainda mais se lida entre o acidente provocado
na Gameleira, que reconfigura a morte e a efigie do morto como poténcia e problema
-, amplia também o gesto para a dimensao retabular da imagem contingente que
refaz algo de todo o pensamento e da escritura de Joaquim Cardozo através da ideia
do homem tragico, projetada por Maurice Blanchot: o seu fora e o seu desterritorio.
Ler um pensamento sofisticadissimo e em estado de deriva, como é o dele, ainda o de
um homem do renascimento, pode nos levar a um principio da contemplagao que foi
praticado, por exemplo, por Petrarca, quando subiu 0 monte Ventoux e procurou se
afastar das imposicoes de Santo Agostinho: de que “olhar o mundo visivel é faltar a si
mesmo” (Agostinho, 1996, X, VIII, 15) ou de que “os homens vao admirar os cimos dos
montes, as ondas do mar, o vasto curso dos rios, o circuito do oceano e o movimento
dos astros, e se esquecem de si mesmos” (Agostinho, 1996, X, VIII, 15).

Joaquim Cardozo é um homem de pensamento tragico, e fora da tragédia, que
procura lancar todo esse pensamento numa exterioridade lacerada para se contrapde
a uma espécie de instrumentalizacao da ciéncia muito prépria dos modernismos que
se desenham ao redor da precariedade de uso dos objetos técnicos, ja denunciada por
Walter Benjamin. Blanchot, por sua vez, diz que esse homem é aquele que aprende a viver
no mundo sem dele tomar posse, parte ou gosto; aprende a conhecer o mundo a partir
de sua propria recusa, que nao € geral nem abstrata, mas constante e determinada, e
que isso |lhe serve muito mais ao conhecimento do que todo o otimismo racionalista da
modernidade e assim se liberta das mistificagdes do falso saber. E aquele que fica intimo
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do paradoxo porque caminha colado ao sim e ao ndo, misturados, acolhendo o ambiguo,
mas sem aceita-lo; e compreende o mundo e a si préprio a partir do incompreensivel
da ambivaléncia, tal como Brecht. Dessa maneira, torna a sua compreensdo do mundo
um pouco mais razoavel, mais exigente e mais extensa. E é por isso que podemos
chama-lo de homem tragico. Joaquim Cardozo dispde o seu pensamento numa zona de
lama preta e, ao mesmo tempo, entre os territérios do gesto e da palavra. O que faz
também com o seu teatro, tornando-o um lugar para o aparecimento do espaco entre
carne mental e sangue.

E possivel dizer que essa experiéncia ambivalente comeca a pressupor algo
daquilo que se pode ler com e no pensamento de Joaquim Cardozo, porque, como tal,
seu pensamento com a arte se abre o tempo inteiro como uma possibilidade, sem
a pacificacao de um universo interior, € numa experiéncia limite daquele que recebe
0 mundo generosa e singularmente, reelaborando-o num desenho que se engendra
continuamente através dessas formas-formantes. Essa experiéncia é a de Hamlet,
por exemplo, provocada numa tensao espiritual que abre o olhar para um estado de
participacao contemplativa e termina modulando este esquecimento de si ao colocar
algumas nogdes com certas variantes e desmesuras muito latentes a ambivaléncia
moderna, que se imprime como uma ideia suplementar da vontade, do desejo e de um
comecgar.

E este comecar, como gesto e politica, pensamento da graca e atencao, que
joga com as imagens do mundo: contato, contdagio e aquilo que ndo pode ser tocado
entre o incomensuravel e o desastre. O pensamento de Joaquim Cardozo se abre numa
dimensdo matematica para o infinito, numa manifestacdo que brinca com o infinito e
também numa arquitetura oscilante diante da desmesura do universo. Por isso ele é
um poeta-engenheiro sem marcas fixas e seu pensamento se expande até o poema,
o relato, a critica de arte e arquitetura, as movéncias do calculo, os impasses da
matematica e da fisica etc. E, num carater de releitura muito singular e sistematico, até
o bumba, tanto como manifestagao da danca e do jogo, quanto daquilo que vem como
sUplica, esperanca, sustentacdo do paradoxo e contingéncia. Ele mesmo indica isso
num pequeno texto de 1955, ao comparar o bumba pernambucano com o praticado no
Maranhao:
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. essa mistura de forga, de auto pastoril e de bailado
apresenta variacdes cambiantes surpreendentes, desde
as dangas ritmicas e uniformes do grupo - arlequins,
cavalo-marinho - ou as dancas mais barbaras do urubu
e do boi na versdo pernambucana, até as formas mais
decorativas e brilhantes dos bois do Maranhao, cujas
fotografias ilustram estas paginas.

[...]

Pelas cenas do bumba-meu-boi maranhense, intensas,
vistosas e coloridas, se evidencia que o espetaculo
afasta-se de muito do aspecto de teatro cOmico-
dramatico das outras versdes nordestinas, e tende
para a representacdao duma corrida de touros ou duma
vaquejada: ai estdo efetivamente os vaqueiros com suas
langas enguirlandadas lembrando compridas bandarilhas,
ai estdo bois (mais de um) que vao ser imolados.
Nesse espetaculo maranhense a cerimbnia de
ornamentagao do boi, sugerindo ritual pagdao da Grécia
Antiga, deixa mais uma vez patentes as origens religiosas
primitivas que caracterizam quase todas as nossas
dancas populares - origens, convém que se assinale,
gue sao as de quase todos os teatros do mundo.

Uma caracteristica se mantém, entretanto, inalteravel,
nesse tipo de divertimento popular, em todas as regides
onde ele se pratica — é o cortejo, a marcha das diversas
figuras que o compdem, marcha solene e cadenciada,
para os largos ou pragas onde a funcao deve ter lugar.
(Cardozo, 2007, p. 523).

Sua ideia de bumba é composta por um imaginario do teatro popular nordestino
que roga o espectro reconfigurado do que Yukio Mishima fez com o nd, o teatro popular
japonés, lancando-o numa tentativa de rocio com uma linguagem do corpo deliberada
entre a confissdao e o pensamento critico. Nem corpo ideal, nem realidade ideal. Mas
sim numa tentativa de fazer o teatro coincidir com o espaco fisico que ocupamos no
mundo em torno de uma membéria das palavras que comega, segundo Mishima, muito
antes de uma memodria da carne. O que, de todos os modos, ja estava na composicao
com a arte feita por Joaquim Cardozo. Mishima defende que escrever sé é possivel
com carne e sangue porque, ao mesmo tempo, s6 na arte seria possivel uma unidao
incessante entre amor e alguma lucidez.
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Por isso nao é dificil projetar o conjunto desses bumbas de Joaquim Cardozo [sdo
seis pecas] como um suplemento severo de todo seu pensamento que advém desde a
linha do calculo, como técnica, até a linha contingente da arte, que ele delibera como
um lugar inespecifico do assombro. Ha nesse conjunto um empenho para recompor com
toda a “origem impura” do folclore, depois, com a auséncia de qualquer representacao
simploria e com a montagem de uma proposta de vertigem que gira em torno de uma
“especulacao ideal”. A ideia é a mistura das formas para uma experiéncia teatral bem
menos artificial. Ele nos coloca, como expectadores desse “teatro de morte”, como o 1€
Joao Denys com pertinéncia e proximidade absoluta, no mais completo siléncio, num
secretum do siléncio, com um direito a cena e, no mesmo gesto, um direito de esquecer
todo saber. A proposta € um “espaco para o precioso” e para o segredo, aquilo que
nao se pode tocar, mas que é um direito a uma ética sibilina do espaco vital, nosso
verdadeiro antiespaco. Walter Benjamin diz que o espaco vital ndo é apenas um local
visivel que ocupamos, e sim um espaco sempre novo que podemos criar.

CENA 4.

Numa cena do bumba O Coronel de Macambira, de 1963, o personagem Bastiao,
negrinho servil e ao mesmo tempo solto no mundo e destemido, desconhecido com
memoria encoberta, se debruca no chao para auscultar a terra: o que temos é um gesto
informe que toca as variantes de um encontro inesperado com a assombragao. Bastiao
abre o ouvido no chdo e, no posfacio de Joaquim Cardozo a edicao da peca, ele mesmo
nos lembra que é o “sentido cdésmico de ouvir-ver que lhe da [a Bastido] uma maneira
quase antiespacial de sentir as coisas.” E assim que a cena em que Basti&o se lanca a
terra com o seu ouvido tem a ver com certa prospec¢ao do rumor:

Agora ja estad formada a maneira de sair; a frente Mateus
vai brandindo, floreando as bexigas, apds a aeromoca
ladeada por Catirina e Bastiao; vao-se dirigindo para
sair de cena e as cantadeiras cantam.

Cantadeiras

Jardim do céu, do céu

Rosa branca, rosa breve
Jardim de plantas de nuvem
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Jardim de nuvens de neve.
Jardim do céu, do céu
Jardim do céu.

Jardim do céu, do céu
Jardim do céu.

Com um gesto o capitdo faz parar o canto das cantadeiras,
reina siléncio.

Capitao (apurando o ouvido):
Escutem, escutem. Nao

Estao ouvindo um rumor?

Um rumor de passos distantes?

Bastiao (deita-se no chao e aplica o ouvido ao solo):
Ah! Sim, sim, estou ouvindo

Um rumor muito apagado;

E o rumor da terra girando,

Rumor do tempo voando...

(pausa: Bastido apura o ouvido)
E uma semente que estala

E a terra em torno levanta

Ja toda se preparando

Para se erguer numa planta.

(Cardozo, 2001, p. 41-42)

O rumor, no exemplo desse bumba, desenrola uma comunidade de corpos, como
a projetada por Roland Barthes: uma comunidade de corpos que compde o mundo
inteiro, o préprio mundo, sua propria dimensdao. Uma composicao erdtica do rumor,
quando “o rumor é o préprio ruido do gozo plural” e € também um limite, um comeco,
ténue, camuflado e fremente.

Tudo o que vem desse conjunto de bumbas, série da qual esse forte Bastido faz
parte, se rearma como presencga e rosto em todo o trabalho expandido de Joaquim
Cardozo: os amigos possiveis se tivesse nascido em Cingapura, Josefa — o nome secreto
da namorada do amigo, Jodo e Maria com seus jogos eroéticos, Tia Dondom refazendo
brinquedos quebrados, anamnese, escultura folheada, “paisagem profundamente” e
“contemporaneo do futuro”, acontecimento branco de um trem que abre um vinco no
infinito do espaco, os pontos-furo de toda imagem, o homem manchado de sombra,
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as particulas minimas da mora, os principios do esforco, a dgua de chincho na folha
fragil do gravata, o museu de cabegas, a forja da destruicdo etc. Com o pensamento
de Joaquim Cardozo ficamos diante de uma alteracao das formas de olhar o mundo e
de uma possibilidade de alterar a histéria. O paradoxo dessa imagem de Bastido, nosso
exemplo desse teatro de imaginacdo critica e assombro, abre-se entre o infinito e o
contingente através de um rumor da terra que a faz estremecer, silenciosamente, para
estremecer os sentidos inoperantes da linguagem. Eis ai o que tomava como a maior
importancia do gesto de escrever: a de que escrever, de fato, ndao tem importancia
alguma.
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