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O advento de novas tecnologias acaba determinando novas mentalidades e novas
formas de percepcdo e comunicagéo, redefinindo a prépria nocao de teatralidade.
Percebemos que o confronto cotidiano com novas midias: telefone, cinema, video,
computador, influenciam nossa maneira de apreender a realidade, bem como nosso
modo de producéo e percepcéo teatral.

Para Beatrice Picon-Vallin (1995), o uso de imagens pode modificar o principio
primordial do teatro que é a interac@o entre os homens, modificando, de um lado, os
modos de recepgdo do publico, colocando em questdo a nocdo de presenca,
identificacao e ilusdo.

O teatro sempre esteve ligado & histéria das outras artes do espetdculo e, por
outro lado, & apropriac@o artistica das tecnologias, enquanto novos meios de expresséo.
Ele estd ligado as tecnologias da eletricidade e da iluminacdo, que hd muito tempo
transformaram o palco, as condi¢des de criagdo e de percepgdo de uma obra e hoje
estd ligado também as tecnologias da imagem e do som. Nosso estudo entdo pretende
se deter nos impactos destas tecnologias na construgdo da cena contemporénea, e
seu relacionamento com o texto teatral.

Quando vamos ao teatro hoje temos grandes chances de ver um espetdculo que
faz uso de projecdes de imagens na cena, independente das caracteristicas do texto
ou das propostas da encenacdo. No intuito de parecer contemporaneo, ao fazer uso
de projegdes indistintamente, o espetdculo né&o faz outra coisa que apontar as
fragilidades e incongruéncias de sua prépria construgéo, evidenciando sua a
inadaptagéo aos novos dispositivos da cena.

Pensamos que o uso de projegdes de imagens ndo deve ser visto como um mero
artificio decorativo ao nosso alcance, mas ao contrdrio, ela coloca vérios problemas
d cena contempordnea. As inovacdes técnicas como o aparecimento da iluminacéo
artificial e hoje todas as possibilidades técnicas a nosso dispor, principalmente, o uso
de projecdo de imagens, que é o foco deste nosso estudo, provoca uma profunda
transformacé@o na visdo do homem e na forma de contar estérias, criando uma
problemdtica de via dupla entre o texto e as imagens no teatro.

Segundo Hans-Thies Lehmann, no livro L& Théatre posdramatique, as novas
tecnologias e as novas midias se tornam cada vez mais imateriais e séo ligadas a uma
idéia de reproducéo enquanto que o teatro é caracterizado pela materialidade da
comunicagdo, aproximando-se mais da literatura enquanto textura que necessita da
ativacdo de energias da imaginagdo e realiza producdo de signos.

As transformacdes provocadas pelo uso da tecnologia da imagem no teatro se
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tornaram um tema recorrente principalmente depois da aparicdo do cinema, mas
estas experiéncias com imagens apareceram bem antes, desde o séc. XVIl, com as
experiéncias de Nicola Sabbatini e o uso das lanternas mdgicas para fazer aparecer
espectros na cena ou no séc. XIX por Etienne-Gaspard Robert, ou também com os
Jesuitas que usavam imagens projetadas transportadas pela luz para impressionar
os espectadores.

No fim do século XIX, Adolph Appia afirmava que a projecéo se prestava a todo
tipo de utilizacdo e que se podia confiar a ela uma parte ativa no espetéculo.

No século XX, podemos notar trés momentos mais criticos na histéria das relacées
entre a cena e as imagens. Os anos 20 e 30 com as experiéncias de Meyerhold na
Russia e Erwin Piscator na Alemanha; os anos 60, com os festivais de hapeninnings
filmicos, nos USA e com o tcheco Josef Svoboda em Praga e o Francés Jacques
Polieri; e os Gltimos 20 anos, com o advento das novas tecnologias de ponta.

A recorréncia & projecdo de imagens nos interessa ndo como dispositivo ilusionista,
mas como técnica de estratificacdo de informacdo e criacdo de ambigiidades,
permitindo o questionamento da prépria imagem e a civilizacdo da imagem, o
questionamento sobre o olhar, a narrativa e a criacdo de sentidos.

Pensamos que usar imagens em cena ndo significa necessariamente ceder a seu
charme, nem idolatrd-la. Acreditamos que o teatro ndo deve seguir modismos da
sociedade de consumo e ser somente um local de exibicdo de tecnologia de ponta,
mas que esta, ao entrar no espetéculo, possa trazer um enriquecimento semiolégico,
um espessamento de significados e possa abrir espacos para uma intervencéo critico-
criativa do espectador.

Este nosso projeto se insere como um aprofundamento de questdes levantadas em
nossa monografia final de teoria na UNIRIO, onde foi escolhido o tema: “Apropriacéo
Tecnocientifica e Linguagem Atorial : Meyerhold e Enrique Diaz”. Neste trabalho
pudemos tecer um didlogo entre a obra de Meyerhold e Enrique Diaz através de
aproximacdes com as performances e vanguardas do inicio do século, e percebemos
o cardter hibrido destes trabalhos, como descrito no conceito de “cena narrativa-
performdtica” trabalhado por José Da Costa em sua tese de doutorado. Observamos
também que as inovagdes técnicas interferiram na escrita cénica e dramatirgica.

O esforco a que nos propomos neste trabalho é fundamentalmente o de refletir
sobre o paradoxo da projecdo de imagens na cena contemporénea, associada a
percepcdo da forte tendéncia narrativa desta cena. Mas também devemos levar
em conta a consciéncia do esgotamento contemporéneo da conviccéo a propésito
de narrar e por outro a percepcdo da necessidade de refundar a prépria fala a
todo momento.

Para Ryngaert, o teatro ainda narra, mas cada vez de forma menos prescritiva e
adesiva. Para ele, a atencdo recai sobre o espaco entre as partes que cortam o relato
com vazios narrativos que, pela opcdo de montagem podem ser ordenados ou ao
contrério, revelados, produzindo assim um efeito quebra-cabeca cuja reconstituicdo
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figurativos, que sdo da ordem da fdbula e encontramos principios de teatralidade
auténoma da linguagem, evidenciando sua materialidade.

Ao evidenciar sua materialidade, deixando de ser um depositério de
intencionalidades, o texto se torna mais um elemento do projeto teatral assim
como as imagens e todos os outros elementos do espetdculo. Podemos perceber
que estes principios se aproximam da idéia de colagem futurista desenvolvida por
Marjorie Perloff, onde cada elemento cénico tem um valor isolado e outro na obra
total, onde é enfatizado o didlogo com a materialidade e onde é produzida uma
grande complexidade signica. Mas podemos nos perguntar se esta materialidade
¢ inerente & construcdo da dramaturgia contempordnea ou estd na forma de
abordar o texto? E quando se trata de uma narrativa, de um relato pessoal, como
abordé-los? Como inserir imagens que néo sejom redutoras de significados e
possibilidades?

No esforco de tentar elucidar alguns aspectos de nossa questéo, tentaremos nos
inteirar de algumas possibilidades de intervencdes de imagens na cena, analisadas e
comentadas no livro “Lés Ecrans sur la scéne” por vérios pensadores e encenadores
como Lucian Pintilie, Robert Lepage, Jean-Francois Peyret, sob a direcdo de Béatrice
Picon-Vallin. Pensamos dialogar também com algumas experiéncias com imagens
realizadas por encenadores como Enrique Diaz.

Estamos certos de que podemos dar uma boa contribuicéo & drea de composicéo
textual e criacdo cénica ao traduzir alguns textos teatrais, bem como alguns estudos
id realizados por teéricos e criticos a partir de experiéncias préticas com o uso de
projecdes de imagens , bem como comentdrios e textos produzidos por encenadores
que j4 realizaram espetdculos inseridos neste contexto de nossa pesquisa. Néo fechamos
pesquisa bibliografica, mas jé temos em conta que o livro “Lé&s écrans sur la scéne” de
Beatrice Picon-Vallin, pode nos fornecer uma boa andlise dos espetdculos com imagens
realizados nos Gltimos 20 anos na Europa, USA e Canada.

Ao dialogarmos com estas andlises criticas e comentdrios, pretendemos elaborar

um estudo analitico e reflexées préprias que possam contribuir com as pesquisas que
est@o sendo realizadas nesta drea.

Achamos que também pode ser interessante realizarmos o estudo de um texto ou
mais de um, trazendo alguma contribuicdo & drea de composicéo textual e fazendo
um exercicio teérico de levantamento de possibilidades de insercées de imagens e
elaboracédo de andlises e questdes a partir de nossas hipéteses.

O texto inicialmente apresentado: “André”, ndo é uma opcéo fechada. A obra de
seu autor Philippe Minyana, foi influenciada por Samuel Beckett, Thomas Bernhard e
Nathalie Sarraut e representa uma nova safra de escritores que repensam o lugar da
palavra na cena contempordnea, investigando questdes como sentidos ambiguos,
espaco vazio da obra, identidades pouco claras e uma narrativizacdo dramdtica que
¢ flexivel e escapa &s obrigacées do realismo.

Pensamos que com esse trabalho poderemos contribuir a estimular o processo
continuo de pesquisa na drea de composicdo textual e escritura cénica, visto as
mudancas cada vez mais velozes que atingem nossa forma de ler e expressar o mundo.

125



126

BIBLIOGRAFIA

COHEN,Renato. Work in Progresss na Cena Contempordnea. Sdo Paulo: Ed.
Perspectiva, 1998.

. Performance como linguagem: Criacdo de tempo — Espaco de Experimentacéo.
Séo Paulo: Edusp/ Perspectiva, 1989.

CONRADO, Aldomar (Traducéo, apresentacéo e organizacéo). O Teatro de Meyerhold.
Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,1969.

DA COSTA, José. Teatro Brasileiro Contempordneo: um estudo da escritura cénico-
dramatdrgica atual. Rio de Janeiro: Universidade do Estado do Rio de
Janeiro(UERJ),2003. Tese de Doutorado em literatura comparada.

FERAL, Josette. Teatro, feoria y prética:mds allg de las fronteras. Buenos Aires: Galerna,
2004.

GUINSBURG, J. Semiologia do teatro. Séo Paulo:Ed. Perspectiva,1988.

. Da cena em Cena. Rio de Janeiro: Ed. Perspectiva,2001.

GOLDBERG, Roselee. La Performance du Futurisme & nos jours.Editions Thames &
Hudson Sarl, Paris, 2001.

LEHMANN, Hans Thies. Le théatre post-dramatique. Paris: UArche, 2002.

MAFFESOLI, Michel. O instante eterno — o retorno do trégico nas sociedades pds-
modernas. Sao paulo: Ed. Zouk, 2003.

PAVIS, Patrice. A andlise dos espetéculos. Séo Paulo, Ed. Perspectiva, 2003.

PICON-VALLIN, Beatrice. XVII - Meyerhold — Les voies de la création théatrale. Paris:
Centre National de la Recherche Scientifique, 1190.

. les écrans sur la scéne. Editions 'Age d’Homme, Lousanne, Suisse. 1998.

. Béatrice. La scéne et lés images. Paris,Editions de CNRS, 2002.

ROUBINE, Jean-Jacques. A linguagem da Encenacédo Teatral. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editor,1998 ( Apresentacdo e Traducéo de Yan Michalski).

____.Introdugdo as grandes teorias do teatro. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar, 2003
(Traducdo André teles).

RYNGAERT jean-Pierre. Ler o featro confemporéneo. Séo Paulo: Martins Fontes, 1998.

. Infroducéo & andlise do teatro. SGo Paulo: Martins Fontes, 1995.

SZONDI,Peter. Teoria do drama moderno. Séo Paulo: Cosac&Naiy Edicdes,2001.(Traducdo
de Luiz Sérgio Repa).

UNIRIO- Dep. De teoria do teatro - O percevejo, Revista de teatro, critica e estética.

Ano 8 - n. 9 — “Teatro Contemporaneo e Narrativas”. Rio de Janeiro, 2000.






