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Atualmente, filmes, pecas teatrais, espetdculos de danca e de mUsica vém trazendo
d fona as expressdes das favelas do Rio de Janeiro. Antes mais circunscritas ao &mbito
das comunidades cariocas, essas manifestacdes 1€m, nos Gltimos anos, ganho bastante
visibilidade. Diante de freqiientes reportagens sobre a violéncia urbana, o recrutamento
de jovens pelo tréfico de drogas, confrontos entre policia e bandidos, de repente as
pdginas dos jornais cedem espaco fambém a um tipo de noticia, que mostra a realidade
das favelas, pintada com cores diferentes daquelas do noticidrio policial.

As realizacées, por exemplo, do grupo Nés do Morro, do AfroReggae ou da Central
Unica das Favelas — CUFA t&m conquistado espaco em circuitos artisticos profissionais
e merecido uma divulgagdo constante na midia. Os fatos comprovam a incurséo da
producdo artistica da favela em todos os espacos, os da cidade, do Brasil e até do
mundo. As realizacdes dessas instituicdes envolvem, quase sempre como protagonistas,
jovens artistas provenientes das comunidades populares da cidade.

Nesta comunicacéo procurarei delimitar o campo de discussdo sobre o tema em
duas perspectivas. A primeira diz respeito ao fato de algumas iniciativas terem
implementado dentro de suas comunidades um palco para suas expressdes. A segunda,
diz respeito ao fato de que nesses palcos quem ganha a cena como personagem
protagonista, quase sempre, é a prépria comunidade/favela. Seja como tema central
de pecas de teatro, nas letras de rap, nos curtas produzidos para o cinema, o que
observamos é uma explosdo de vozes que querem contar a sua realidade.

Em 2006, ingressei no Doutorado com a proposta de dar continuidade a minha
pesquisa de Mestrado sobre o grupo Nés do Morro, tomando-o como uma referéncia
entre as iniciativas de teatro em comunidades no Rio de Janeiro. Uma das perguntas
que levantei na dissertacdo de mestrado, e que continua me instigando, é o porqué
de o grupo ter conseguido consolidar uma agéo cultural dentro da favela do Vidigal,
ainda na década de oitenta, sem contar com qualquer apoio financeiro. Atualmente,
sabemos que néo sé o Nés do Morro, mas muitas outras ONGs mantém uma ampla
rede de parcerias nacionais e internacionais que vém possibilitando a sobrevivéncia
de suas acoes dentro das comunidades.

Posso apontar dois aspectos capazes de ajudar a compreender o fenémeno. O
primeiro deles foi a forte relag@o de troca de conhecimentos estabelecida entre os
idealizadores do grupo, artistas de fora da favela, e os primeiros integrantes do grupo,
moradores do Vidigal; o segundo, foi a relagd@o, também forte, estabelecida entre as
producdes teatrais do grupo e a platéia vidigalense.

Para esclarecer essas relacdes busquei um conceito desenvolvido por Paulo Freire
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e reconhecido como referéncia de uma concepcdo democrdtica e progressista de
prética educativa: a abordagem dialégica. A Educagdo vem emprestando ao Teatro
este conceito, especialmente em pesquisas na drea de Teatro e Comunidade. Como
exemplo da influéncia do pensamento de Freire nos estudos recentes nesta drea escolho
destacar a definicdo de Tim Prentik, em Popular Theatre in Political Culture (2000). De
acordo com o autor:

O popular theatre estd baseado no educador comunitério Paulo Freire e em
seus principios da educagdo: troca de idéias (intercémbio), autonomia do
participante, reflexdo e acdo. Popular refere-se & tentativa de trabalhar com a forma
e conteddo especificos daquele contexto cultural no qual o processo estd inserido
(situado). E o teatro criado com, pela e para a comunidade. E um termo problemdtico,
mas aqui, neste caso, ele é usado para explicar que este é o teatro das pessoas,
um teatro que pertence & comunidade, que expressa e emerge de um contexto
social imediato, que utiliza formas que sGo reconheciveis atraentes e acessiveis &
comunidade para o seu maior envolvimento (2000: 8) (grifos meus).

Ovutros estudiosos vém tentando definir a prdtica do teatro em comunidades, é o
caso de Van Erven (2001). Segundo ele:

[...] um fenédmeno do mundo inteiro que se manifesta de vdérias maneiras
diferentes, proporcionando um largo leque de estilos performdticos. Essas
manifestagdes tém em comum, eu acredito, a énfase em histérias locais e/ou
pessoais (em vez de textos pré-escritos) que sGo primeiro processadas em
improvisacées e depois transformadas em teatro coletivamente sob a direcdo, ora
de artistas profissionais de fora — que podem ou ndo, terem sido ativos em outros
tipos de teatro profissional — ora por artistas amadores locais. [...] Teatro de
comunidade proporciona performances que emergem do povo nas quais os
residentes da comunidade, participantes préprios, atuam e contribuem
substancialmente com os processos criativos. [...] o teatro e comunidade privilegia
o prazer artistico e o fortalecimento da autonomia dos participantes da comunidade.
Sua matéria-prima e formas estéticas sempre provem diretamente (sendo
exclusivamente) da comunidade, cujo interesse o teatro de comunidade tenta
expressar (2001: 2).

Hoje, no atual estdgio de minha investigacdo, o que posso arriscar dizer é que o
conceito- chave da pedagogia freirena foi fator decisivo na implementacdo da acéo
cultural do Nés do Morro em sua comunidade. Ao criar o palco vidigalense o grupo
facilitou a emersdo das expressdes de sua prépria comunidade, que escolheu falar de
si mesma, de sua histéria, de suas alegrias e tristezas. O Vidigal como palco e
personagem.

No inicio do ano, apds um intenso trabalho em campo no Nés do Morro, senti a
necessidade de me aproximar de outras agdes teatrais no d&mbito das favelas do Rio a
fim de estabelecer ou ndo pontos de afinidade com a prética do grupo e investigar
também se o uso da abordagem dialégica se fazia presente. Defini como focos para



visitacdo outras duas instituicdes com forte atuacdo em comunidades do Rio: o Centro
de Estudos e Acées Solidérias da Maré, CEASM (Complexo da Maré), e o Afroreggae
(Vigario Geral). Nelas encontrei dois grupos de teatro. Embora a realidade dessas
instituicdes hoje seja bem diferente daquela que viveu o Nés do Morro na década de
oitenta, com a auséncia total de recurso financeiro para o suporte de suas atividades,
ainda assim pude encontrar afinidades entre as iniciativas. Isto por que, a continuidade
dos trabalhos dos dois grupos parece estar vinculada ao interesse genuino de seus
integrantes em participar da acéo e construir um trabalho de longo prazo.

Nos ¢ltimos dois meses tive a oportunidade de acompanhar o processo de
montagem do espetéculo Qual é a nossa cara? por um grupo de atores, a maioria
deles moradores da comunidade de Nova Holanda, uma das 16 que compéem o
Complexo da Maré. O espetdculo esteve em cartaz em setembro na Casa de Cultura
do CEASM. Juntos hd seis anos, os jovens atores, orientados pela atriz Isabel Penoni,
embarcaram num processo de investigacdo cénica que resultou na criacdo da Cia.
Marginal e na estréia do espetdculo que conta a sua prépria comunidade, a favela
de Nova Holanda.

Assim como os primeiros espetdculos do Nés do Morro, em Qual é a nossa cara?
a Cia. Marginal optou por falar de sua prépria histéria, seus moradores, suas conquistas
e tragédias, num processo de criacéo coletiva e autoral. O espetéculo, patrocinado
pelo Prémio Funarte Myriam Muniz, tratou de temas como a convivéncia entre as
diferentes religides presentes na comunidade, o conflito entre as tradigdes do candomblé
e a Igreja Evangélica, preconceito, homossexualismo, guerra entre traficantes e policia.
A temporada do espetdculo na Maré obteve bastante sucesso. Casa cheia todas as
noites, e plena comunicacdo com os espectadores. A Nova Holanda como palco e
personagem. Em Vigdrio Geral encontrei a Trupe de Teatro do Afroreggae, que também
prepara um espetdculo no qual os temas da favela serdo abordados. Nos préximos
meses estarei envolvida com os trabalhos deste Ultimo grupo. Mas ja podemos antecipar
dizer que serd mais exemplo em que a favela (Vigério Geral) estard presente na cena.

O que podemos perceber através da prética teatral desses grupos é a forte
necessidade de falar da favela, de tornd-la protagonista. Uma espécie de relato teatral
que ganha variadas formas, influenciadas ndo sé pelos elementos da cultura local,
sempre incorporados & cena, mas também pela colaboracdo daqueles profissionais,
de fora, que entram nas comunidades para fomentar o exercicio do teatro entre os
seus jovens moradores. O estabelecimento de uma relacéo de troca e intercédmbio de
influéncias entre as partes envolvidas nessas iniciativas permite a emersdo de temas e
formas artisticas préprias das comunidades (favela como personagem) e colabora
com a consolidacdo da acéo cultural (favela como palco), dentro das mesmas.

Até agora, tocamos em aspectos que dizem respeito & acdo dessas experiéncias
teatrais dentro das comunidades. Mas a reflexdo pode ganhar novas dimensées
se pensarmos no impacto dessas representacées da favela pela favela, em outros
palcos, ndo mais naquele instalado dentro de seus contornos, mas naqueles além
de seus confornos.

Poderfamos citar inGmeros exemplos de reportagens e documentos que comprovam
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a incursdo dessas manifestacées na midia e nos palcos oficiais do circuito do
entretenimento carioca. Quais os significados que ganham essas representacoes
préprias das comunidades quando postas agora em didlogo ndo apenas com seus
moradores, mas com a sociedade como um todo?

Se por um lado observamos a incurséo cultural e artistica da favela em espacos
fora de sua geografia e a conseqiente emersdo dessas vozes historicamente
excluidas; por outro constatamos a persisténcia de um olhar que enxerga a favela
como um territério & parte da cidade, o nicho do caos, da desordem, da auséncia,
da bandidagem. E claro que essa imagem foi se construindo ao longo da histéria,
e a conseqiéncia disso vem sendo a reproducédo do estigma das comunidades
faveladas e de seus moradores. O fato é que: “As favelas cariocas fazem parte da
cidade hd mais de um século e representam, contraditoriamente, o que temos de
melhor e de pior em termos da vida na metrépole” (Silva e Barbosa, 2005: 68).
Mesmo assim, prevalece hegeménica no Rio de Janeiro, e no pais, a representacdo
negativa da favela.

O que significa, portanto, diante deste contexto, a explosdo de manifestacées
artisticas provenientes das comunidades? Estariam elas colaborando com a mudanca
do olhar hegeménico? Ao deixar o palco de suas comunidades e ganhar espaco em
outros palcos, o que vém essas representagdes provocando? O que elas querem
dizer2 O que elas querem fazer?

Deixo essas Ultimas questées como um ponto de partida para futuras e mais
profundas reflexées.
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