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"0 teatro acontece no momento em que um ator
consegue tornar familiar o desconhecido e,
inversamente, confunde e mexe com aquilo que é
familiar.” (MNOUCHKINE, in Féral, 2010: p.71)

Esta comunicacdao procura investigar as novas formas do teatro politico ao
tomar os espetaculos da trilogia de guerra da Amok (Dragdo — 2008, Kabul - 2010,
Histérias de familia- 2012) como objeto de pesquisa. O teatro politico aqui serd
analisado ndo como um teatro militante, mas como um teatro que se apodera da

histdria em curso e dos fatos reais.

Como o teatro pode lidar com os fatos reais? Como os atores trabalham com
os documentos? Que documentos escolher e de que forma? Quais as formas
poéticas e politicas adequadas para lidar com este real? E como a experiéncia dos
atores pode ser um fator de aproximacdo do espectador? Tomando a experiéncia
ndo como um acumulo de conhecimentos e praticas, mas pela intimidade com o

processo de construcdao do real concreto na cena pelos atores.

De acordo com a encenadora Ana Teixeira, trata-se ainda de um projeto
sobre a memoaria, sobre um teatro que persiste em ndo esquecer, que dialoga com
a nossa época, seus desejos, sofrimentos e esperancas. Neste sentido, o tema
sobre a guerra ndo diz respeito a violéncia apenas de determinados povos, mas nos

atinge a todos.

Ao abordar um tema a partir da alteridade, ou seja, do encontro com
diferentes culturas e povos, a Amok, partilha com o Théatre du Soleil uma nova
forma de aproximar e refletir sobre a esséncia das questées humanas e das nossas
proprias questdes Trata-se ainda, no meu ver, de um projeto politico e de partilha
do sensivel que se estrutura pela experiéncia do olhar de outras subjetividades.
Mas quais sdo as estratégias e os métodos de construgao do trabalho com este real

tao distante e cruel pelos atores?

A Amok realizou um grande trabalho de pesquisa e documentacao para criar

a trilogia de guerra a partir de depoimentos e imagens reais. Ela inaugura uma



nova forma de teatro documentario que ndo procura se apossar das palavras das
vitimas, mas se apropria lentamente num processo de improvisacdo dos atores ao

incorporar estas vozes, através do gestual, da entonagdo e da musica.

Na trilogia de guerra, a Amok optou por trabalhar com uma teatralidade
minima comegando por um cenario simples com poucos objetos valorizando os
minimos detalhes do gestual, da minlcia das agdes, da mimica dos atores, da luz e
da musica em harmonia com o jogo dos atores. O trabalho com o objeto real e
concreto e o jogo intensivo dos atores cria um efeito real na cena e faz com que o
espectador vivencie e reflita, no seu préprio imaginario, as subjetividades que os

atores estdo incorporando.

A diretora Ana Teixeira introduziu o canto no espetaculo, oscilando entre a
voz falada e a voz cantada. Os atores aprenderam a falar as linguas dos paises,
além de dispor de um musico que toca ao vivo diferentes instrumentos dos locais. A
musica pontua o tempo, sublinha a ironia do destino e ajuda no dinamo-ritmo dos

gestos dissecados e dissociados dos atores.

O treinamento intensivo e regular com a Mimica Corporal ajudou a elaborar
um modo especifico de criagdo articulada baseada na valorizacdo do gesto pela
tensdo e o relaxamento e pela suspensdao do movimento. Os atores traduzem a
violéncia e o sofrimento interior por paragens nas imagens, que se parece com 0O
plano fechado do cinema, com a execugao minuciosa e concreta de uma acdo do
dia a dia, focalizando a atencdo sobre a estranheza do movimento. Por exemplo,
em Kabul, o carcereiro (interpretado por Brodt) pensa que sua mulher esta morta e
a luz focaliza o0 movimento dos dedos de sua mao abrindo e empurrando uma porta
imaginaria, junto com a pontuacdo da mdusica, o que estabelece o clima de

suspense e terror da situagédo.

O mesmo se da em relagao a escolha dos objetos que, manipulados de uma
forma minuciosa e repetitiva e, assim, ritualizada, revelam a sujeicao ao trabalho.
O modo como é trabalhado o peso, a espessura e a densidade do material tornam
concreto o sofrimento e a submissdao dos personagens. Neste caso, o gesto dos
atores provoca uma experiéncia também no espectador que, ao participar da
mesma sensacdao de realidade dos atores, vivencia uma experiéncia poética. O
teatro pode dar a ver a realidade de uma forma mais intensa ao revelar novos
pontos de vista e realizar uma partilha do sensivel, conforme expressdao de

Rancieére.



De acordo com Ranciére, a estética pode se tornar politica, no sentido em
gue o politico se inscreve na maneira cujas praticas e as formas de visibilidade da
arte intervém, elas mesmas, numa partilha do sensivel. Ai se encontra o sentido
politico no papel do espectador, como um espaco de reflexao partilhada, quando ele
passa a se questionar sobre o processo de criagao artistica, sobre o que é real e o

que é ficgao.

A questdo ndo é somente saber se aquilo que foi mostrado na cena reflete
exatamente a nossa sociedade, mas de perceber como, a partir daquilo que é dito e
mostrado, a cena e a sala podem elaborar juntas uma consciéncia nova da
realidade que lhes é comum, a fim de que a prdpria sociedade transforme esta

nova consciéncia em acao.

De acordo com Picon-Vallin (2012:p.15), o teatro documentdrio hoje
engloba multiplas possibilidades de falar da realidade o mais proximo possivel. Ele
foi chamado de “drama documentario” por Piscator em 1929 e colocou em pratica o
uso de imagens e sons projetados no palco gracas ao avanco da tecnologia para
provocar uma reacao direta do publico com o real, transformando o palco numa

grande assembléia.

Hoje em dia, o teatro documentario procura ndo utilizar somente os meios
convencionais de pesquisa existentes, mas ampliou-se a possibilidade de
comunicagdo pela internet, tornando possivel a pesquisa de diferentes
subjetividades. Ha ainda a possibilidade do contato real, quando o grupo busca
realizar entrevistas pessoalmente, como foi o caso do Thééatre du Soleil com os
refugiados em Le dernier caravansérail (2003), fazendo até mesmo entrar a voz e

as imagens de alguns testemunhos como elemento surpresa do espetaculo.

A Amok preferiu ndo utilizar pessoas ou imagens reais da guerra, mas ela
recriou esta realidade de uma forma poética estimulando a imaginacdo dos
espectadores pelas narrativas vocais e corporais dos atores. As imagens prontas
nao permitem ao espectador recriar os detalhes na sua imaginacdo, pois elas nao
passam pela experiéncia e pela memdria corporal, mas provocam uma reagao

imediata, como em Piscator.

O que interessa € a experiéncia, no sentido que afirma Bondia, como algo
que nos toca, e que, para isto, requer uma interrupcao do pensamento mecéanico do
qual estamos acostumados, para um aprofundamento das acles, pelo

detalhamento e sutileza dos pequenos detalhes que causam impacto sobre o corpo



memodria do ator. A verdade esta no corpo presente do ator e ndo na memodria que

se refere ao passado. E no corpo que a teatralidade é construida.

O processo detalhado de reconstrugao corporal dos fatos reais na cena cria
uma ressonancia com a prépria experiéncia do espectador que toma conhecimento
da alteridade e partilha o mesmo sentimento de humanidade. Neste sentido, o
teatro se torna politico, pelo ato de esclarecer e tornar visivel novos pontos de vista

a partir da experiéncia com o outro, com as diferentes subjetividades.

Os trés espetaculos de guerra partiram de experiéncias diferentes: Dragdo
(2008) foi criado a partir de depoimentos de pessoas que vivem na guerra da
Palestina e Israel, Kabul/ (2010) partiu de uma imagem real de uma mulher de
burca sendo assassinada no estadio de Kabul junto com o romance “Andorinhas de
Kabul” para estruturar a relacao dos personagens e o universo da guerra e Histdrias
de familia (2012) partiu de um texto dramatico de uma autora sérvia que viveu na
guerra e criou uma transposicdo ao fazer adultos interpretarem criancas que

imitam o comportamento dos adultos.

Cada espetaculo trouxe uma forma diferente de treinamento dos atores e de
pesquisa do real. As trés pegas abordam as subjetividades sobre a violéncia de
dentro do nucleo familiar, porém cada uma utiliza um estilo diferente (depoimento,
didlogo, narrativa de imagens). Todas tém em comum a poética corporal dos
atores, o cenario simples de forma quadrada que simboliza o interior das casas com
poucos objetos, a precisdo da luz e da musica, tocadas ao vivo nos dois primeiros

espetaculos, em harmonia com o jogo dos atores.
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