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Considerado o Século do Ouro da Franca, o século XVII foi um periodo de
bastante efervescéncia cultural. A consolidagao da monarquia absoluta, a centralizacdo
da administracao e a debilidade dos vizinhos sao os motivos, elencados por Auerbach
(1972),que possibilitaram a Franca a hegemonia na Europa e, em decorréncia disso,
a encaminhou para uma supremacia de civilizacdo, de lingua e de literatura, que
se manteve até o final do século XVIII. Auerbach (1972) diz ser possivel dividir o
século em duas partes distintas: a primeira que vai desde o reinado de Henrique IV
até a minoridade de Luis XIV, momento em que a supremacia da corte ainda nao se
estabeleceu completamente, e a segunda abrange todo o reinado de Luis XIV, quando
o absolutismo se instaura e o rei comanda toda producdo politica e intelectual do pais.
A esse contexto e, especificamente, a segunda parte da divisao, pertence um dos
maiores comedidgrafos da histéria do teatro ocidental conhecido como Moliere.

Moliere viveu em uma época em que a tradicdo antiga estava sendo retomada e
um dos assuntos mais recorrentes nos debates tedricos dos intelectuais era A Poética,
de Aristételes. InUmeras discussdes foram impulsionadas a partir da questao da regra
das trés unidades e do conceito de verossimilhanca. Nomes como Corneille, Chapelain,
Mairet e d’Aubignacforam fundamentais nos debates e nas formulagbes das regras
classicas elaboradas entre 1630 e 1660.Hubert (2013) comenta que no século XVII
os teodricos do classicismo resgatam a distincdo entre comédia e tragédia descrita por
Aristételes e seguem mantendo essa diferenciacao atrelada, principalmente, a condicao
dos personagens, representando a tragédia o infortunio dos homens superiores, e a
comédia a vida cotidiana dos homens inferiores.
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O teatro comico francés também se apresenta como um campo rico, embora
neste momento histérico a maior parte das discussoes estejam voltadas para o género
tragico. Corneille escreveu diversas comédias, Racine também se aventurou nessa area,
porém o grande poeta comico do século foi mesmo Moliere que como autor, diretor e
ator viveu, segundo Torres Junior (2012), uma complexa de relagboes individuais e
beneficios envolvendo o rei, que lhe encomendava as pecgas, e os membros da corte
que eram, essencialmente, seus espectadores.

Na visao de Maria de Lourdes Rabetti (2005), a obra de Moliére revela para
a atualidade uma dimensdo emblematica que é dada por um jogo de extremo rigor
artistico inseridos no conflito das pulsdes entre as correntes da tradicdo e as novas
formas culturais do inicio da era moderna. Rabetti (2005) demonstra que essa pulsao
entre tradicdo e novas vertentes € perceptivel se tomarmos com exemplo O doente
imaginario, Ultima peca escrita por Moliére - onde ele recompde sob novos preceitos a
estrutura dramaturgica classica - e a compararmos com 0s seus primeiros textos que se
configuram pelo exercicio dramaturgico de reelaboracao da tradicdo farsesca francesa e
da commedia dell’arte italiana.Nesse sentido, Rabetti (2005) afirma que a participagao
de Moliere na construcdao da comédia moderna se da menos pela acao de ruptura ou
oposicao a tradicdo e mais como um aprendizado voltado para reestruturacdao das
formas que considerava relevante para a sua adequagaoas exigéncias culturais de seu
tempo.

Roger Chartier (2002) levanta uma questao crucial na compreensao das pecgas
de Moliere: a sua destinacao imediata a representacao. Ele discorre sobre a relacao
dos leitores da Antiguidade com o texto e comenta que os leitores na tradicao antiga
nao liam uma ode a Anacreonte ou um poema de Catulo da mesma maneira que nds
fazemos. A sua relagdo com a leitura era mediada pela eficiéncia ritual ou pratica das
obras que eram lidas ou ouvidas.

Identificando arelacao entretexto e performance nos tempos antigos, o autorcoloca
a questao de como reconstituir as caracteristicas da transmissdo oral e da apropriagao
pela escuta dos textos antigos, visto que agora a relagao com a leitura acontece de
modo diferente, como formas mudas de oralidade, e aponta trés estratégias. Uma delas
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é investigar as transformacdes da pontuacao na passagem de uma pontuacgao oralizada
a uma gramatical. No caso de Moliére, Chartier (2002) evidencia que uma analise das
transformacdes de pontuacao indica claramente a sua ligagdao com a oralidade e que
esse jogo com a pontuagao revela que a construcdo de um sentido estd fortemente
ligado com as formas que regem sua inscricao e transmissao.

Outro dado relevante e que perpassa a relacao de Moliere com a representacao,
é a forma como foram impressas e publicadas as primeiras pecas deste autor. O modo
como as edicdes autorizadas das pecas era realizado seguia um mecanismo que,
segundo Chartier (2002), era sempre o mesmo: através da concessao de um privilege
que era vendido juntamente com os textos para um livreiro. Através desse mecanismo
Moliere, apdés o lancamento de As Preciosas Ridiculas, conseguiu publicar a maioria
de suas pecas, diante da ameaca de pirataria que o cercava por parte de livreiros que
reconstituiam as pecas pela memoria da representacdo teatral vista ou pela copia do
manuscrito do autor - vale lembrar que as pecas de Moliere eram representadas tanto
nas salas parisienses, onde o povo em geral tinha acesso, como nos saldes da corte e
que, deste modo, define o carater da reconstituicdo das pecas.

Entende-se, portanto, que o contexto historico e cultural vivenciado por Moliere,
a relacao entre escrita e representacao de suas pecgas e a pulsao entre tradicao e novas
formas dada pela reelaboracao das formas antigas configuram, de inicio, um campo de
influéncias determinantes no estudo sobre a dramaturgia molieresca, bem como revela
cada vez mais a potencialidade de seu trabalho.
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