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As cidades sdo territorios historicamente constituidos por disputas de poder
que se dao através do embate material e simbdlico de forcas, mas ¢ no territério das
imagens que os vencedores eternizam seu dominio sobre os vencidos. Para garantir
a conquista territorial o colonizador precisa nao apenas dominar o colonizado
através de uma imposicdo de poder pela forga bruta, mas também através de uma
dominacao ideoldgica, naturalizando sua superioridade ao introjetar material simbdlico
no imaginario colonizado. Sendo assim as cidades ndo se configuram apenas como
construcdes de concreto, mas de imaginario. Os monumentos atuam nesse sentido - sdo
construgdes materiais de imaginario, mas de um imaginario que atende aos interesses
do conquistador. Monumentos sdo construidos para naturalizar a dominagao de um

territorio.

|II

Jacques Ranciere (2005) denomina “regime do sensivel” o modo pelo qual a estética
e a ética sao introjetadas pela comunidade. Nesse sentido as cidades se comportam
como grandes “fabricas do sensivel” na medida em que configuram um mundo comum
de “percepcodes, nocoes e consideracdes” que intermeiam as singularidades e “dao
sentido a vida comum”. Ele compreende as proéprias praticas artisticas como formas
modelares de acao e distribuicdo do comum. Por sua vez o mundo comum nao se
referiria @ um espacgo no qual as experiéncias sdao apenas compartilhadas e vividas, mas

um espaco marcado pelo choque entre diferentes visdes e praticas de vida.

O direito a diferenca é, na visao do autor, um dos mais preciosos direitos citadinos
pois é a partir dele que a politica e por conseguinte, a democracia se dao. “Partilha”
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implicaria tanto em um “comum?” (a cultura, os direitos civis, a liberdade) quanto em um
“lugar de disputas” por esse comum - mas de disputas que, baseadas na diversidade
das atividades humanas, definem “competéncias ou incompeténcias” para a partilha.
(RANCIERE, 2005)

CERTAU afirma que as transformacdes espaciais sao mediatizadas pela memodria.
A producao de memoria seria capaz de produzir uma “ruptura instauradora” capaz de
transgredir a “lei do lugar”, transformando a organizacdo visivel, ou seja, a partilha
do sensivel conforme colocado por Ranciére. Essa mudanca no entanto, tem como
condicdo os “recursos invisiveis” caracteristicos do seu contexto temporal mesmo que

esses escapem ao poder vigente. (CERTEAU, 1998)

De acordo com a perspectiva da governabilidade neoliberal ¢ fundamental que
a cidade seja instaurada como sujeito universal e anbénimo; seria imprescindivel para
isso a criacao de uma identidade coesa, que apague os conflitos culturais historicos
marcados no territdrio ou que pelo menos essas “vozes dissonantes” fossem facilmente
identificadas como sendo “clandestinas”, ilegitimas. Essa identidade funciona como
uma fabrica de consenso na medida em que, em nome da ordem urbana, conflitos
culturais sdo silenciados para que uma voz Unica fale mais alto - a voz dominante,
hegemonica. E em Sao Paulo a hegemonia tem cor, é cinza. Durante alguns anos o
movimento grafiteiro conseguiu subverter essa ordem, trazendo multiplas cores para
o cotidiano da megaldpole de pedra. Mas a narrativa das cores e da multiplicidade de
visdes sobre os espacos urbanos é extremamente perigosa para o poder hegemonico.
No comeco de 2017 Jodo Déria eleito por ndo ser “politico” mas empresario e gestor,
tao logo assumiu a prefeitura, imp6s novamente a ordem do cinza, mandando pintar
grafites de artistas renomados e andnimos em nome de um programa nomeado por ele

como sendo: “Cidade Linda”.

O poder simbdlico é parte do sistema de dominacdo hegemoénica, pois como
Bakhtin ressalta, é a partir dos signos que emergem da interacao social que a consciéncia

se forma. Dessa maneira o signo sob a forma simbdlica representa a infraestrutura
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hegemonica. Posto que esta mantém com a superestrutura uma relacdo reciproca, o

atague simbdlico seria uma maneira de questionar essa ideologia. (BAKHTIN, 1977:
21)

O Monumento as Bandeiras de autoria de Victor Brecheret ja foi “atacado” inUmeras
vezes. Em 2016 o monumento amanheceu jateado em vermelho, amarelo e verde. J]a
em 2013 ele foi tingido com tinta vermelha por movimentos indigenas em alusao ao
sangue de seu povo derramado de forma violenta pelos “heréis” ali homenageados.
Um protesto irénico pintou as unhas dos bandeirantes de vermelho, em 2012. Sera
que essas depredacdes podem ser consideradas de fato violentas, ou seja, atentados
contra a Vida, equiparando-se de algum modo as acdes que levaram os homenageados

a serem publicamente reconhecidos?

Monumentos condensam um discurso ou relato atravessado pelo poder. Instauram
um regime de visibilidade na partilha do sensivel das cidades a partir da legitimacao de
uma narrativa Unica em respeito aos acontecimentos historicos. Como desestabilizar
a perpetuacao da histéria dominante? Qual o lugar tem a memoria e 0 esquecimento

dentro do espaco publico contemporaneo?

Jany Aleida Assmann (ASSMAN apud GONZALEZ 2015: 14) denominam “mem©ria
cultural” como sendo uma forma coletiva de memaéria compartilhada por um grupo de
pessoas que compartilham uma certa identidade. A meméria cultural seria transmitida
de geracao em geracao a partir de legados culturais: culinaria, rituais, imagens, contos,
escrituras, que ndo constituem memoaria em si proprios mas que teriam a capacidade
de despertar lembrancas nas quais ao partilhar de determinadas identidades os sujeitos
se sentem incluidos ainda de maneira atemporal, ou seja, os sujeitos se sentiriam
participantes dessas memdrias ainda que ndo seja pela experiéncia direta posto que
estas antecedem as suas existéncias. Este legado cultural seria capaz de instaurar

“outros lugares de memoria”.

Dessa forma ao pensar sobre outras formas de producao de memoria e sobre

outros monumentos possiveis, € preciso reivindicar o lugar dos pequenos relatos, de
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atender ao que ao que cotidianamente é entendido por identidade contemporanea.
Selecionar a partir da perspectiva da pluralidade da composicao cotidiana do territorio
0 que recordar, como recordar e para qué, em contrapartida a ldgica estética-emocional
proposta pelo Estado. A partir desses processos a arte atingiria um potencial perturbativo,
tendo assim o poder de alterar a sensibilidade, modificando os valores e a identidade
de seus sujeitos e receptores.

Produzir memoria é produzir imagens, produzir significados, produzir perguntas,
interrompendo o continuum da percepgao naturalizada. Os monumentos efémeros ou
contra-monumentos falam de uma temporalidade que mudou ou sofreu modificagdes
em sua propria esséncia. Neles o passado ja ndo é lembrado de forma superficial, é
problematizado. Por isso as obras que atendem a esse tipo de materialidade atentam
contra a ideia de um relato Unico, fragmentando-o, reconstruindo-o, ao passo que
propdem novas perspectivas. Neles a possibilidade de memadria absoluta é tdo intangivel
e tao escorregadia como a materialidade da expressao mesma com a qual esta
memoria se realiza. O objeto no qual a memodria é materializada da lugar a memoéria
como acontecimento, como performance, aonde a memoria é tematizada pela prépria
obra, de maneira meta-monumental. Nesse sentido o exercicio de recordar se mostra
ruidoso. Pensar a memodria e os contra-monumentos que a ele pretendem dar vida

como acontecimentos é pensa-los como teatralidade.

Para o que serve um monumento? A quem serve o monumento? Uma coisa é

certa, a permanente tensdo entre Arte e Politica segue evidente.
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