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A performer cubana e americana Ana Mendieta é a peca motriz desta futura
dissertacdo. Debruco-me especificamente em duas de suas obras (Silueta Séries e
Esculturas Rupestres), para articula-las a objetos esculturais pertencentes a civilizagoes
matrilineares ancestrais que habitaram a Antiga Europa. A questao principal a ser
desenvolvida nesta investigacdo concerne ao possivel tracado de uma poética da
membodria que alicerca a ligacdo de producodes tdo distintas em tempo e cultura a partir
do terreno “criativo-artistico” e ritualistico em que a performance muitas vezes se
constitui.

Ana Mendieta nasceu em Cuba, em 18 de novembro de 1948. Foi exilada aos 12
anos nos Estados Unidos em funcdo de perseguicdes politicas que recairam sobre sua
familia apds a revolugao. A formacgao artistica de Mendieta se deu na Universidade de
Iowa. Na década de 70, ainda como estudante, realizou uma de suas mais impactantes
obras, Untitle de 1973, mais conhecida como Rape Scene. Essa produgao foi concebida
a partir do estupro e morte de uma estudante, que aconteceu no campus de Iowa.
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Untitled - Rape Scene - 1973

Por cerca de quinze anos, Ana Mendieta realizou uma obra proficua em proposicoes,
sua praxis artistica incluiu escultura, pintura, video e fotografia. Seu corpo, assim como
a natureza, foram instrumentos cruciais de seus processos artisticos: imiscuia-se em
lama, sangue, agua, pedras, penas, entre outros elementos. As performances que
compoOs possuiam forte teor ritualistico, com referéncias a cerimobnias ancestrais.

A insercao da artista no territério da luta artistica feminista se deu de forma
bastante peculiar. Mendieta nao era mais uma mulher branca, americana, lutando por
espaco nas galerias, por um discurso proprio e por visibilidade. Ela era uma mulher nao
branca e ndo negra e essa era uma questao muito peculiar. A brutalidade do exilio gerou
um rompimento existencial, uma dupla cidadania que criava um movimento duplo de
aniquilacao - Ana nao era mais cubana, mas nunca seria de fato uma americana. Com os
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preconceitos instituidos dentro de uma cultura hegemoénica permeada por esteredtipos

em relacao aos latinos, esse desterro — somado ao fato de ser mulher latina - estaria
presente na sua obra.

Porém acredito que essa tematica teve modos de tratamentos distintos dentro de
sua obra. Em Silueta Séries e Esculturas Rupestres, a partir de minha percepcao, ha
uma repatriacao do corpo feminino as suas simbologias divinas, cdsmicas e universais.
O corpo da mulher é restituido a sacralidade da terra e do ato divino da criacdao da
vida. Nao ha uma discussdo de género contraposto ao masculino, nem uma questao de
repatriacdo a uma cultura especifica, mas a apropriacao de um territério césmico da
existéncia, experimentando a terra como elemento primordial da vida, da morte e do
renascimento. A artista cunha o termo earth-body para conceituar a sua praxis.

Ana Medieta, em suas proprias palavras, afirma que em suas esculturas earth-
body se une completamente a terra e se converte em uma extensao da natureza, assim
como a natureza se converte em uma extensao de seu corpo. E é justamente neste ato
obsessivo que ela reafirma seu vinculo com a terra e reaviva crengas primitivas, uma
forca feminina onipresente, a imagem que permanece apods ter sido rodeada pelo ventre
materno, como uma sensacao de sede de ser (MENDIETA apud RAMIREZ, 2003).

Ha uma intersecdo que ultrapassa a esfera imagética entre a obra de Ana Mendieta
e esculturas encontradas em antigos sitios arqueoldgicos como Catal Hyuk e Hacilar.
A convergéncia se da também na tessitura de uma cosmogénese baseada em uma
divindade feminina primordial que comp0s as mentalidades de povos que habitaram
a Antiga Europa desde o Neolitico, chegando a civilizagdes mais avangadas como a
gue existiu em Creta antes das invasdes que fizeram florescer a geracdao de Deuses
Olimpicos na Grécia.
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Silueta Series - “Arbol de la Vida” - Ana Mendieta 1976

Em antigas sociedades matrilineares tanto do neolitico, como de eras mais
recentes a este periodo, a terra era a vida, a alimentagao brotava do solo, assim como
tudo o mais, que em sua diversidade sustentava a existéncia — sendo considerada uma
das faces da prépria mae criadora de todas as coisas. O corpo da mulher representava
a mesma capacidade magica de gerar vida, era a terra de onde brotava um novo
ser humano e que por alguns meses ainda iria oferecer o leite essencial para o seu
desenvolvimento.

A pesquisadora Riane Eisler (2008) afirma que a Deusa parece ter sido adorada
originalmente em todas as sociedades agricolas antigas. Ha evidéncias de divinizacao
da fémea - que, por sua natureza bioldgica, da a luz e sustenta seus filhos, exatamente
como a Terra - nos trés centros principais que originaram a agricultura: Asia Menor,
Sudeste Europeu, Tailandia e Sudeste Asiatico, e mais tarde na América Central.
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Deusa Mindica - Creta - 1600-1500 a.C.

Para sustentar a articulacao entre as imagens da obra de Ana Mendieta e as
imagens que sobreviveram de antigas civilizagdes matrilineares, recorro ao historiador
de arte Aby Warburg, que questionou e perturbou os modelos essencialistas evolutivos da
histdria ocidental. A pesquisadora Claudia Valadao Mattos (2006) comenta que Warburg
propds uma concepc¢do nao linear de tempo, percebendo que as imagens possuiam outro
tempo, descolado do evolutivo e progressista, pois as mesmas imagens se repetiam e
atravessavam o tempo, ressurgindo em espagos e momentos distintos. Assim, gestos e
expressoes reapareciam em imagens diversas (pathos). Esta observacao, junto a uma
pratica analitica que lia a obra de arte de forma constelar e ndo linear, criou um espaco
transdisciplinar para a Histdria da Arte, fazendo-a acolher outras disciplinas tais como:
antropologia, filologia, cultura visual, psicologia social, entre outras. Portanto, dentro
do universo conceitual de Warburg, a imagem é um indice cultural.
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Warburg institui trés conceitos muito caros e essenciais a esta investigacao:

Nachleben, pos-vida das imagens, que explica a sobrevivéncia das imagens além do
tempo e de culturas distintas; Phatosformel, que contempla o estudo da imagem segundo
seu tonus expressivo; e por fim o Engrama, relativo a coletividade, ao contexto que
envolve as imagens. Portanto, os conceitos acima citados serdao a base para examinar
0Ss mecanismos de transmissao e sobrevivéncia da memdria cultural da antiguidade
- que acredito estarem presentes nas imagens e se constituirem como residuos de
tempos ancestrais na obra de Ana Mendieta.

Para além deste territério sdcio cultural e historico esta o territério da criacao
artistica, onde pretendo averiguar dentro da praxis da performance, especificamente,
as de teor assumidamente ritualistico, na possibilidade de constituicao de uma poética
da memodria. Que forcas e afetos, que consciéncia o artista instala no corpo que pode
fazer surgir além de uma expressao do momento presente, uma expressao ancestral,
uma imagem que retorna ao mundo ao longo das eras?
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