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RESuUMO:

Pretendeu-se, neste texto, discutir a voz na sua dupla articulagdo com a lei e 0
gozo. Esse objetivo conduziu a um percurso que incluiu as diferengas entre neurose
e psicose, assim como o trabalho sobre alguns mitos biblicos. Ao tentar estabelecer
relagbes da voz com o gozo e a lei, o texto faz uma discussdo em torno dos
personagens Abrado e Schreber, assim como a voz presente no Shofar e em algumas
passagens do Génesis; em especial, a voz foi discutida em relagdo ao mito da criagao
e a nomeacao adamica, para, finalmente, articular o ritmo como elemento articulador

entre a voz e a lei.

PALAVRAS-CHAVE: Voz. Lei. Gozo Ritmo.

1 Psicanalista, membro de Maiéutica Florianépolis — Instituicio Psicanalitica. Professor de Psicanalise
na Universidade do Sul de Santa Catarina (Unisul). Membro do Cercle de Recherche International Voix-
Analyse (CRIVA).

Psicandlise & Barroco em revista | v.19, n. 01 | julho de 2021 61



A VOZ NOS DESFILADEIROS ENTRE A LEI E O GOZO

INTRODUGAO

Freud iniciou sua clinica ouvindo as histéricas, reconhecendo na insisténcia de
suas falas algo da psicanalise que elas puderam lhe ensinar. Lacan, por sua vez,
comegou seu percurso por outra estrutura, diferente daquela que Freud clinicava.
Lacan teve suas primeiras experiéncias clinicas com a psicose na Infirmerie spéciale
pres de la préfecture de police, momento em que ainda ndo era psicanalista, mas
psiquiatra. Sua tese de doutorado versa sobre a paranoia: De la psychose
paranoiaque dans ses rapports avec la personnalité (1932), na qual figuram os casos
Aimée e das irmas Papin. Percebemos, deste modo, que Freud e Lacan comegaram
por percursos diferentes e se encontraram no momento em que Lacan se colocou a
ler Freud. Nessa leitura, Lacan recuperou com muita vivacidade os ensinamentos do
pai da psicanalise e enfatizou com vigor um dos pontos centrais da teoria e da pratica
psicanalitica. Trata-se da questdo do pai e da lei. Isto que, para Lacan, tomou as
dimensdes do Outro, assim como o desenvolvimento da chamada Metafora Paterna.
Se Lacan pdde esbocar esses conceitos, isso |lhe foi possivel, dentre outras coisas,
porque o trabalho sobre a psicose contribuiu para se chegar nas questdes referentes
a lei e ao pai que sao de fundamental importancia tanto para a neurose quanto para a
psicose. Quando abordamos a questao da lei, muito frequentemente, nos referimos a
psicose, porém a lei € um ponto central em todas as estruturas clinicas, ndo s6 na

psicose.

A Voz IMPERATIVA E A VOz ALUCINADA

Além de sua importancia para as estruturas clinicas, a lei também tera uma
forte articulagdo com a voz, no sentido em que a voz pode ser a expressao da lei, por
iIsso mesmo se utiliza expressées como voz de comando, voz de execugao, voz de
prisdo. Ha também uma voz a-fénica, aquela que nao se resume ao som. Frente a
esta voz nao sonora do Outro, podem ser veiculados o desejo e a lei. O que Abraao,
por exemplo, ouve da voz de Deus é um imperativo paterno, um imperativo a ser
seguido, um mando que vem do pai todo-poderoso e que instaura algo da submissao

no filho. Esta passagem biblica narra a histéria do filho — Abrado — que é incumbido
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de uma missao que lhe chega pela voz divina. Esta voz porta um imperativo: ele deve
abandonar a sua heranga e a casa de seus pais para ir para a terra prometida, na qual
ele sera o responsavel pela criagdo de um novo povo. Na verdade, a historia de
Abrado é muito semelhante ao delirio de Schreber, na medida em que este também
ouve vozes divinas que dizem que ele deve tornar-se mulher para ser copulado por
Deus, pois assim dele brotara uma nova geragado, mais justa e honesta. Apesar de
algumas diferengas, tais como o carater transexual do delirio schreberiano, os dois
elementos, voz e lei, estdo presentes tanto na crenga religiosa quanto no delirio
psicético. Devemos também considerar que o delirio levou Schreber para um hospital
psiquiatrico, onde passou os restos de seus dias, enquanto que a crencga de Abrado
construiu uma nova e potente religido. Quanto ao carater estrutural, ha uma
semelhancga entre o delirio psicético e a crenga religiosa, semelhanga que se situa
justamente onde as estruturas convergem em dire¢ao a dois pontos que se articulam,
a saber: avoz e alei.

O que faz com que Schreber delire e Abrado tenha seguidores? Pode-se
resumir simplesmente que a diferenca esta na relacdo que cada um estabelece com
a lei paterna, que é veiculada pela voz do pai. Abrado se submete a lei do paiou a lei
de Deus, e o faz através de sua crenca incondicional no imperativo paterno, se
submetendo aos ditames desse pai, colocando-se, e colocando também seu préprio
filho (Isaac) a disposi¢cao do pai de uma forma submissa ao autoritarismo. A voz que
porta o imperativo paterno é aceita incondicionalmente por Abrado, independente da
imaterialidade sonora dessa voz, pois, através de sua crencga, esta voz passa a ser
real. Abrado se submete ao comando autoritario do pai da horda primitiva, um pai
terrivel, temivel, colérico, exigente, imperativo, voraz — assim € o Deus do antigo
testamento, um pai sempre insatisfeito, a quem os filhos precisam se doar
inteiramente, doar seus pertences ou a vida de seus familiares como prova da sua
devocao, do seu amor e de sua fidelidade. Abrado cumpre o mando divino e sai pelo
mundo guiado pela ordem recebida. No caso Schreber, este possui fortes falhas na
inscrigao subjetiva do nome-do-pai, ou da lei paterna. Ha algo nesse processo que o
registro simbdlico da experiéncia psiquica forcluiu, deixando uma falha na inscricao
da lei. Isso que o simbdlico forcluiu retornou em Schreber através do real das vozes
que escutava. O pai que ndo havia sido simbolizado, introjetado como o pai morto da

horda primitiva, retornava no delirio de forma feroz, com vozes ensurdecedoras que,
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através da auséncia de som, ressoavam incessantemente em Schreber. Este tenta
reparar essa falha na inscricdo da lei paterna através do delirio, em que o pai (Deus)
fala através dos passaros falantes, com ele e lhe diz que ele deve ser copulado pelos
raios divinos, como uma puta, para parir uma nova geragao. A voz que transmite o
imperativo em Abrado ndo é a mesma voz delirante de Schreber, pois esta é uma
alucinacao real da lei que nao foi outrora (num tempo légico) simbolizada. A voz em
Abrado € um mando, um imperativo para o gozo do Outro, desse Outro ndo barrado
que exige o amor incomensuravel e insuportavel de seu filho. Este imperativo diz
respeito a uma ordem da qual ele deve cumprir para gerar um novo mundo, tendo,
portanto, uma nobre missao a ser cumprida.

Vivés (2012, p. 71-72, tradugdo nossa) ira argumentar que € na voz que a lei
se realiza: “E na voz que reside entdo a dimens&o performativa da lei?”. E através da
voz que se “imprime” algo do pai. A fungdo paterna se da através desse veiculo
sonoro, assim como a nao introjecao da lei paterna e a sua forclusao também se dao
pela voz, tal como em Schreber. O Deus tiranico do antigo testamento também se
expressava pela voz; através dela, impunha seus ditames, tal como o pai da horda
primitiva. Na dimensao performativa da voz, encontramos a tirania do pai da horda
primitiva e a rivalidade do menino com o pai no mito de Edipo. Também encontramos
a possibilidade de aceitagao da lei do pai que se transmite pela voz e a possibilidade
de, reconhecendo essa lei e essa voz que a porta, se servir do pai. E somente dessa
forma, se servindo do pai, que € possivel ir além dele. Esse foi o posicionamento de
Lacan ao reconhecer sua filiagdo freudiana. Quanto mais reconheceu seu lugar de
filho frente ao pai, mais além dele pdde ir. De inicio, inclusive, Lacan queria ser
lacaniano. Em seus momentos como psiquiatra, propds, através da sua tese de
doutorado, novas nosografias para a psiquiatria francesa, como foi a Paranoia de
autopunigdo presente no caso Aimée e também o Delirio a dois, presente no crime
das irmas Papin. No entanto, sabemos que ndo é por esse momento das novas
descobertas lacanianas que Lacan teve seu nome inscrito na Psicanalise, mas foi num
momento muito posterior a este jovem psiquiatra. Quando Lacan afirmou, com
veeméncia em Caracas (1979) que ele era freudiano, isso ja no final da sua vida, foi
o0 momento em que mais contribuigdes proporcionou a Psicanalise e que teve maior

reconhecimento na comunidade analitica e académica. Quanto mais avangou, mais

2 “C’est dans la voix que réside alors la dimension performative de la loi.” (Texto original).
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pdde se reconhecer como filho de Freud e, por isso, péde ir além de Freud. Enquanto
era um jovem psiquiatra que nao estabelecia filiagado alguma, tentou, talvez em vao,
inscrever seu nome na Psiquiatria da época. Contudo, essa tentativa de ser lacaniano,
de inscrever seu nome na Psicanalise, somente se consolidou quando afirmou ser

freudiano, que comegou com a proposta de um retorno a Freud.

A Voz: PERFORMANCE DA LEI Ou TRANSBORDAMENTO DE G0z0?

A voz veicula a lei e permite a sua existéncia. A voz, e ndo necessariamente o
sonoro vocal, transmite algo do Outro, do pai, que € inscrito no sujeito como lei. Esta
voz paterna invoca o sujeito a ir em busca desse desejo que a falta instaurou através
da lei. Em Schreber, a voz é o retorno real da lei que outrora nao foi simbolizada. Esta
lei, n&o introjetada, volta de forma cruel, colocando o sujeito numa relagao de objeto
para o gozo do Outro: um objeto para que o Outro possa gozar. Enquanto objeto, ndo
ha desejo, pois também ndo ha falta, porque ndo houve a inscrigdo da lei que barra o
gozo do Outro. Esse gozo seguiu sem lei, sem falta, e o “sujeito” se coloca como
objeto para o gozo do Outro, ndo se inscrevendo na lei, nem na falta e muito menos
no desejo que vem a ser um derivado dos dois anteriores. Deste modo, o imperativo
paterno que Schreber deve cumprir Ihe é imposto pela condicdo de objeto na qual ele
esta colocado. Abrado, por sua vez, aceita incondicionalmente esse imperativo. A voz
em Abrado é uma performance do pai terrivel, mas ndo da lei, pois o pai é aquele
temivel que impunha sua “lei” de forma autoritaria e despoética. Nao ha nele inscricao
da lei, ele ndao é guiado pelo seu desejo, mas pela crenca nos ditames do pai terrivel,
aceitando fanaticamente suas ordens.

A voz se articula com a lei na medida em que a colocamos do lado do pai. Ao
contrario do que se pode conjecturar, ela ndo estaria do lado materno. A voz da mae,
assim como o canto materno e o “manhés” poderiam ser considerados como 0s
responsaveis pela instalagdo de uma pulsédo invocante no sujeito? Sem duvida, este
€ um ponto importante a se considerar. Entretanto, se a voz pode porta algo da
invocacgao, isso que chama o sujeito, essa voz esta articulada com o desejo do Outro
— esse desejo do qual a lei é o significante transmitido nessa invocagao que convoca
o sujeito a fazer da lei seu préprio desejo. A lei, neste sentido, € transportada pela voz

que a conduz, perfazendo um percurso que destina a propria vida do sujeito. A lei ai
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€ veiculada pela voz do pai, € do lado paterno que ela se inscreve. Abécassis (2004),
em seu livro La voix du pere, explora muito bem as relagdes entre a voz, o pai e a lei,
perfazendo um percurso atravessado pelo desejo através da incorporagao da voz do
pai e, por consequéncia, da proépria lei.

A lei do significante serve para barrar o gozo vocal, para que o sujeito néo se
entregue a esse gozo desenfreado e mortifero. A voz, por sua vez, também é o veiculo
para a lei. Deste modo, a voz tem uma dupla referéncia: por um lado, a voz
desempenha ou faz a performance da lei; por outro lado, e ao mesmo tempo, ¢é a lei
que lhe barra, interditando algo da voz presente no canto sedutor e mortifero da sereia
materna. Cantar, ou gozar com a voz, € algo da sexualidade, atrai o sujeito para o
gozo absoluto que deve ser interditado para que a morte ndo advenha como efeito.
Nessa interdicdo, a voz faz um duplo papel na medida em que ela porta a lei do pai,
por um lado; e na medida em que a lei que ela porta Ihe interdita. Vivés (2012, p. 73,
tradugao nossa) resume esta articulagdo no seguinte aforismo: “A voz sem a lei
transborda no gozo mortifero, a lei sem a voz permanece letra morta3”. O gozo
mortifero da voz pode ser aludido na épera quando a soprano grita no agudo mais alto
de sua voz, beirando a morte, o que efetivamente, em muitas éperas, € marcado pela
morte da diva que desfalece apds algum pico de agudo vocal. Em outras palavras, a
voz na sua extremidade € como a vida levada ao extremo: faltam menos de dois
passos para encontrar a morte. Nesses momentos, parece que a lei foi subtraida,
salvo a lei maior, da morte. Contudo, a lei do significante, aquela que ira barrar o gozo,
nao esta em cena.

E fato muito comum nas 6peras, por exemplo, ter-se acesso ao enredo da
opera, antes mesmo de sua encenacio. Isso ndo empobrece, em nada, o espetaculo
de uma o6pera, ao contrario do que aconteceria com um filme ou, em menor grau, com
uma peca de teatro. Isto porque a épera, diferentemente do cinema e do teatro, nao
tem uma forte inscrigdo naquilo que € veiculado pela lei do significante e do sentido,
que seria o enredo ou a dramaturgia, mas se inscreve no real da voz como um corpo.
O gozo na épera nao esta vinculado a lei do significante, mas ao real do corpo que a
voz pde em destaque. E no real da voz que o apreciador de dpera encontra seu gozo.

Ademais, os enredos das Operas, a0 menos das mais classicas, sao simples e, em

3 “La voix sans la loi verse dans la jouissance mortifere, la loi sans la voix reste lettre morte.” (Texto
original).
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geral, envolvem amor e morte. Neste sentido, ndo é o enredo que faz com que esses
classicos se perpetuem, mas o0 gozo lirico que a voz proporciona na execug¢ao de cada
opera.

O que insiste em cada 6pera é o iterativo gozo da voz que minimiza os efeitos
da lei e do sentido para dar lugar a algo que esta fora do sentido, no campo real do
gozo da voz. Esta oposi¢ao entre o sentido, o significante e a lei de um lado e a voz,
como puro real do gozo, de outro, talvez seja a mesma oposi¢céo entre a fala, como
um discurso de sentido, formada de significantes, de um lado; e a voz, como real do
corpo, que esta fora do sentido e da lei do significante, de outro. Apesar de serem
diferentes, a lei requisita a voz para se efetivar e a voz necessita da lei para nao ser
um gozo pleno e mortal, de modo que, embora diferentes, uma requer a outra.

Se, por um lado, a lei é necessaria para barrar 0 gozo vocal que beira a morte;
por outro, a lei também depende da voz para se efetivar. A voz € o que veicula a lei,
€ através da voz que a lei ganha seu poder. Isso pode ser considerado no canto sacro,
em que a palavra de Deus ou a lei divina é transmitida pelo canto e pela ladainha. Isso
também pode ser observado, como ja foi citado, na voz do psicético que tenta, de
forma delirante, restabelecer a lei que foi forcluida e que retorna na voz alucinada do
pai. Isso ndo deve se confundir com as vozes autoritarias que tentam estabelecer a
autoridade atraves desse aspecto imaginario do som da voz. A voz que portaaleie a
autoridade do pai ndo diz respeito, necessariamente, aquela voz austera, grave e alta,
como, por exemplo, a dos estadistas totalitarios do século passado; mas uma voz que
inscreve a lei. A voz do autoritarismo que vem ilustrada, por exemplo, na voz de Hitler
nao deve se confundir com a voz que porta a lei, por mais que esse estadista, assim
como outros, apostou que sua autoridade estaria, dentre outros fatores, vinculada ao
timbre de sua voz. Sob o aspecto imaginario, realmente ha relagdes e houve certa
sedugdo através dessas vozes. No entanto, elas nao expressavam o poder da
autoridade que a lei do pai transmite, mas o autoritarismo despético e ditatorial. O tom
enfatico e determinado com o qual Hitler conduzia seus discursos demonstrava uma
voz ousada e firme, da mesma forma que Stalin, Mussolini e o papa Pio Xll
empunharam seus autoritarismos nos tons de suas vozes. Tais exemplos nos levam
a considerar certa vinculagao, ainda que, sob esse prisma imaginario, entre a voz e a
lei. Um pai tenta, muitas vezes, impor sua autoridade sobre um filho com o tom aspero

e rude de sua voz. Isso pode ser a expressdo da autoridade? A lei nao reside,
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necessariamente, nesse tom de voz. Isso pode demonstrar justamente o contrario, é
por nao ter autoridade e por nao portar a lei que um pai, muitas vezes, precisa apelar
a uma outra voz — rude, grave, alta, e que nao é habitualmente a sua — como forma

de tentar, pela via autoritaria, construir sua autoridade de pai.

A Voz Do PAI NO SHOFAR

E verdade que do ponto de vista social, a lei é estabelecida pelo escrito, na
medida em que uma lei, a0 menos em nossa sociedade, s6 tem validade quando é
redigida e sancionada. No entanto, a transmissao da lei € mais pela voz do que pelo
escrito. Ademais, ndo estamos, necessariamente, tratando a lei como o conjunto de
regras que circulam numa constituicdo, por exemplo. Ndo &, necessariamente, a lei
da constituicdo ou de qualquer outro cédigo a que estamos nos referindo, mas
fundamentalmente a lei que se inscreve no sujeito pela via do significante e o introduz
no mundo da linguagem. Essa lei que, para ser escrita em letra impressa, deve estar
inscrita na ordem subjetiva como significante maior. E essa lei inscrita de que trata a
Psicanalise e da qual nos ocupamos nesta parte do texto. A transmissao da lei que a
voz porta é fundamentalmente essa lei que vai se inscrever no sujeito muito mais que
se escrever, e da qual o significante, como representante da lei, € evocado ou até
mesmo invocado na voz que nao é necessariamente sonora, mas uma voz da
invocagao que porta o desejo do Outro. Sendo esse Outro o representante da lei,
estara também essa voz portando a lei do Outro.

Moisés, por exemplo, quebra a tabula dos dez mandamentos para fazer valer
a transmissdo da lei pela voz. Theodoro Reik (1974), em seu livro Le rituel —
Psychanalyse des rituels religieux, faz uma série de consideragdes acerca do uso do
shofar nos rituais religiosos e liturgicos do judaismo, em especial as sonoridades
desse instrumento e suas relagdes com a lei. Algo que Vives (2012, p. 82, tradugao
nossa) assinala: “O som do shofar ndo seria outro de fato que a voz de Deus, mas
sob sua forma antiga de animal totémico onde ele era colocado a morte por ocasiao
da ceriménia sacrificial. Nesse sentido, o shofar evocaria uma pratica do gozo antes

da lei*”. O shofar é uma voz arcaica do pai, aquele da horda primitiva, que tinha um

4 “Le son du schofar ne serait autre en fait que la voix de Dieu mais sous sa forme ancienne d’animal
totémique ou il était mis a mort lors de la cérémonie sacrificielle. Sur ce versant, le schofar évoquerait
une pratique de la jouissance d’avant la loi.” (Texto original).
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gozo absoluto (ndo castrado) e proibia o0 gozo dos filhos. Certo dia, os filhos se reinem
e decidem matar o pai e comer sua carne para incorporar sua forga e poder.
Entretanto, ao fazer isso, eles também estavam incorporando a lei. Esta que outrora
reinava pela voz autoritaria e despotica do pai, agora esta inscrita nos filhos. O totem
€ o simbolo desse pai, € o pai morto, internalizado enquanto lei subjetiva. O shofar
seria entdo a voz do pai no totem, essa mesma voz que outrora trouxe a lei, agora
também porta algo de um gozo que antes estava interditado. A voz cumpre, assim,
sua dupla funcdo: de um lado, aquela que porta a lei; de outro, aquela que conduz ao
gozo. O gozo e a lei aparecem entdo associados na voz. De acordo com Vives (2012),
€ por sentir culpa que se toca o shofar, e ndo o contrario. Assim como 0 menino se
masturba por se sentir culpado em desejar a morte do pai, toca-se o shofar pela culpa;
e nao o contrario, o que poderia parecer a primeira vista, em que o sujeito iria se sentir
culpado por ter tocado o shofar, assim como por ter se masturbado.

No Seminario X, Lacan (2002, p. 319) fala em mais de uma classe sobre a voz
e a relacdo com o shofar: “Eu disse que n&o sabia o que se articula do Outro no Shofar,
digamos clamor da culpabilidade, que cobre a angustia”. O shofar entado representa
esta voz do pai, seja de perddo ou culpa, mas a voz do pai arcaico que se faz
incorporar no som do shofar. O shofar € um instrumento de sopro feito do corno de
cabrito ou de caprino macho selvagem usado pelos hebreus nas sinagogas durante
os rituais de celebracdo do Rosh-Hashana — fim de ano — e Yom Kippour — dia do
perdao. Ha trés grupos de notas que somente se diferenciam pela mudanga no ritmo:
A Tekia — uma longa emissao de sopro sem interrupcédo; o Schebarim — som
interrompido; e a Térda — som estrondeante. O interessante é que o shofar nao traz
algo do sentido ou da significagdo, mas algo do som puro, n&o significavel: “As notas
sopradas no shofar ndo possuem qualidade significavel, pois ndo se encontram
articuladas sob a regéncia significante” (HARARI, 1997, p. 189). Neste momento,
visualizamos a voz como puro som e ndo como fala significante. Lacan (2002, p. 286)
se refere também a experiéncia unica do shofar, “[...] do seu carater comovente ou
movente do surgimento de uma emocgao [...]", pois, para ele, o shofar “[...] repercute
pelas vias misteriosas do afeto propriamente auricular [...]".

No episddio biblico do Exodo (XIX, 19-20), quando Deus fala com Moisés no
Monte Sinai e Ihe outorga os dez mandamentos, Deus |he transmite a lei pela via de

uma voz muito poderosa, uma voz em forma de trovao, algo que o som do shofar
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parece tentar recuperar. E neste “som” (voz) de Deus que a lei é transmitida. “O som
da trombeta aumentava cada vez mais, enquanto Moisés falava e Deus Ihe respondia
com o trovao”. O som do trovao também pode ser recuperado nos 6rgaos tubulares
das igrejas, que proliferam um som grave e estremecedor. O trovao € a propria voz
de Deus®, enquanto portadora da lei e dos mandamentos divinos. Uma lei subjetivante
que se torna transmissivel pela veiculagao que a voz oferece. Nao é por acaso que
Deus transmite a lei através da voz, mas ele assim o faz por saber que a eficacia da
lei esta associada a voz. A lei necessita desse ponto vocal para nao se tornar letra
morta. Da mesma forma, a voz “nua e crua” provoca um gozo que conduz a morte,
sendo necessaria a intervencdo da lei. E desta forma que o sujeito encontra sua
possibilidade de existéncia, como sujeito de desejo, atravessado pela lei e marcado
pela falta; e ndo um objeto para o gozo infindo do Outro. O que faz essa mudanga de
posicao (de objeto para sujeito) ndo é o sentido que a fala veicula, mas sim a voz do
Outro como invocacéao do sujeito. Nesse momento, o sujeito se questiona: Che vuoi?
E, a partir desse momento, pode se instaurar algo do sujeito por um questionamento
na ordem do desejo que a voz porta. A ordem do desejo ndo esta articulada com os
sentidos da fala, mas com a lei do significante que promove a falta que constitui o
sujeito do desejo.
No episddio biblico citado acima, a voz de Deus que responde a Moisés em
forma de trovao é representada no préprio shofar.
E necessario ressaltar que, tanto quando se trata do trono como da voz,
importa esse shofar soando continuamente, durante o momento do pacto no
monte Sinai, como pano de fundo, marcando a presenga de Deus, de um
Deus que desce para impor — e esse € um dado por demais interessante —

uma constelacao significante: o Decalogo, os dez mandamentos. (HARARI,
1997, p. 190, italico do autor).

O shofar também representa e é soado toda vez que se faz uma aliancga, tal
como essa de Deus com o povo hebreu através dos dez mandamentos transmitidos
a Moisés. Lacan ainda cita outros lugares em que o shofar aparece na Biblia de
Jerusalém, tal como a alianga descrita no Livro segundo Samuel ou na excomunhao
de Spinoza, onde o shofar soa anunciando a excomunhdo de um membro da
comunidade e a renovacgao dos lagcos de pertencimento daqueles que permanecem

na comunidade. Pela alianga ou pacto, a voz do shofar serve ndao mais como som

5 Em hebraico, a palavra qgol, designa tanto trovao, quanto voz.
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puro, e sim como significante que estabelece a lei e firma o pacto que faz lago social.
Para Lacan (2002, p. 291), parece se tratar de mais de uma fungao vocal isso que
esta representado no shofar: “...] essa funcdo do Shofar, na medida em que ela
também é posta em equivaléncia ao que em outras passagens do texto biblico
chamam o mugir, o rugir de Deus. O interesse desse objeto € de nos mostrar esse
lugar da voz e de qual voz”.

Se a voz cumpre essa performance entre o gozo e a lei, cabe dizer que isso
ocorre em funcdo de um ritmo, que, no shofar, por exemplo, assume toda uma
importancia, assim como na voz, pois sera o ritmo que dara a performance dessa voz
para ora portar a lei e ora portar algo do gozo. O ritmo é o elemento que fara a
encarnagao da lei na voz, pois € no ritmo da voz que algo da lei se transmite. Nisso,
reside a ligagdo da voz com a musica. Se ha uma aproximagéao entre a voz e a musica,
isso se deve pelo elemento ritmico que une essas duas coisas, esse mesmo elemento
que proporciona uma performance da voz na qual ela veicula lei e gozo. A voz, para
ter sua eficacia enquanto tal, depende do ritmo, pois ele é o substrato que coloca a
voz em movimento — ndo uma nog¢ao de ritmo que inclua uma métrica e um tempo
bem definido, mas um ritmo que introduza a voz num movimento fluente e vital a ponto
de poder transmitir algo da lei como letra viva. Se o0 gozo esta atrelado a voz, isso
ocorre também por uma operacgao ritmica, pois o ritmo permite o gozo, tal como na
arte lirica em que o canto da diva somente provoca um gozo por estar num ritmo que
faz sua voz reverberar em sua alma. Esse efeito de reverberacdo somente é possivel
se ha um ritmo que sustente esse pico agudo presente, por exemplo, no grito da
soprano. E por estar num ritmo que o grito toma consonancia com o corpo e provoca
efeitos de reverberagcdo capazes de provocar o gozo. Dessa forma, o ritmo esta
associado a voz para que esta possa portar ora a lei e ora o gozo, perfazendo um
percurso que inclui a articulagado dos elementos: voz, ritmo, lei e gozo.

O ritmo que esta presente ndao é linear e continuo com uma constancia
inabalavel, mas &, sobretudo, um ritmo que promove quebras, um ritmo que, por ser
sincopado, oscila entre o tempo e contra-tempo, promovendo a quebra e a ligagao.
Trata-se de algo que vem a ser a propria expressao da lei, na medida em que a lei
também promove quebras e desconcertos para que o sujeito, no contra-tempo,
encontre seu tempo. O ritmo pode ser entdo entendido como algo que representa a

lei, pois o ritmo traz a cadéncia, a quebra, a (des)continuidade e também a queda,
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como a lei que cai sobre o sujeito. “No fato desta queda da lei simbdlica do ritmo, o
sujeito deixa de ser sustentado [...]"® (DIDIER-WEILL, 1995, p. 282, tradug&o nossa).
Em outras palavras, o sujeito deixa de estar suspenso pelo eu para cair como corpo
sob o efeito da lei gravitacional. Assim, o sujeito cai para encontrar o seu ritmo e cai
para poder viver sua propria sideragdo, para tentar ndo passar os dias de sua

existéncia sob o efeito suspensivo do narcisismo.

AVoz, O RiTmo E A LEI

A voz, o ritmo e a lei se articulam formando uma interdependéncia reciproca,
pois um elemento depende do outro. Na génese, encontramos: “No principio era a voz
[...] tudo foi feito por meio dela, e, de tudo o que existe, nada foi feito sem ela” (JOAO,
I, 1, 3). E, se no comecgo havia a voz e tudo era feito através dela, quer dizer que a
voz estava no principio de tudo e fundava inclusive a lei da vida. A voz, nesse
momento, era o proprio nada, na medida em que so existia a voz de Deus, uma voz
que tinha o poder de criagdo. Herman Parret (2002, p. 8, tradugédo nossa) pontua o
aspecto performativo da voz de Deus: “A importancia da enunciagao divina é que ela
€ dotada de um poder de performatividade absoluto: ela efetua o que enuncia somente
por sua enunciacao. Trata-se, de fato, do ato performativo descrito por Austin como
‘Dizer, é fazer”.” Portanto, a voz de Deus dizia: “Que exista a luz! E a luz comecou a
existir’, pois a voz criava em cima do nada ao mesmo tempo em que ela era o préprio
nada. “A terra estava sem forma e vazia; as trevas cobriam o abismo e um vento
impetuoso soprava sobre as aguas” (Génesis, |, 2-3). A voz enquanto manifestacao
do desejo do Outro divino estava no principio de tudo. Contudo, seu aspecto material,
fugaz e volatil, também demonstrava que nada havia, salvo essa voz espectral de
Deus. Parret (2002, p. 8, tradugao nossa) pontua que a poténcia da voz de Deus se
instaura pelas suas enunciagoes:

De fato, esta “fala interior” é frequentemente descrita como um sopro, fala

espiritual e nao material, fala inaudivel: ja que a humanidade ainda nao
existia, quem poderia estar a escuta do dizer do criador? Este dizer ndo é

6 “Du fait de cette chute de la loi symbolique du rythme, le sujet cessant d’étre soutenu [...]” (Texto
original).

7 “L’importance de I’énonciation divine est qu’elle est dotée d’un pouvoir de performativité absolue: elle
effectue ce qu’elle énonce par sa seul énonciation. Il s’agit bien, en effet, de I'acte performatif décrit par
Austin comme Dire, c’est faire.” (Texto original).
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dialégico uma vez que ele ndo faz chamado a nenhum comentario de nenhum
protagonista.®

Didier-Weill (1995, p. 46, traducédo nossa) nos chama atencao para essas trés
formas de nomear o real que seriam: confusdo (sem forma e vazia), trevas e abismo.
O que havia era um real. Esse nada que aparece como sem forma, trevas e abismo é
o puro real, mais exatamente, o real da voz na medida em que esta € sem nada, sem
forma, escura e esta num abismo, na medida em que cai. No entanto, essa voz porta
um imperativo performativo capaz de criar o mundo. Herman Parret (2002) situa esta
VOZ COMO uma pura enunciagdo, uma voz silenciosa, ndo sonora, até porque, como
citamos acima, nao haveria ninguém para escuta-la. Trata-se de um sopro “espiritual”,
no sentido que vém do psiquico e ndo do organico, uma palavra inaudivel, no sentido
que é um sopro ndo materializado no meio fénico e uma palavra espiritual. Se a voz
esta no principio, ela esta no principio da lei, dos comandos divinos, dos imperativos
de Deus que se realizam Unica e exclusivamente pela forga da voz. E claro que néo
se trata da forca da voz no seu aspecto fonético ou fénico, mas o quanto a voz esta
associada com o desejo do Outro que cria 0 mundo e legisla sobre ele. A voz do
criador é também lei na medida em que instaura a ordem: “[...] a performatividade
radical de Deus estd em sua criagdo assim como em sua legislagao, esferas da
necessidade metafisica e da obrigagdo moral®”. (PARRET, 2002, p. 9, traducéo
nossa). Ha algo na enunciagao divina que se faz pelo desejo, na medida em que esse
Deus assume o lugar de grande Outro. Esse desejo nada tem a ver com o0 som da
vOzZ, mas com a voz enquanto invocagao — aquela que porta o desejo — algo que
Parret (2002), enquanto filésofo da linguagem, chama de “gesto”, mas que se
aproxima muito dos pressupostos psicanaliticos defendidos nesse texto. Vejamos o
que diz Parret (2002, p. 9, tradugéo nossa) sobre o assunto: “A enunciagao de Deus
se revela um dizer sem voz. E assim que o dizer de Deus esta mais no gesto que na
voz. Quando Deus ‘enuncia’ criando, legislando, o siléncio reina’®”. No entanto, é

preciso situar algumas diferencas entre isso que diz o filésofo da linguagem e o que

8 En effet, cette ‘parole intérieure’ est souvent décrite comme un souffle, parole spirituelle et non pas
matérielle, parole inaudible: puisque I'humanité n’existe pas encore, qui pourrait étre a I'écoute du dire
du créateur? Ce dire n’est pas dialogique puisqu’il ne fait appel a aucun commentaire d’aucun
protagoniste. (Texto original).

9 “...] la performativité radicale de Dieu est dans sa création aussi bien que dans sa législation, sphéres
de la nécessité métaphysique et de I'obligation morale.” (Texto original).

10 “l *énonciation de Dieu se révéle un dire sans voix. C’est ainsi que le dire de Dieu est plus dans le
geste que dans la voix. Quand Dieu ‘énonce’ en créant, en légiférant, le silence régne.” (Texto original).
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tentamos dizer em nosso trabalho. Parece que Parret valoriza muito a enunciagéao,
enquanto noés valorizamos a voz. Esta, para Parret, € concebida como sonora e, no
momento da criagdo, em que nao ha som, ele introduz o termo “gesto”. Nés, por outro
lado, tomamos a voz (independentemente de ser ou n&o sonora) como invocagao —
aquela que pode portar o desejo — e ndo como gesto. Contudo, em relagao a este
momento da criagao, estamos de acordo frente aos seguintes pontos: em primeiro
lugar, trata-se de uma voz inaudivel, performativa e criadora; em segundo lugar, essa
voz nédo € dialogada, quer dizer, ndo encontra um pequeno outro para dialogar; em
terceiro lugar, ndo se trata de uma voz sonora; por fim, trata-se de uma voz que
engendra ou porta a lei através do enunciado performativo e criador.

Totalmente diferente da voz de Deus no momento da criagdo € a voz de Deus
quando este fala a Adao, ainda no Livro do Génesis. Neste momento, ha um dialogo
entre os dois, um dizer que € enunciativo, interlocutivo, comunicativo e discursivo.
Neste dialogo, ha uma comunicacédo — falha, na medida em que o dizer de Deus nao
teve a mesma forca em que na criagdo. Deus diz a Adao para ndo comer o fruto da
arvore do conhecimento do bem e do mal. Porém, este dizer n&o teve efeito, foi
comunicativo e fraco, diferente do dizer da criagao que mostrou uma voz performativa
e eficaz. Esta eficacia mostra o quanto o dito comunicativo é fraco e falho se
comparado com o dito performativo da lei que mostra a forca do desejo do Outro.
Dessa forma, perfila-se a voz como essa invocagao que esta no principio de tudo e
que tudo cria, e a lei como a ordem, o mando que esta voz porta, ou seja, a lei que a
voz faz cumprir. Por outro lado, percebemos que aquilo que Deus proibe a Adao (néo
comer o fruto proibido) é justamente o que ele faz. A lei e a falta imputadas a Adao o
fazem despertar para o seu proprio desejo. Neste sentido, houve um dizer forte, néo
pelo seu aspecto comunicativo, mas por despertar o desejo através de uma proibic¢ao,
de uma lei. Na psicanalise, podemos dizer que o “fazer” do psicanalista nao é dialégico
ou interlocutivo. O paciente nao conversa com o analista. O que esta em jogo é a voz
como real do corpo em cena, uma voz evocativa, que evoca 0s murmurios, 0S sons
corporais, os gritos, os suspiros, os choros. Enfim, trata-se de uma voz que remete
nao a um conteudo, tal como ocorre num dialogo, mas que remete a um sujeito
suportado pelo desejo que Ihe habita.

O ritmo, como elemento terceiro dessa articulagcao, entra em cena no momento

da criagdo quando consideramos que o ritmo € o pulsar da vida, ou a prépria vida. Se
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a voz é a vida e/ou gera a vida, entdo, essa voz, que estava no principio, portava o
ritmo ou, no minimo, dava ritmo ou vida as coisas que produzia. O ritmo, como
sinbnimo de vida e movimento — aquilo que faz o sujeito “andar” —, também surge
num momento mais avangado da criacdo, quando Deus percebeu que nio havia
homem para cultivar o solo e “Entdo Deus modelou o0 homem com a argila do solo,
soprou-lhe nas narinas um sopro de vida, e o homem tornou-se um ser vivente”
(Génesis, Il, 7, grifo nosso). Este sopro, que da vida, é o ritmo e a voz conjugados. De
um lado, esse sopro é voz, pois € um puro corpo da voz, destituido de todo e qualquer
significante; por outro lado, também é ritmo, na medida em que esse sopro coloca o
sujeito em cadéncia, no compasso ritmico do seu pulsar, podendo, a partir de entao,
fluir no mundo, ndo permanecendo como natureza morta, mas como natureza viva.
Nesse momento, a voz se articula com o ritmo, mas ndao com a lei. A articulagdo com
a lei vem no momento dos comandos que sdo dados. Cabe ainda precisar que este
sopro, que da vida ao homem, é diferente daquele sopro que, no principio, reinava
impetuoso sobre as aguas. Isto porque o sopro que da a vida ao homem esta
articulado com a voz e faz ritmo, compasso com a voz. Neste sentido, promove uma
interacdo que da vida e movimento cadenciado. Ja aquele outro sopro € o caos
absoluto, é o real indescritivel, que esta fora da cadeia, que nao entra no ritmo, que
nao tem andamento nem compasso, € um turbilhdo forte, impetuoso e desorientado.
Trata-se de um sopro arritmico, que néo se configura como elemento vocal, muito
menos musical, sendo, portanto, a expressao do puro real indefinivel.

Sobre esse momento da criagdo, em que havia apenas a voz, podemos dizer
gue no comego era o verbo, isso quer dizer, no comego era o trago unario — o trago
unario enquanto inscricdo de um puro grito, de uma voz real que faz uma marca, um
traco. E este trago que se encontra no inicio. E um traco unario vocal, inscrito como
tragco no real. Na coletanea de artigos intitulada Au commencement était la voix,
organizado por Marie-France Castaréde e Gabrielle Konopczynski, encontramos
diversos artigos que portam discussdes em torno da questdo desse principio. Para
Alain Didier-Weill (1995, p. 44, traducdo nossa): “E a este nivel que intervém a

distingado entre a criagcdo do buraco do Urverdréangt (nao Fiat Lux, mas Fiat buraco) e
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a nominacgéo desse buraco'’. O buraco vem a ser esse real inominavel, essa falta
absoluta. Era essa falta que estava no principio de tudo e, como tal, sustentava uma
posi¢ao fundadora, pois, a partir desse buraco, foi possivel construir o mundo. Nesse
momento inicial da criagdo, nesse puro real, ndo havia lei, apenas o caos. O sopro
violento sobre as aguas era o caos, o real, sem ordem, que € barrado pela lei que a
voz porta quando diz: “Que exista a luz”! A partir de entdo, o real desordenado comega
a ser silenciado para advir um outro sopro, esse da voz de Deus, como pai criador,
que cria nomeando. Por um gesto performativo de enunciagéo, Deus cria homeando
as coisas do mundo. E o pai do nome que transmite uma ordem e uma lei. E aqui
temos a articulacdo da voz e da lei. Ha, em outro momento da criagdo, como ja
mencionamos, uma outra articulagdo da voz com o ritmo, sera um outro sopro, aquele
que da vida a Adao. Este, entdo, se articula com o ritmo na medida em que coloca
Adao em movimento.

Ainda ha, no momento da criagéo, a voz de Deus que conversa com Ad&o no
jardim do Eden. No entanto, aqui a voz tem um outro estatuto, discursivo e
interlocutivo, na medida em que se trata de um dialogo entre os dois. A voz adamica,
neste momento, ndo é criadora nem evocativa ou invocativa, mas interlocutiva e
nomeadora. Adao posiciona seu dizer do lado da nomeacao, aquele significante inicial
que instaura um nome proprio. De acordo com o Livro do Génesis, Deus apresentava
0s animais a Adao e este os nomeava. O que esta em jogo nesse momento é o
aspecto simbdlico da nomeagéao, o significante primeiro que instala o nome. Neste
sentido, a voz de Adao n&o é invocativa, nem performativa tal como a divina na
criacao, mas é nomeadora: “A palavra de Adao somente faz nomear, e estes nomes
sdo gerados por uma criatividade que joga sobre o arbitrario e o contingente '2”.
(PARRET, 2002, p. 20, tradugdo nossa). A voz em Adao esta inscrita no discurso
simbdlico, um discurso fundador, na medida em que o nome proprio € o S1. No
entanto, também esta inscrita no registro simbodlico da experiéncia psiquica, através
de um S2. Trata-se de uma nomeacéao que se da no interior da linguagem e, portanto,

€ plenamente discursiva, sonora, articuladora e nomeadora. Ja a voz do criador nao

M “C’est a ce niveau qu’intervient la distinction entre la création du trou de l'urverdringt (non pas Fiat
lux mais Fiat trou) et la nomination de ce trou.” (Texto original).

2 “L a parole d’Adam ne fait que nommer, et ces noms sont générés par une créativité qui joue sur
l'arbitraire et le contingent.” (Texto original).
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€ dialogica, interlocutiva, nem mesmo esta situada no interior de uma linguagem
previamente dada, mas é uma voz invocativa, performativa, criadora e legisladora.

Em resumo, teremos trés tipos de sopros (qollvoz) em trés momentos
diferentes no Livro do Génesis. No primeiro momento, surge o sopro real e turbulento,
proximo do caos, desarticulado e violento, aquele no qual se encontrava o universo
antes da criagdo. Nesse momento, nao temos nem voz, nem lei, nem ritmo, apenas
uma espécie de voz forte e violenta que é o “vento impetuoso”. No segundo momento,
surge o sopro da voz de Deus que diz o imperativo/performativo Fiat lux. Nesse
momento, temos uma voz articulada com o significante e, sobretudo, com a lei
significante. Nessa articulagao, a voz é aquela que porta a lei. A voz ndo é mais aquele
sopro violento e turbulento, mas algo que imprime a lei pelos significantes que veicula.
No terceiro momento, surge o sopro que da vida ao homem. Nesse momento, temos
um sopro articulado com o ritmo, na medida em que este sopro provoca uma fluéncia
no homem que faz com que ele entre em movimento e em contato com os demais
seres da criacdo. Esse ritmo € um elemento de interacao e articulacdo do homem com
os outros seres. A voz (sopro) promove entdo o ritmo e a cadéncia de Adao. Dessa
forma, temos os trés diferentes sopros em cena na génese do mundo. A esses se
acrescentam outros dois momentos vocais do Génesis, nos quais a voz nao é
invocacao, mas ela esta a servigo da fala, do discurso e da comunicagao. Sao eles: a
passagem em que Deus conversa com Adao no jardim, neste momento, como ja
salientamos, a voz € comunicacao interlocutiva; e o momento da nomeacéao dos seres
por parte de Adao. Aqui a voz € nomeadora, discursiva, sonora e simbdlica.

Acerca do momento da criagao, o Fiat Lux, poderiamos considerar que nao se
trata de colocar a luz ou a plasticidade do mundo num momento inicial, pois sabemos
que antes mesmo da luz — que permite a visdao e a contemplacdo daquilo que é
plastico — ha a voz, que esta no centro da criagdo. Antes da criagao da terra, do céu
e da luz, havia apenas Deus, que existia a partir dessa voz criadora. Como Parret
(2002, p. 10, tradugao nossa) nos lembra, o paraiso é sonoro: “Se a gente se interessa
pelo Paradiso, isto ndo é para descrever sua luminosidade, mas sua sonoridade'®”.

Dessa forma, podemos dizer que o importante nao foi o Fiat Lux, mas o Fiat Vox, tal

13 “Sj on s’intéresse au Paradiso, ce n’est pas pour en décrire sa luminosité mais sa sonorité.” (Texto
original).
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como denominou Jean-Michel Vivés (2012). No inicio, havia a voz, e a voz era Deus,
aquela voz fundadora, tal como sustenta o ja citado evangelho de Joéao (I, 1). Esta
voz, no principio, representava a falta absoluta, um nada, mas também ela era a
possibilidade de criagéo, a possibilidade da existéncia do mundo, do sujeito e da vida.
A voz instaura o sujeito no mesmo momento em que ela representa a falta, esta
mesma falta que estava no principio. A voz veio dar ordem ao caos absoluto em que
a terra e o firmamento se encontravam, possibilitando a vida. Em resumo, no comeco

era a voZ...
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THE VOICE IN THE DEFILES BETWEEN LAW AND JOUISSANCE

ABSTRACT

In this text, it was intended to discuss the voice in its double articulation with law
and jouissance. This objective led to a path that included the differences between
neurosis and psychosis, and also the work on some biblical myths. By trying to
establish relations between voice, jouissance and law, the text discusses the
characters Abraham and Schreber, as well as the presence of the voice in Shofar and
in some passages in Genesis; in particular, the voice was discussed in relation to the
myth of the creation and the adamic naming to, finally, articulate the rhythm as an

articulating element between voice and law.
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Mauricio Maliska

LA VoIX DANS LES DEFILES ENTRE LA LOI ET LA JOUISSANCE

RESUME

Dans ce texte, il était question de discuter de la voix dans sa double articulation
avec la loi et la jouissance. Cet objectif a conduit a un parcours incluant les différences
entre névrose et psychose, toute comme le travail sur quelques mythes bibliques. En
essayant d'établir des relations entre la voix, la jouissance et la loi, le texte méne une
discussion autour des personnages Abraham et Schreber, ainsi que de la voix
présente dans le Shofar et dans certains passages de la Genése ; en particulier, la
voix a été discutée en relation avec le mythe de la création et la nomination adamique
pour, finalement, énoncer le rythme comme élément d'articulation entre la voix et la
loi.

MoTs-CLES: Voix. Loi. Jouissance. Rythme.
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