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RESUMO:

Pensa-se a construgdo do corpo cénico do ator/performer, inserindo-o numa perspectiva da
alteridade. Remete-se as representagbes de Artemis, Dioniso e Gorgo, relacionando-as a
emergéncia do estranho enquanto elemento constituinte do jogo cénico. Articula-se este corpo
Outro com a concepgéo nietzschiana de uma subjetividade carnal e prevalentemente com o
conceito artaudiano de corpo-sem-0rgéos, apontando para uma unidade corpo-mente livre dos
binarismos presentes na cultura. Pensa-se o corpo desejante enquanto fundado num mais-além
do gozo falico, propondo um corpo ndo-normativo gerador de memdrias que funcionam na
multiplicidade de fluxos do devir.
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Este artigo pensa a construgdo da presenca cénica do ator/performer a partir da
centralidade do corpo neste processo. Que questdes o corpo traz & tona para a criacdo
artistica? O que podemos entender por ‘corpo Outro’? Pensar a constru¢do do corpo cénico
implica conceber uma subjetividade que ganha corpo na materialidade das agdes fisicas, em
que ndo ha uma dicotomia corpo/mente, mas sim uma multiplicidade de sensacfes corporeas
que perpassam a estrutura corpo/mente sempre moével, numa autopoiesis ininterrupta. Essa
concepgdo da presenca cénica traz importantes implicacdes para olhar a cultura, a estética, a
politica, a filosofia e o funcionamento social, fazendo esse corpo Outro penetrar no chdo
terraplanado da hegemonia cultural, revelando suas estrias, suas falhas e seus relevos
inacessiveis a uma primeira mirada.

A nossa reflexdo traga uma cartografia do corpo Outro, relacionando-o a diversos
olhares sobre a importancia da corporeidade na constituicdo do Sujeito, tendo como fio
condutor a nogdo artaudiana de Eu como extensdo nervosa do corpo, bem como, a proposta
nietzschiana de valorizacdo do corpo como totalidade de forgas em luta. Para percorrermos
nossas fronteiras cartograficas, ateremo-nos a algumas abordagens sobre o estranho, a partir
das figuras miticas de Artemis, Dionisio e Gorgd. Uma pergunta, porém, nio se pode deixar
de fazer: De que este corpo Outro goza? Que mecanismos de fruicdo se dao nessa estrutura
sem organizagdo préevia? Esses questionamentos nos fardo pensar sobre a inser¢éo deste corpo
Outro na cultura e as tensdes que este movimento provoca numa racionalidade mais estrita.

A atriz do Odin Teatret, Roberta Carreri, propde que a conquista da unidade
mente-corpo s6 é conseguida mediante continuo treinamento, exercicios fisicos e de

concentragao:

Gracas ao treinamento, € possivel adquirir uma habilidade motora e uma memdria
fisica que aumentam a seguranga em si mesmo. Uma vez conquistada a unidade
mente-corpo, devemos apenas nos concentrar em habitar o instante com mente,
ouvidos e olhos abertos, prontos a reagir (CARRERI, 2011, p. 48).

A presenca cénica viva e pulsante do ator/performer é fruto de uma inteligéncia

fisica onde o corpo-mente é tensionado para gerar um estado de alerta constante:

O corpo cénico esta cuidadosamente atento a si, a0 outro, aoc meio; € o corpo da
sensorialidade aberta e conectiva. A atencdo permite que 0 macro e 0 minimo,
grandezas que geralmente escapam na lida quotidiana, possam ser adentradas e
exploradas. Essa operacdo psicofisica, ética e poética desconstroi habitos. Atentar
para a pressao e o peso das roupas que se veste, para o outro lado, para as sombras e
os reflexos, para o gosto da lingua e o cheiro do ar, para o jeito como ele move as
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maos, atentar para um pensamento que ocorre quando rodando a chave ao sair de
casa, para 0 espirito das cores. A atencdo € uma forma de conexdo sensorial e
perceptiva, uma via de expansdo psicofisica sem dispersdo, uma forma de
conhecimento. A atencdo torna-se assim uma pré-condi¢cdo da acdo cénica; uma
espécie de estado de alerta distensionado ou tensdo relaxada que se experimenta
quando os pés estdo firmes no chdo, enraizados de tal modo que o corpo pode
expandir-se ao extremo sem se esvair (FABIAO, 2010, p. 322).
Aquele corpo vivo do ator/performer que nos impacta ao menor movimento, € um
corpo sempre a espreita num devir-animal deleuziano. Podemos comparar o devir-animal
necessario a atividade do pensador e proposto por Deleuze em seu Abecedério, com o estado

de devir alcangado pelo ator:

observe as orelhas de um animal, ele ndo faz nada sem estar a espreita, nunca esta
tranquilo. Ele come, deve vigiar se ndo ha alguém atras dele, se acontece algo atras
dele, a seu lado. E terrivel essa existéncia a espreita. Vocé faz a aproximagao entre o
escritor e 0 animal (DELEUZE, 2004).
Este corpo extra-cotidiano, in-Tenso, atento ao micro e ao macro, encontra-se
num estado para além da racionalidade, alcancando um devir, um estado de fluxo onde a
presenca cénica ndo é estabilidade, mas mutagdo. Sempre & espreita do imprevisivel, o
‘animal-ator/performer’, insere seu desejo fora da regulagéo da linguagem e da representacéo.

Segundo Maurano, 2011

A inscricdo falica articula o gozo as leis do significante, leis da linguagem, mas a
nogdo de gozo Outro proposta por Lacan, aponta para um gozo fora da linguagem,
fora do sexo, fora da possibilidade de ser apreendido por representacdes
(MAURANO, 2011, p.187).

O gozo Outro é aquilo que ndo estd em relagdo ao phallus, mas sim ao desmedido,
abrindo-se para o abismo do Outro. A presenca do estranho na performance e na cena é fruto
de um gozo Outro. Lacan no Seminario XX diz que algo s6 pode ser atingido e realizado no
gozo por apercepcdes muito estranhas: “Estranho é uma palavra que tem a ver com
estrangeiro, que poderia ser estranjo, podendo decompor-se como estar-anjo — ser anjo”
(LACAN, 1985, p.16). Podemos afirmar que a arte é estranja por exceléncia. SO se atinge o
gozo Outro da acéo performada quando algo do inatingivel vem a tona, algo do inexprimivel,
do irregrado, sempre porém, através de acdes precisas e por isso mesmo tdo pregnantes e in-

tensas.
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Denise Maurano em A face oculta do Amor nos lembra que o phallus funciona
como a unidade de medida de valor para o sujeito, sem esquecer porém, a dimenséo tragica da
subjetividade, onde entra-se em contato com o desmedido, com a auséncia de forma. O gozo
do ator/performer nos pde diante de um mais-além do gozo falico. Maurano (2001) comenta o
pensamento lacaniano sobre o imaginario enquanto elaboracdo de um alfabeto do discurso
inconsciente feita por nossos proprios membros, remetendo-nos ao dominio imaginario da
relacdo com o corpo, para pensarmos a transmissdo de um mais-além através do corpo

desejante do ator:

O imaginario, portanto, apresenta essa encarnacdo do significante, pela qual nos
temos os elementos do discurso inconsciente. O corpo pode ser pensado como o
teatro do discurso do Outro. De maneira analoga, 0 ator ndo representa como uma
marionete, mas ele empresta seu corpo cartografado por uma histéria que € a sua.
Uma histéria que tem todo o peso de seu inconsciente para representar o discurso do
Outro, no caso, 0 poeta, e que, as vezes, ja estd morto ha muito tempo. Ele vai entdo
representar com mais ou menos compatibilidade, e € isto que da dimensdo ao
sucesso de seu trabalho. As implicacdes de seu desejo se arrastam, portanto, sobre a
cena (MAURANO, 2001, p.82).

O gozo Outro é o gozo feminino, que surge no abismo de uma noite barroca,
presenca do nada, do irrepresentavel, auséncia de nome. “Nem esséncia nem existéncia. Ndo-
toda, dira também Lacan.” O feminino é aquilo que oscila “ndo chegando nunca a se inscrever
nos paradigmas igualitirios do Sujeito.” O entendimento da linguagem como consenso
dialégico na fundacdo da pélis comeca por um duplo assassinato, uma elisdo de alteridades.
“Assassinato do corpo-multiplo de Dioniso, donde nenhuma forga é fixavel, e assassinato do
corpo-sexo de Helena, como lugar do polémos?, da guerra” (BUCI-GLUCKSMAN, 1984).

Vernant (1991) considera que o Outro ndo est4 fora de nds, devemos, pois, nos
confrontar com o Outro que estd dentro de nés mesmos, transformando esse confronto num
encontro com o desconhecido. Segundo Menezes (2005), a subjetividade s6 é plural porque é
atravessada pelo Outro. A nossa existéncia possui, entdo, o trago de uma estranheza que
habita o corpo e reconhecer esta alteridade na subjetividade requer anular as diferencas entre
0 Outro e 0 Si-Mesmo, o Mdltilpo e o Um.

A presenca do estranho no trabalho do ator/performer remete-nos as figuracdes da
alteridade propostas pelas representagdes de Artemis, Dioniso e Gorgd. Dioniso é um deus

que ndo se enquadra em nenhuma defini¢do, “é um deus errante, vagabundo, um deus de lugar

2 0 vocabulo grego polémos se relaciona & guerra, a disputa e ao confronto, sendo, a0 mesmo tempo, raiz da
palavra polémica. Obs: os fragmentos de Buci- Glucksman (1984) foram traduzidos pela autora.
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nenhum e de todo lugar.” E o estrangeiro, excéntrico, representando a figura do outro, do que
é diferente, desnorteante, desconcertante, anémico. E também um deus epidérmico, seu culto
se espalha como uma doenca contagiosa, enlouquecendo as matronas tebanas e fazendo-as
largar a familia para dedicar-se aos cultos orgiasticos do deus (VERNANT, 2000). Ele traz
uma alteridade de ascensdo e ndo de supressdo, impondo sua presenca por onde passa, mas
impondo-a através da delicadeza do feminino. Dioniso é considerado o deus do teatro, por
dar vazdo a liberdade e a ousadia necessarias ao ato criativo da cena.

Artemis, a Selvagem, a Cacadora, a Curétrofa, habita entre a terra e a 4gua, onde
os limites sédo imprecisos. Ela representa a alteridade horizontal, estabelecendo o transito entre
as zonas limitrofes, a passagem entre as fronteiras, onde convivem em oposicdo e em
interpenetracdo constante, o selvagem e o cultivado. Gorgé traduz a figura da alteridade
vertical extremada, onde ndo ha transito possivel, sua mascara esconde o0 que é absolutamente
outro, o indizivel, o impensavel, o puro caos, o confronto com a morte (VERNANT, 1988).

O jogo cénico € o exercicio constante de encarar as varias alteridades que temos
diante de nés, fazendo-nos entrar em contato com o Mesmo, a partir do chogue do encontro
com a multiplicidade de Outros subterraneos que emergem na cena. Esse encontro mobiliza
uma crueldade bela e feroz que renova a condi¢édo de mortalidade do Sujeito e de imortalidade
da pulséo criadora.

Miguel Angel de Barrenechea nos fala em O aristrocata nietzschiano que na
tragédia grega ocorre uma apolinizacdo das tendéncias dionisiacas. Refletindo aqui sobre 0s
processos criativos da performance-art e da cena teatral, vemos que as duas forgas pulsionais
estdo sempre presentes, aparecendo de forma diferente em sua relagdo com a técnica do ator e
do performer. Barrenechea (2004) lembra-nos da concepgéo nietzschiana de que a civilizagdo
ndo se opde & barbéarie e as pulsbes mais bestiais, pois 0 mundo est4d configurado pela
duplicidade de forcas dionisiacas e apolineas, convivendo a terrivel sabedoria de Sileno das
poténcias cadticas e titdnicas com a tendéncia a harmonia e ao equilibrio.

As performances artisticas desvelam o Véu de Maia que encobre as poténcias
mais terriveis, revelando-nos a energia dionisiaca fundadora. O equilibrio apolineo, no
entanto, € necessario para programar e executar essas performances, com um grau de
objetividade que as distingue do puro delirio.

A performer Berna Reale conta-nos em uma entrevista sobre o rigor e o

planejamento fundamentais na construcéo de uma performance:
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Na realidade tudo no meu trabalho é pensado, nédo é aquela performance gratuita de
vocé colocar uma bacia e...Ah, vou me melar |4 e chamar todo mundo para ficar
olhando. E uma coisa que eu vou mexer com a sociedade e com o espectador que eu
ndo conhego, porque a medida em que eu saio na rua tudo tem que ser mais ou
menos planejado para passar 0 que eu quero. E o corpo é um simbolo muito forte,
entdo vocé tem que pensar que ele é um elemento do seu trabalho, assim como a
roupa que eu uso tem que ser bem costurada, o corpo também tem que dialogar com
0 que eu quero. Por exemplo, agora eu estou me preparando para uma nova
performance aonde eu vou estar montada num cavalo e eu ndo posso estar gorda e
eu estou gorda, entdo eu estou fazendo uma dieta...

Este depoimento explicita que as acdes a serem performadas sdo muito bem
programadas e planejadas antes de serem executadas, exigindo, assim, um equilibrio apolineo.

N&o podemos esquecer que tanto os instintos apolineos, quanto os dionisiacos,
compdem aquilo que Nietzsche denominava de Kunsttrieb (pulsdo artistica), que € uma
expressdo genuina da vida, uma manifestacéo plena da Natureza (BARRENECHEA, 2009).

A performance e o teatro constroem um corpo a partir da natureza impulsiva do
homem, inserindo a crueldade no movimento da vida. E claro que existem formas artisticas
repressoras, mas pensaremos aqui na possibilidade de abertura para a violéncia da pulséo
criadora, indomesticavel. Afinal, conforme a leitura de Barrenechea (2004) do confronto
aristocratas/sacerdotes na Genealogia da Moral: “A atitude nobre consiste em colocar essa
crueldade no movimento de vida, na tensdo, no tesdo, na disputa; perverso é finca-la no
recalque, no contramovimento”(p.159).

Lembremos aqui da concepgdo artaudiana do teatro da crueldade, onde ha a
submissdo a uma necessidade inelutavel, aproximando o teatro do impulso vital necessario a
criagdo e ndo de uma violéncia cruel e desregrada, exigindo, sobretudo, o rigor enquanto
caracteristica constitutiva. Derrida em O teatro da crueldade e o fechamento da

representacdo comenta a visao de Artaud sobre a crueldade:

Entrevemos assim o sentido da crueldade como necessidade e rigor. Artaud convida-
nos, € certo, a s pensar na palavra crueldade ‘rigor, aplicagdo e decisdo
implacavel’,  ‘determinagdo irreversivel’,  ‘determinismo’,  ‘submissdo a
necessidade’, etc., e ndo necessariamente ‘sadismo’, ‘horror’, ‘sangue derramado’,
‘inimigo crucificado’ (IV, p. 120), etc. (e certos espetaculos hoje criados sob o signo
de Artaud sdo talvez violentos, mesmo sangrentos, mas nem por isso Sd0 cruéis)
(DERRIDA, 1995, p. 159).

® Entrevista realizada no ‘Programa do Jo’. (Disponivel em: http://tvg.globo.com/programas/programa-do-
jo/programa/platb/tag/berna-reale/. Acesso em: 26 jul. 2012)
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A experimentagdo da crueldade enquanto forga criadora que se aproxima da Vida,
requer uma guerra radical contra todas as representagdes. Podemos depreender de Lins (1999)
que Artaud encarna uma escrita crua, regada pelo sangue, pela saliva, pelo excremento,
aproximando-se da fecalidade para criar um corpo-sopro, onde a merda cheira a ser e
negando uma ontologia centrada no identitario, no Uno, no Absoluto. A escrita masturbatdria
de Artaud trabalha com citagBes inseridas no universo da contaminacdo e ndo da copia,
explorando as impurezas e sujeiras da linguagem, elaborando conceitos gravidos de
acontecimentos ao fabricar uma “enorme maquina de carne”, engendradora da merda
necessaria para escrever na folha branca.

Podemos dizer que trata-se de uma escrita-da-carne, onde os pensamentos estéo
em carne viva, expostos na ferida da folha. Segundo a leitura de Lins (1999), Artaud concebe
0 eu marcado pela “horripilante maquina cultural trituradora de singularidades”, mas o seu eu
carrega uma marca a mais, traco de sua rebelido. A escrita artaudiana é engendrada na
profundidade do corpo que sofre da sindrome dos “supliciados da linguagem” que “mugem e
berram de dor e horror” (LINS, 1999, p.10). A linguagem repousa na subjetividade das
visceras. N&o existe profundidade na producdo da vida e da escrita: tudo é superficie
pulsional. Para Artaud, o pensamento se d& num territorio primitivo como concebido no
sentido nietzschiano. Artaud e Nietzsche se relacionam com a palavra como fendmeno
visceral, fundando uma estética onde reina a “crueldade” de um pensamento submisso ao
movimento incessante de uma criacdo continua, sem freios e sem limites. (LINS, 1999)

A escrita artaudiana é uma escrita masturbatoria, é pura experimentacéo e devir,

negando os binarismos masculino/feminino, corpo/alma:

Lama, catarro, suor, sangue, sonhos colados como uma ferida nos poros, na carne
gue ndo agiienta mais... tdo grande é a producdo de vida tornando-se morte, morte
gerando vida e embaralhando as diferencas sexuais numa negacéao radical do corpo
binario, da economia dualista do sexo (LINS, 1999, p. 16).

Normalmente o ato de escrever é considerado do ponto de vista de uma
consciéncia organizadora das idéias a serem escritas, implicando uma concepgdo de texto
como construgdo subjetiva. Artaud e Nietzsche trabalham na contram&o desse preceito,
propondo uma escrita feita de sangue, onde a producéo textual € uma producéo corporal. As
palavras transpiram e choram, o corpo as escreve segundo seus impulsos. A escrita supde

entdo, um engajamento corporal onde aquele que escreve ndo é mais um sujeito com
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substancia pensante e corpo seccionados, mas sim a afirmagdo de uma multiplicidade de
impulsos que passam pelo corpo e pelo papel, ndo estando a forca criativa submetida a uma
unidade controladora.

Artaud aproxima a consciéncia da digestdo, estabelecendo uma busca da
fecalidade: “Ai, onde cheira a merda, cheira a ser [...]. H& no ser alguma coisa de
particularmente tentador para o homem e este alguma coisa é justamente A CACA®”
(ARTAUD, 2004, p.1644). Para Nietzsche,

a consciéncia é um 6rgao regido pela mesma dinamica que gere o aparelho gastrico:
ela absorve e se apropria do que é diverso, procura um alimento espiritual. A
consciéncia € um aparelho centralizador e simplificador que procede da mesma
forma que o estdmago (BARRENECHEA, 2009, p.131).

Barrenechea (2011) estabelece que, para Nietzsche, o0 humano é essencialmente
constituido por suas forgas vitais, afetivas e instintivas, valorizando o corpo em detrimento de
uma substancia subjetiva idealista, propondo uma nova compreensdo da subjetividade,
entendida como uma subjetividade carnal. Nietzsche critica categoricamente a tradi¢do de
pensamento idealista que vincula o homem a um substrato imaterial e atemporal, a alma ou o
espirito, e, a um além imutavel. “A concepg¢do que cinde homem em corpo e alma estabelece a
separagdo, a ruptura e confusdo como condigdo do humano” (BARRENECHEA, 2011).
Desde O nascimento da tragédia, Nietzsche interpreta o homem a partir do jogo entre dois
impulsos conflitantes: Apolo e Dionisios, sendo a consciéncia uma decorréncia do mundo
instintivo e pulsional. A obra nietzschiana contesta todo e qualquer conceito identitario,
referente a uma pretensa substancialidade subjetiva como: Sujeito, ego, eu, consciéncia,
afirmando, ao contrario, a multiplicidade dos instintos, que ndo constituem uma unidade, mas
estdo em permanente mudancga no jogo das relacdes de poder entre as forgas instintivas. Em A
gaia ciéncia Nietzsche chega a denunciar a crenga num sujeito operante, num eu como causa
de acbes, considerando-a um fetichismo construido pela tradi¢do metafisico-teologica. Em
Zaratustra, o filésofo considera o Eu como a pequena razdo, que é instrumento da grande
razdo, o todo corporal, “esta ndo diz eu, mas faz eu” O absolutamente singular no homem séo
suas experiéncias ligadas a alimentago, as digestdes, aos afetos e aos cuidados do corpo,
compondo uma “episteme da carne” (BARRENECHEA, 2011).

* Traducdo da autora: “La ol ca sente la merde / ca sent I'étre. [...]. Il y a dans I'étre / quelque chose de
particulierment tentant pour I'homme / et ce quelque chose est justement/ LE CACA” (ARTAUD, 2004a,
p.1644).
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Miguel Angel de Barrenechea finaliza seu artigo fazendo uma alusdo aos escritos

de Paul Valéry em Journal d’Emma, onde o poeta reflete sobre uma ciéncia do corpo:

Ele é minha ciéncia, e, estou segura, o limite de toda ciéncia; ele, seus assuntos,
malestares, necessidades e impedimentos; suas regularidades e seus transtornos; suas
digestdes, menstruagdes e os sujos detalhes imidos do amor... Oh, Corpo sem gloria,
algum santo deveria ter amado teu excremento! (VALERY apud BARRENECHEA,
2011, p. 17).

Nietzsche parte de uma materialidade do psiquismo, afirmando que oS
pensamentos sdo fendmenos corporais, sendo a consciéncia o resultado de forgas e impulsos
decorrentes exclusivamente da atividade orgénica. O corpo é a expressdo do dinamismo do
vir-a-ser, ele ndo é uma substancia estatica, mas sim fenébmeno multiplo e mutavel das forcas
em luta (BARRENECHEA, 2009). A concepcéo nietzschiana de corpo como totalidade de
forgas em tensdo constante remete a esse corpo in-tenso buscado pelo ator. A atriz Roberta
Carreri (2011) denomina as oficinas que ela aplica a seus alunos de ‘Danga das Intengdes’,
ressaltando que a palavra inten¢éo alude a uma tenséo interna que remete a atencdo do ator
para a multiplicidade de forgas que atravessam e tensionam 0 cOrpo e que S&0 responsaveis
pela qualidade da presenca cénica. Roberta remarca que a escolha de dirigir seu olhar a um
determinado ponto influencia a atitude de toda a sua coluna vertebral, ativando o ‘musculo
invisivel’ que ela chama de ‘a serpente’ e que corre ao longo da coluna vertebral desde os
olhos até o cdccix, sede da in-tensdo, origem dos impulsos de seu corpo-mente. O
ator/performer cria um corpo através do treinamento fisico cotidiano e esse corpo passa a
pensar com todos 0s poros. A atencdo para cada gota de suor, para o batimento cardiaco, o ar
que sopra pelas narinas, o intestino e a pele faz com que a presenga cénica ndo seja apenas
construcdo racional, mas sim estado corporal onde atencdo é também vibragdo. O
ator/performer entra num devir-animal e mantém as orelhas sempre a espreita, atento a
carnica e a presa, em estado de alerta, pronto tanto para saltar sobre o abismo, quanto para
enraizar os as plantas dos pés no chdo. Nesse estado, o corpo cénico encontra sua ferida
eterna, abre-se para 0 acontecimento, quer o acontecimento. Amor fati. Vida e morte
interpenetradas na superficie do corpo.

Este corpo penetra e desliza naquilo que Deleuze entende por fissura, aquilo que
nao é nem interior nem exterior, mas “se acha na fronteira, insensivel, incorporal, ideal.” Ser
o0 acontecimento. E ai que o ator/performer habita. Nesta zona fronteirica onde o tempo se

expande pelas bordas na medida em que se caminha sobre ele. Assim Deleuze concebe o

Psicanalise & Barroco em revista v.11, n.1:80-96, jul.2013 88



O ‘CORPO OUTRO?’: a construcao do corpo cénico do ator/performer numa perspectiva
artaudiana

paradoxo do comediante: “ele permanece no instante, para desempenhar alguma coisa que ndo
para de se adiantar e de se atrasar, de esperar e de relembrar.” O presente do ator & o mais
estreito, a ponto de compreender o futuro e o passado, fazendo surgir “um passado-futuro
ilimitado que se reflete em um presente vazio ndo tendo mais espessura que o espelho.” O
presente do ator/performer € o instante impessoal, que se desdobra em ainda-futuro e ja-
passado, tensionando o tempo. (DELEUZE, 2003)

O ator/performer que experimenta o teatro ndo-representacional em toda a sua
crueldade, cria para si um Corpo-sem-0rgdos, sem organizacdo estabelecida por um
organismo regulador, sem funcbes pre-determinadas. Artaud, ao final de seu texto de 1948
Para acabar com o julgamento de Deus chega a concluséo de que “ndo ha nada mais inatil do

que um 6rgdo”:

Eu digo, para refazer a sua anatomia. / O homem estd doente porque é mal
construido. / E necessario decidir-se a boté-lo & nu para lhe arrancar este animaculo
que o corréi mortalmente, / deus, / e com deus/ seus 6rgdos./ Pois ate-me se vocé o
quer, / mas ndo ha nada de mais indtil que um 6érgdo. / Quando vocé tiver feito para
si um corpo sem 6rgdos, / entdo vocé tera se livrado de todos 0s automatismos e se
rendido a sua verdadeira liberdade. / Entdo vocé reaprendera a dancar ao inverso/
como no delirio dos bailes festivos / e este avesso serd seu verdadeiro cerne
(ARTAUD, 2004, p. 1654)°.

Aprofundar a criagdo desse corpo implica em constituir para si um Corpo-sem-
6rgdos sem esquecer das tais doses ou “injecBes de prudéncia” aconselhadas por Deleuze &
Guattari (1996) para ndo correr o risco de ir de encontro a um corpo esvaziado e catatonizado
ao percorrer essa relagdo entre experimentacéo e politica capaz de resultar em um CsO pleno:
“Corpos esvaziados em lugar de plenos. Que aconteceu? Vocé agiu com a prudéncia
necessaria? N&o digo sabedoria, mas prudéncia como dose, como regra imante a
experimentacdo: inje¢des de prudéncia. Muitos séo derrotados nesta batalha” (p.11).

As tais “doses de prudéncia” seriam entdo, fruto de uma forca apolinea, que vai de
encontro a pulsdo dionisiaca, estando as duas tensionadas na constituicdo de um CsO. O
apolineo ndo deve ser interpretado como uma ordenagdo externa sobre os impulsos

dionisiacos, mas sim como uma prudéncia injetada pouco a pouco na carne, necessaria a

*Traducdo da autora : “ Je dis, pour lui refaire son anatomie. / L'homme est malade parce qu'il est mal construit.
/ 1l faut se décider a le mettre a nu pour lui gratter cet animacule que le démange mortellement, / dieu, / et avec
dieu/ ses organes. / Car liez-moi si vous le voulez, / mais il n'y a rien de plus inutile qu'un organe. / Lorsque vous
lui aurez fait un corps sans organes, / alors vous l'aurez délivré de tous ses automatismes et rendu a sa véritable
liberté. / Alorsvous lui réapprendez a danser a I’envers / comme dans Le delire des bals musette / et envers sera
son Véritable endroit.”
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plenitude deste avesso do corpo que é o CsO artaudiano. Deleuze & Guattari (1996)
concebem o CsO como uma desterritorializagéo do corpo, sendo tdo somente um conjunto de
valvulas, represas, comportas, tacas ou vasos comunicantes, ocupados e povoados por
intensidades que nele circulam. Esse processo implica substituir a interpretacdo pela
experimentacdo, experenciando as fungdes do organismo com os 6rgéos interligados como
valvulas imbricadas: “caminhar com a cabeca, cantar com o sinus, ver com a pele, respirar
com o ventre”. A busca artaudiana da fecalidade dilacera o Ser numa metafisica da carne,
expondo todo o ‘rego do eu’, como bem exprimiu Deleuze & Guattari (1996). Para Artaud
ndo h& nenhum espirito que regule essa massa de sensibilidades, impulsos, dores e odores por
onde 0s pensamentos circulam como o sangue.

Derrida (1995) remarca o sentido da crueldade como “necessidade e rigor”,
“submissdo a necessidade” e a uma “determinacédo irreversivel” — nas palavras de Artaud -
sublinhando que “certos espetaculos hoje criados sob o signo de Artaud séo talvez violentos,
mesmo sangrentos, mas nem por isso sao cruéis.” Em ‘O teatro e seu duplo’, Artaud (2004)
esclarece em suas ‘Cartas sobre a crueldade’ que se atribui erroneamente a palavra crueldade
um sentido de rigor sangrento, de busca gratuita e desinteressada do mal fisico, mas a
crueldade pura ndo é sinbnimo de sangue derramado. “A crueldade é antes de mais nada
licida, é uma espécie de direcdo rigida, submissdo a necessidade. Ndo ha crueldade sem
consciéncia, sem uma espécie de consciéncia aplicada” (Artaud, 2004, p. 566). A crueldade
sendo o “apetite de vida” que emerge na acao teatral.

Trata-se de um corpo que ndo age segundo uma dimensdo representacional
simbolica exterior a ele, libertando a cena da tirania do texto e conduzindo-a ao “triunfo da
encenacdo pura”. Para a leitura derridiana, Artaud quer, assim como Nietzsche, romper com o
conceito imitativo da arte, com a estética aristotélica. A imitacdo e a representacdo
designariam mais do que um tipo particular de construgéo teatral, imprimindo sua estrutura de
negacdo da vida em toda a cultura ocidental (as suas religides, sua filosofia, sua politica).
Derrida (1995) comenta que, no teatro ocidental a estrutura representativa € assegurada pelo
discurso transmitido e “todas as formas pictoricas, musicais e mesmo gestuais introduzidas no
teatro ocidental nada mais fazem, na melhor das hipoteses, do que ilustrar, acompanhar,
servir, enfeitar um texto, um tecido verbal, um logos que se diz no comego” (p.155).

O teatro da crueldade quer a acdo violenta e imediata, capaz de despertar nervos e

coracdo, uma acdo que se da na superficie dos sentidos, muito mais do que no entendimento
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subjacente as palavras. No seu manifesto sobre ‘O Teatro e a crueldade’, Artaud sublinha:
“Tudo o0 que age é uma crueldade. E a partir dessa idéia de acdo levada ao extremo que 0
teatro deve se renovar.” Despertar a nossa sensibilidade nervosa, com ritmos, sons, palavras,
ressonancias e trinados que ecoam nesse corpo cruel, onde corpo e espirito compdem uma
unidade extensa e aberta para a concretude sensivel dos signos. O que importa é “romper a
sujeicdo do teatro ao texto e reencontrar a no¢do de uma espécie de linguagem Unica, a meio
caminho entre o gesto e o pensamento” (ARTAUD, 2004, p.558). A linguagem se encontra no
espago, sua expressdo ndo se limita & palavra dialogada. As palavras sdo encantages,
vibragdes e ritmos que impelem a voz, martelando sons que nada tem a ver com a sujeigao
intelectual & linguagem (ARTAUD, 2004).

Para Artaud, é necessario destruir a tirania do texto, conduzindo, assim, ao
“triunfo da encenagéo pura”, restituindo a liberdade criadora da encenagédo, libertando-a do
texto e do deus-autor. Determinadas concepgdes de representacdo como ilustracdo sensivel de
um texto j& escrito, repeticdo de um presente re-presentando-o, plenitude do Logos absoluto,
superficie exposta de um espetaculo oferecido a curiosos vdo na contramdo da representacéo
cruel. A outra dimensdo da representacdo acarretaria entendé-la como desdobramento de um
volume em varias dimensdes, experiéncia produtora de seu proprio espaco, que nenhuma
palavra poderia resumir, espagamento como apelo a “uma nova nogéo de espago” e a “uma
idéia particular do tempo”, que j& ndo é o da dita linearidade fonica. “Assim o espaco teatral
sera utilizado ndo apenas nas suas dimensdes e no seu volume, mas, se nos é permitido dizé-
lo, nos seus interiores” (DERRIDA, 1995, p.157).

Fechamento da representagdo classica mas reconstituicdo de um espago fechado da
representacdo originaria, da arquimanifestagdo da forca ou da vida. Espago fechado,
isto é, espaco produzido dentro de si e ndo mais organizado a partir de um outro
lugar ausente, de uma ilocalidade, de um alibi ou de uma utopia invisivel. Fim da
representacdo mas representacdo originaria, fim da interpretacdo mas interpretagdo
origindria que nenhuma palavra dominadora, nenhum projeto de dominio tera
investido e previamente pisado. Representagdo visivel, é certo, contra a palavra que
rouba a visdo — e Artaud gosta das imagens produtoras sem as quais ndo haveria
teatro(theaomai) — mas cuja visibilidade ndo € um espetaculo montado pela palavra
do senhor. Representagdo como auto-apresentacdo do visivel e mesmo do sensivel
puros (DERRIDA, 1995, p. 158).

Nesta concepgdo, a performance e a acdo cénica buscam a construcdo de um outro
corpo, implicado em desfazer o eu enquanto unidade regrada para ir de encontro a

multiplicidade de fluxos do devir. Essa corporeidade ancestral € uma espécie de organismo
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canal que funciona como um conjunto de vasos comunicantes por onde circula a histéria
ancestral do sujeito, canal aberto para concectar-se com outras sensibilidades, sem mediag&o,
nem Orgdos que regulem essa passagem de sensibilidades-sangue. O auto-engendramento
proposto pelo CsO inaugura uma origem que foge de uma prisdo identitaria baseada nas
categorias familiares, no “papai-mamae” artaudiano (LINS, 1999) que fixa representagdes a
partir de uma estrutura binaria masculino/feminino, corpo/mente, etc. Entendemos que as
acbes performativas questionam a representatividade juridica e a estrutura de
reprodutibilidade de representagdes de representa¢des na cultura, fundando uma agéo que nao
deixa restos fantasmaticos a serem multiplicados ad infinitum. O Unico ‘resto’ deixado por
essas acoes é a memoria do corpo, a materialidade da agdo presente que ausenta-se deixando

uma marca no Tempo.
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THE ‘ANOTHER BODY’: the construction of the scenic body of actor/performer on the
artaudian perspective

ABSTRACT:

It is thought the construction of the scenic body of actor/performer, placing it in a perspective
of otherness. It Refer to the representations of Artemis, Dionysus and Gorgo, relating them to
the emergence of strange constituent element of the scenic game. Articulates this Another
body with nietzschean conception of carnal subjectivity and prevalently with the artaudian
concept of body-without-organs, pointing to a unit body-mind free of binaries present in the
culture. It is thought the desiring body while founded in the beyond the phallic jouissance,
proposing a non-normative body generator of memories running on multiple streams of
becoming.

KEYWORDS: Scenic body. Otherness. Carnal subjectivity. Body-without-organs.
Becoming.

LE ‘CORPS AUTRE’: La construction du corps scénique de I’acteur/performer dans
une perspective artaudiénne

RESUME:

On pense la construction du corps scénique de l'acteur/performer, en la plagant dans une
perspective de l'autréité et de l'altérité. On se reporte aux représentations d'Artémis, Dionysos
et Gorgo, en les reliant & I'émergence de I'étrange comme élément constitutif du jeu scénique.
On articule ce corps Autre avec une conception nietzschéenne de la subjectivité charnel et
prédominamment avec le concept artaudienne de corps-sans-organes, pointant vers une unité
corps-esprit libre des binaires presents dans la culture. On pense le corps qui souhaite comme
étant fondé dans l'au-dela de la jouissance phallique, en proposant un corps non-normative qui
soit générateur des souvenirs en fonctionnant sur de multiples flux du devenir.

MOTS-CLES: Corps scénique. Autréité. Subjectivité charnel. Corps-sans-organes. Devenir.
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