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RESUMO:

Este trabalho busca apresentar a importancia do conceito de melancolia no estudo
empreendido por Walter Benjamin do Drama Barroco alem&o. Desejamos mostrar que 0 uso
do termo melancolia pelo autor é semelhante aquele inaugurado por Freud em 1917.
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Origem e Historia

O que interessa a Walter Benjamin em seu estudo do drama barroco aleméo é
sua origem, Ursprung. N&o se trata de buscar em que momento do devir historico esse drama
se inscreveria (0 que iria contra 0 pensamento benjaminiano, reflexdo essa que caminha na
contramdo do historicismo). O barroco € atemporal e, no entanto, hd um “solo” sobre o qual o
barroco se constitui. O barroco redimido, isto é, o barroco tornado ideia, revela um
remetimento a uma pré e uma pos historia. E o conceito de ideia em Benjamin diz respeito
exatamente a essa pré e pos historia: ao percorrer 0s extremos de um objeto, nasce ai uma
concepgdo propria de historia. De saida pode-se dizer que o “Barroco nasce de uma discusséo
sobre o estado de excegdo” (Benjamin, 1963 p. 89), sobre o devir dos fatos que caminhariam
para o reino de Deus, ou melhor, que buscam Deus mas encontram na promessa do messias
redentor um correlato da morte. O que quer dizer que nesse tipo de teatro “manifesta-se o
efeito de retardamento provocado por uma superexcitagdo do desejo de transcendéncia, que
estd na raiz dos acentos provocativamente mundanos e imanentistas do Barroco.” (Benjamin,
1963 p. 89).

O drama barroco € efeito do luteranismo. Seus dramaturgos eram, em sua
imensa maioria, luteranos e viviam a experiéncia de uma moralidade rigorosa e perseguidora
somada a renincia e desvalorizacdo das “boas obras” mundanas, caracteristica do
luteranismo. Ao contrério da tragédia grega que decorria num tempo abstrato, imemorial, o
drama barroco alemé&o se situava no tempo presente e refletia as questdes daquele periodo
histérico. Sem davida, para os luteranos a mais importante questdo naquele periodo era a
ddvida no que dizia respeito a salvagdo. A prova de fé “mundana”, as boas obras que serviam
de mérito e expiacdo para o cristdo sdo abandonadas, na tradi¢do luterana, em nome de uma fé
“nua, absoluta”. Com esse movimento, as acdes humanas perdem seu valor: a atitude de um
homem em relacdo ao outro é plana e de igual magnitude diante de Deus. A salvagdo ndo se
d& sendo por uma fé sem garantias, incerta. Uma salvacéo exclusivamente pela fé, oriunda da
proposta luterana, lanca o homem diante da incerteza do além-mundo, uma vez que suas
acBes no mundo ndo oferecem nenhuma garantia a mais de sua fé, ndo mais que nenhum outro
homem, seja ateu ou crente. Disso resulta um esvaziamento do mundo, um mundo
empobrecido em sua substancia e no valor das a¢cdes humanas. O mundo sem teleologia que

dai resulta, somado & “ddvida” sobre a transcendéncia, efeito da pluralizacdo de perspectivas

Psicanélise & Barroco em Revista v.9, n.1: 35-53, jul.2011 36



Sobre a melancolia e 0 barroco em Walter Benjamin: investigacoes freudianas

sobre a salvacdo diante da Reforma e, especialmente, da Contra-Reforma, tais s&o o0s

ingredientes principais do drama barroco.

A religido consolidou-se [a partir da Contra-Reforma], mas ao preco
de abrir mdo da transcendéncia. Em consequéncia , tanto a vida do
homem como sua salvacdo passaram a ser concebidos em termos
profanos. Ele esta sujeito a um histéria cega e sem fins, e portanto
ameacadora — uma histéria natural; e sé pode ter a esperanca de
salvar-se numa esfera de intemporalidade secular — uma historia
naturalizada. (Rouanet, 1963 p. 35).

E entendendo a histéria como um actmulo de catastrofes, submetida a um
destino que ndo aponta para nenhuma transcendéncia, que o barroco ir4 nascer. A historia
natural do barroco é uma historia inteiramente imanente. “O Barroco ndo conhece nenhuma
escatologia; o que existe, por isso mesmo, € uma dindmica que junta e exalta todas as coisas
terrenas, antes que elas sejam entregues a sua consumagéo.” (Benjamin, 1963 p. 90) Em sua
visdo da histéria como natureza, ndo ha, para o drama barroco, uma finalidade da histéria.
Sendo imanéncia pura, uma historia desprovida de fins e de qualquer transcendéncia, a
histdria naturalizada do barroco, ou sua anti-historia, se revela o regente da propria tematica
deste drama: sua origem, a origem do drama barroco aleméo, é a imanéncia absoluta.

O drama barroco reflete, portanto, em sua tematica, os efeitos da concepcéo
barroca da historia como historia natural, a0 mesmo tempo em que surge a partir dela. Um
desejo de transcendéncia que gera como seu “efeito colateral” a visdo exclusivamente
imanentista do barroco, eis como esse drama pode ter origem. Por outro lado, esta concepgao
mesma da histdria imanente que funciona como o originario do drama, vai reger e nortear o
drama barroco como ideia. E a conex&o entre a origem (a histdria natural do periodo barroco)

e o drama em si mesmo (o drama barroco como ideia) vai ser feita pela alegoria.

Barroco e Alegoria, Melancolia e Modernidade

O soberano representa a histéria. Ele segura em suas mdos o
acontecimento histérico, como se fosse um cetro. Esse ponto de vista
ndo € privativo do dramaturgo. Ele se funda sobre certas concepgdes

de direito constitucional. Um novo conceito de soberania se formou
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no século XVII, numa confrontacdo final com a doutrina juridica da
Idade Média. [...] No drama barroco, nem o monarca nem os martires

escapam a imanéncia. (Benjamin, 1963 p. 88-91).

O que a primeira vista pode parecer uma utopia do barroco, tributario da
concepgdo juridica de soberania e da funcdo do soberano naquele periodo, isto é, a idéia de
que deve haver uma “estabilizagdo da historia” onde o principe, a0 mesmo tempo como martir
e como tirano, deve salvar os eventos, reestabelecendo a ordem diante do estado de excecéo
que significa a historia naturalizada; se mostra imediatamente mais uma concep¢do imanente
do drama barroco. Como explicita o trecho final que citamos no inicio dessa se¢do, para
Benjamin, ninguém, nem martires nem monarcas, escapam a imanéncia no drama barroco. Se
0 monarca, ao tomar a historia nas médos age como tirano, é para em seguida salva-la e tornar-
se martir. Esses dois extremos do barroco como ideia — 0 monarca, a0 mesmo tempo, como
tirano e como martir - sdo a condicdo do conceito de principe. No entanto, em sua tarefa, o
monarca s6 pode falhar: “O principe, que durante o estado de excecdo tem a responsabilidade
de decidir, revela-se, na primeira oportunidade, quase inteiramente incapacitado para fazé-lo.
[...] [Os monarcas] ndo sdo movidos por ideias, mas por impulsos fisicos vacilantes.”
(Benjamin, 1963 p. 94).

Em sua tarefa de salvar as coisas e estabilizar a historia, o principe vacila.
Aquele que deveria trazer em si algo de divino, que em sua funcdo deveria conduzir as coisas
do mundo ao reino de Deus, revela-se tdo fragil quanto as coisas mesmas. “O principe é o
paradigma do melancélico” (Benjamin, 1963 p. 165) nos diz Benjamin. A melancolia, como
uma espécie de luto pelas coisas do mundo (lembremos a aproximagdo entre o luto e a
melancolia empreendida por Freud), leva o melancélico a uma contemplacdo e uma
ruminacio obstinada das coisas, na tentativa de salvéa-las. E isso que faz o principe, toma as
coisas como mortas na tentativa de fazé-las viver na figuragdo da morte. Absorto na indeciséo
sobre suas atitudes e potencialidades, ele se retira, assim como retira todas as coisas do fluxo
do movimento histérico, e se paralisa no tempo, apético, na busca de eternizi-las numa
contemplacdo impotente que sd pode oferecer-lhes a morte. Por isso, podemos dizer que “a
indecisdo do Principe ndo é outra coisa que a acedia'. Saturno torna os homens ‘apéticos,
indecisos, vagarosos’. O tirano é destruido pela inércia do coracdo.” (Benjamin, 1963 p. 178)

O tirano/monarca é destruido, mas destruido enquanto elo transcendente da historia. Ele ndo

! Termo medieval que designava a melancolia.
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pode oferecer sendo a morte as coisas. E, por isso mesmo, sua salvagdo! Enquanto mortos
para o fluxo historico, os fendmenos se colocam fora da dimensdo da transitoriedade
representada pela histéria como historia do sofrimento, e, agora petrificadas na ruina, nascem

como suporte de multiplas significacbes. Mas por que remeter sempre & morte?

Mas a morte ndo € apenas o conteido da alegoria, e constitui também
0 seu principio estruturador. Para que um objeto se transforme em
significacdo alegorica, ele tem de ser privado de sua vida. [...] O
alegorista arranca o objeto de seu contexto. Mata-0. E o obriga a
significar. (Rouanet, 1963 p. 40).

Esse procedimento alegdrico, que é o procedimento do principe — mas também
do proprio dramaturgo barroco, do historiador materialista dialético e do melancélico - se
configura como uma oposicdo ao procedimento simbdlico. Enquanto no simbolo a
significacdo é instantanea, apresentando-se na propria presenga do simbolo; na alegoria, por
outro lado, ha uma distancia intransponivel entre aquilo que significa e o que é significado: a
alegoria aponta para um profundo hiato entre o sagrado e o profano, ou, em outras palavras,
entre a transcendéncia e a imanéncia das coisas mundanas. Por ser arbitraria e por ndo apontar
para nenhuma relacdo necesséria entre os dois extremos da significagdo, a alegoria vai ser
criticada por classicos e modernos como sendo um recurso excessivo e inutil. No entanto, é
justamente esse arbitrario que aponta para um hiato, um vazio entre a alegoria e seu

significado, e que Benjamin vai valorizar em sua leitura do alegorico.

E o choque entre o desejo de eternidade e a consciéncia aguda da
precariedade do mundo que, segundo Benjamin, esta na fonte da
inspiracdo alegorica [...] Por isso ela floresce na idade barroca,
dilacerada entre os dogmas da fé cristd e a cruel imanéncia do
politico, por isso também voltara num Baudelaire, dividido entre a
visdo de uma “vida anterior” harmoniosa e uma modernidade
autodevoradora. [...] O poeta barroco ndo consegue mais distinguir
nenhum designio divino no caos do mundo [...] (Gagnebin, 2004 p.
37).

Portanto, a alegoria barroca vai refletir em seu proprio vazio e em sua

eternizacdo da significacdo, fora dos fluxos transitdrios, a propria concepcdo barroca da
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historia como historia naturalizada e, ao mesmo tempo, seu desejo de transcendéncia que
produz como efeito sua visdo imanente da politica monarquica. A alegoria evidencia em seu
préprio procedimento a impossibilidade da coincidéncia perfeita, caracteristica de toda
transcendentalidade, entre as coisas e aquilo que as fez significar, como no simbolo. Tendo
sido perdido definitivamente o objeto da significagdo, no entanto, o desejo de significar
permanece: dai nasce a tarefa da alegoria.

E nisso que podemos ver também a modernidade de Baudelaire. O
procedimento alegérico, ndo sendo “datado” como a imediatidade do simbolo, é capaz de
renascer no poeta francés, dividido entra a nostalgia de um passado que ndo € mais o seu e
engolido no ritmo automatico do capitalismo que ndo permite mais nenhuma transcendéncia e
lirismo para a poesia.

Compreendendo a historia como uma sucessdo de ruinas que ndo conduz sendo
a morte e dela deseja salvar-se, o barroco compreende a alegoria como a prdépria morte
encarnada das coisas, tomando-a como sua destruicdo e como um momento de dignidade das
coisas mesmas, 0 Unico que se lhes pode oferecer: “na perspectiva alegorica, portanto, o
mundo profano é ao mesmo tempo exaltado e desvalorizado.” (Benjamin, 1963 p. 197).

A pré-historia da alegoria € o hierdglifo egipcio. Isto porque, contra a escrita
alfabética que pertence exclusivamente a seu tempo (a0 momento em que se utilizou tal
escrita), caindo no esquecimento nas eras posteriores; o sistema egipcio de significacdo
desejava criar um tipo de significacdo que se assemelhasse ao préprio pensamento divino, que
detém o saber sobre todas as coisas. Enquanto a escrita alfabética depende da decodificacdo
de todo o sistema cifrado da escrita por parte do interpretante, os hierdglifos egipcios criam
remetimentos arbitrarios atemporais. O exemplo citado por Benjamin da representagdo do

tempo pelos egipcios é bastante elucidativo, cito-o integralmente:

[Eis] o hierdglifo usado para representar o conceito do tempo — uma
serpente alada, mordendo a extremidade de sua cauda. A
multiplicidade e a mobilidade da concep¢do humana do tempo — como
ele num rapido ciclo liga o principio com o fim, como ele ensina a
prudéncia, como ele traz e leva objetos — estdo contidas, com toda
essa série associativa, na imagem solida e especifica da serpente.
(Benjamin, 1963 p. 192).
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Assim, — como o hierdglifo se coloca contra a escrita alfabética - a alegoria se
coloca contra o simbolo, e eterniza as coisas nas multiplas significacbes que Ihes oferece.
Multiplas significacBes que remetem sempre & morte: morte das coisas para 0 mundo e para a
histéria, morte da fixidez significativa, morte da transcendéncia recuperada na morte
alegérica, morte que remete ainda ao derramamento de sangue representado pela propria

histéria, ao qual o melancélico, como um alegorista, quer deter-se e lamentar.

Melancolia, Historia e Modernidade

Aqui encontramos a conexdo entre a origem do drama barroco — sua concepgao
da historia naturalizada — e a melancolia. Contra o telos teologico do progresso que promete a
redencdo pelas méos de Deus, numa perspectiva transcendente do fim da histéria, na forma do
paraiso; o alegorista barroco, assim como o historiador marxista, vé a histéria como uma
sucessdo de ‘agoras’ e a morte como sua verdade, ndo havendo, portanto, nenhum telos.
Nessa perspectiva imanente, sua redencdo é aqui e agora, feita a partir de cada fragmento. S
extraindo o particular de suas relagdes e ligacbes espaciais e temporais, € que podemos ter o
objeto de saber, ou, diriamos, um objeto alegérico. Apenas eliminando a relagdo entre o
objeto e a ilusdo de um continuum histérico que o determina, tornamo-nos capazes de
produzir significacdo (alegorica). E se o simbolo era valorizado no classicismo pela sua
fidelidade com a coisa, a alegoria sera valorizada no barroco por evidenciar o objeto como
perdido definitivamente no tempo. Eis ai a morte das coisas. E s6 pela morte as coisas
ganham sua verdadeira dignidade: fora da transitoriedade do tempo, salvas das vicissitudes da
histdria-destino teoldgica, as coisas ganham multiplas significagdes alegoricas marcadas com
0 carimbo da morte.

E que outra figura poderia compreender melhor as caracteristicas dessa
ruminacdo dos objetos onde se acompanha a figuragdo da morte, sendo o melancélico? O
homem barroco é o melancdlico que toma as coisas do mundo para lamentar sua verdade
imanente, isto é: a morte. O mundo como histéria naturalizada, ou seja, sendo a histéria do
sofrimento humano, leva o melancélico a uma lenta e apatica lamentacdo em torno de um
Unico objeto (como alertavam Pinel e Esquirol na histéria da psiquiatria), objeto em que o
melancélico/alegorista se detém, ainda preso a ele, na expectativa de oferecer-lhe a dignidade

das multiplas significacdes, salvando-o da fatalidade historica.
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Mas que objeto é este objeto lamentado pelo melancélico como alegorista?
Resposta: é o objeto para sempre perdido. Ao penetrar no objeto através da ruminagdo e ao
“alegoriza-lo”, o homem barroco perde imediatamente o objeto “em si”, retirado do mundo,
para fazé-lo nascer como suporte das multiplas significacbes alegéricas. Se a meditacéo, a
lamentacdo e a ruminagdo de ideias é propria do melancélico que perdeu seu objeto amado; o
drama barroco, o Trauerspiel, € a encenacdo de seu luto por essa perda.

A palavra alema que designa o drama barroco apresenta essa dimensdo de luto
(Trauer) e de encenacdo, dramatizagdo (Spiel). No entanto, € importante salientar que esse
luto é a propria condicdo histdrica e origem do drama barroco. Dito de outra forma, é
precisamente essa sensacao historica de “despertencimento” a uma determinada época e, mais
especialmente, de despertencimento & propria histéria que fundam as condi¢des de surgimento
do drama barroco; e sera justamente tal sensacédo de perda, perda de um objeto que ndo se
conecta mais a sua epoca historica e, contudo, permanece ainda sendo amado e desejado pelo
homem barroco — isto é, a transcendéncia. Tal perda, é o que se configurard como a origem, o
tema e o luto posto em forma de dramaturgia pelo barroco. N&o se trata, portanto, de uma
sensagdo afetiva e psicoldgica de um determinado homem, ou de um determinado grupo de
homens (os dramaturgos daquele tipo de drama, por exemplo), mas, mais precisamente, de
uma caracteristica de toda uma época. O luto do drama barroco é o luto do homem barroco
em toda sua época, e melancélicos sdo todos aqueles que viveram e que vivem tal
despertencimento a historia, esvaziada de toda transcendéncia, mas desejosa de fazé-la

renascer numa salvagéo das coisas... uma a uma, pela via da alegoria:

Se as leis do drama barroco se encontram, em parte explicitas, e em
parte implicitas, no cerne do luto, a representacdo dessas leis ndo se
destina nem a afetividade [individual] do poeta nem a do publico, mas
a um sentimento dissociado do sujeito empirico e vinculado por um
nexo interno a plenitude de um objeto. [...] Enquanto na esfera da
afetividade [individual] ndo raro a relacdo entre a intencdo e seu
objeto experimentam uma alternancia entre a atragdo e a repulsdo, o
luto [como processo de elaboragdo da perda] € capaz de intensificar e
aprofundar continuamente sua intengdo. A meditacdo é propria do
enlutado. (Benjamin, 1963 p. 163).

Tanto do enlutado, como melancélico! Se o poeta barroco se encontra

desamparado num mundo onde ele ndo se reconhece no passado historico, e o futuro se
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mostra prenhe de imprevisibilidade; ao se debrucar sobre seu objeto, 0 homem barroco
evidencia seu carater obsoleto e fugidio, inscrevendo a morte nas coisas. A alegoria vem
justamente funcionar, no barroco, como a “visdo da transitoriedade das coisas”, tdo cara a essa
concepcdo imanente do mundo onde as antigas figuras da transcendéncia — o monarca, 0
paraiso, a historia, etc. — e também as figuras da tradicdo, se mostram esvaziadas de seu
sentido.

Ora, estas sdo também as caracteristicas da modernidade que Benjamin
reconheceu na poesia de Baudelaire. O poeta francés, sendo o primeiro poeta verdadeiramente
moderno no entender de Benjamin, toma aquilo que foi a historia, para o barroco, pela cidade
(mais especificamente Paris), tal como esta se constituiu na modernidade. Se ele se remete a
antiguidade classica, ndao é pra encontrar nela um modelo de seu tempo, mas sim porque
reconhece que a poténcia ostentatdria das cidades gregas e romanas nos aparecem hoje como
ruinas. Portanto, a Paris grandiosa do poeta é também fragil e aponta para seu fim, sua propria
ruina. H4 uma oposicdo continua nos poemas de Baudelaire sobre Paris (especialmente nos
versos de Cisne) entre o carater passageiro e fugaz das construgdes dessa grande cidade que,
pelas mdos do Bardo de Haussmann, vivia uma verdadeira revolugdo arquitetdnica,
derrubando bairros inteiros e eliminando definitivamente as caracteristicas medievais das
pequenas ruelas, esquinas, ruas e becos, e dos bairros isolados como ilhas, em troca de
grandes avenidas, largas pracas e passagens que eliminavam os pontos cegos e dificultavam a
formacéo de barricadas (lembremos do trauma recente da Comuna de Paris) e que
comportavam mais facilmente o transito das multiddes andnimas. Paris transformada em um
canteiro de obras revela a Baudelaire a corrosdao do tempo, a histéria que se erige para logo
ap0ds se converter em ruinas uma vez mais. Contra esse carater grandioso e, a0 mesmo tempo,
extremamente vacilante e transitorio da arquitetura do belo artistico de uma maneira geral, o
poeta opde, em seus versos, o carter pleno e “eternizante” da ruminacdo e da lembranca
indelével, caracteristica da melancolia.“A prdpria temporalidade moderna se define por esse
contraste, como se a fé perdida num paraiso a vir tivesse se transformado na persistente
nostalgia de um paraiso de outrora.” (Gagnebin, 2004 p. 51).

Tanto o Spleen (termo que Baudelaire retoma da lingua inglesa, e que significa
“bago”, remetendo, portanto, & melancolia como sede da bilis negra, na Grécia classica)
quanto o ldeal (para remeter ao titulo de uma das se¢Bes de Flores do mal) como ideal

nostalgico de uma experiéncia da tradicdo que foi definitivamente perdida, sdo o que
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permanece efetivamente na modernidade. Permanecem interconectados o ideal e o objeto
perdido da tradicdo: eis 0 que a melancolia lamenta e rumina.

Desvalorizando objetos, o lirismo poético e as pessoas, e convertendo tudo isso
em mercadorias, abre-se, na modernidade, uma ruptura entre as palavras utilizadas pelo poeta
e as coisas designadas. Baudelaire, entéo, escreve sua poeética a partir da morte. Assim como
em Proust, a morte em Baudelaire, efeito do tempo devorador da modernidade, se configura
como uma espécie de resisténcia em obra da literatura contra essa banalizacdo das coisas. Ao
mesmo tempo em que, por outro lado, uma lembranga permanente da impossibilidade de
retomada dos ideais perdidos aos quais a modernidade aspira. A utilizacdo da alegoria por
Baudelaire sera uma maneira de expor e evidenciar essa nostalgia e essa aspiracdo pela
tradicdo, e a0 mesmo tempo destacando a impossibilidade de retorno e de recuperagdo da
tradicdo. Por fim, de rejeicdo da tendéncia moderna que aspira sempre ao novo. Evidenciando
a transformacdo moderna da poesia em mercadoria de dentro da prépria poesia, Baudelaire
denuncia, na passagem ao moderno, a perda da dignidade escoada na perda da tradigdo. Nisso
consiste a modernidade de Baudelaire segundo Walter Benjamin.

Vé-se, portanto, que a marca melancélica do homem barroco, vacilante diante
da perda de garantias de um ponto seguro transcendente na historia, € também a marca da
modernidade. Eis uma das possibilidades de utilizagdo da critica barroca: para Benjamin, a
critica do barroco é também uma critica da modernidade. A alegoria barroca e a alegoria de
Baudelaire séo efeito da mesma perda: perda de um objeto amado, lamentado e ruminado pelo
melancolico.

Ha uma pequena nuance que € preciso destacar. Enquanto a alegoria barroca
inscreve a morte nas coisas e surge como uma figura que evidencia a impossibilidade/desejo
da transcendéncia, sendo expressdo pura da imanéncia; a alegoria em Baudelaire, como
expressdo da perda de um passado e da tradicdo hoje irrecuperavel - mas desejado como ideal
-, tal alegoria moderna tem como imagem a lembranca. O melancélico baudelairiano, mais do
que evidenciar a morte das coisas (apesar de também o fazer), é alguém incapaz de esquecer.
A “figura-chave” da alegoria em Baudelaire é a ruminacdo, sdo 0s pensamentos e desejos
mortos e perdidos que ndo se apagam, que lamentam e que pesam na memoria. Lembrancgas
que tornam impossivel ao homem moderno direcionar sua atengdo para outras coisas e amar
algo novamente. Lembrancas de alguém que tem como que mil anos, como diz a primeira

frase de um poema de Flores do mal. Pela alegoria, desejo de transcendéncia e nostalgia da
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tradicdo se igualam & impossibilidade e esvaziamento de qualquer transcendéncia e de

retomada da tradicdo. Barroco e modernidade, portanto, se confundem.

A melancolia em Sigmund Freud e Walter Benjamin

Benjamin em sua tese de 1925 sobre a Origem do drama barroco aleméo se
mostra um grande conhecedor da tradicdo medico-filosofica e literario-iconogréfica sobre a
melancolia. Citando textualmente Aristoteles, Galeno e demonstrando grande mestria em sua
analise detalhada da obra Melencolia | de Albrecht Direr e na leitura do spleen de Baudelaire,
para citar apenas alguns exemplos, Benjamin faz da melancolia seu método e também um
tema de estudo em que seu dominio é patente. No entanto, desde 1917 a teoria da melancolia
sofria uma de suas mais fundamentais contribui¢fes, o ensaio Luto e melancolia de Sigmund
Freud.

Apesar de jamais citar o ensaio de Freud sobre a melancolia, nossa hipotese é a
de que a leitura benjaminiana da melancolia, se ndo foi marcada diretamente pela leitura
freudiana, a0 menos se aproxima desta Gltima em sua estrutura. E a estrutura de leitura
freudiana da melancolia é sustentada por um tripé conceitual que exploramos aqui como
chave de leitura para o ensaio de 1917, a saber: a falha na identificacdo originaria, a perda do
objeto e a aglo da culpa. S&o nesses elementos que reside a originalidade e o ndcleo
fundamental da concepcéo de Freud sobre a dor do melancolico.

Se a historia da psiquiatria destacava o delirio em torno de um Unico objeto e a
aderéncia da melancolia a um objeto que é central em sua doenca (em Pinel e Esquirol, por
exemplo), Freud vai identificar nessa “aderéncia” e na ruminacdo melancolica a evidéncia da
perda do objeto que servia de lagco com o mundo e com seu proprio eu para o doente. Se o
Renascimento destacou a regéncia cosmica de Saturno sobre a doenca, concepcéo tributaria
da tradicdo grega e romana que salientava a lentiddo e a memoria extensa e dolorosa do
melancélico, incapaz de esquecer; e se a tradicdo médica de Hipocrates e Galeno vai exibir o
melancélico como alguém que sofre do esfriamento da bilis negra, padecimento tributério
desse humor obscuro, oriundo do bago, Freud vai destacar a falha no processo de constituicéo
do eu como a origem da ruina e da visdo empobrecida do melancélico em relagéo as coisas e
0o mundo. Se a literatura romantica se utilizou notadamente da caracteristica de

sentimentalidade, hipersensibilidade e individualismo do melancélico, Freud vai demonstrar a
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origem da culpa exacerbada que o acomete, sendo efeito de um mecanismo interno onde a
instancia critica do eu — o supereu — se destaca de sua origem, e castiga o doente com uma
poderosa tortura moral da qual melancolico é vitima.

N&o nos parece legitimo, portanto, admitir que Benjamin pense a melancolia
fora do modo inaugurado por Freud, isto é: como uma falha, como resultado de uma perda e
como efeito da culpa (pela morte de algo que permanece sendo desejado, mas tornou-se
reconhecidamente impossivel de ser alcancado). Portanto, estamos nos colocando contra a
afirmacédo de alguns autores, tais como Maria Rita Kehl, que alegam que “Walter Benjamin
[...] teria sido o ultimo dos pensadores modernos a tomar a palavra melancolia no sentido pré-
freudiano” (Kehl, 2009 p. 76). N&o estamos tentando afirmar, por outro lado, que a
melancolia concebida por Benjamin seja a melancolia de Freud. Buscamos rejeitar igualmente
tal interpretagdo. Nosso interesse é o de demonstrar como a chave de leitura da melancolia
inaugurada pela psicanalise é utilizada largamente (consciente ou inconscientemente) pela
reflex&o benjaminiana.

Na reflexdo freudiana sobre o quadro melancélico, a perda que movimenta a
lamentacdo na melancolia se articula diretamente com a falha ocorrida na identificagdo
originaria, isto é: falta ao sujeito justamente aquilo que poderia sustentar sua propria imagem,
adquirida originalmente por incorporacdo e comparacdo com a posicdo paterna. Na
melancolia, o objeto vai se sustentar, portanto, numa relacdo mimética com o melancélico
servindo como suporte para a propria imagem do eu (eu-ideal) do doente.

A relagdo com o objeto configura-se para Freud, na melancolia, como algo
anterior a um laco objetal comum: trata-se de uma identificacdo que advém como supléncia a
falta na identificag4o originaria. E por esse motivo que a perda do objeto aparece como algo
tdo devastador na melancolia, sendo o tema da eterna lamentacdo do doente. Perda do objeto
que significa remetimento direto ao horror do vazio de sua propria imagem e empobrecimento
do mundo.

Ora, para Walter Benjamin a alegoria no drama barroco (mas também em
Baudelaire, na modernidade) é a propria evidéncia do “despertencimento” do homem barroco
a seu tempo e a prépria histdria. A impossibilidade da coincidéncia entre signo e sentido, ou
seja, 0 abismo que se inaugura no barroco entre aquilo que € simbolizado e o proprio simbolo
é justamente o que servira de apoio & estrutura arbitraria e polissémica da alegoria. Fim da
relacdo imediata com o sentido, caracteristica do simbolo. Fim da relagdo teleoldgica e

teoldgica da historia com a salvacéo. Fim da transcendéncia religiosa. Fim da politica como
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ponto de contato do humano com o transcendente. Na modernidade, do mesmo modo,
podemos identificar, a partir de Baudelaire, as mesmas caracteristicas que denominamos aqui
de despertencimento no barroco: fim da poesia lirica, fim do lago com a tradicéo, fim dos
valores (dos homens, do belo, da linguagem), fim do ideal.

Como ndo ver nessas caracteristicas de despertencimento do alegorista barroco
aquelas mesmas caracteristicas atribuidas ao melancélico freudiano no que diz respeito a
identificacdo original? E tomando o pai como ideal, tentando viver como ele e tomar seu lugar
que o sujeito freudiano constitui uma imagem de seu proprio eu. Perseguir esse ideal é o
mecanismo propulsor de todo individuo: “tornar a ser seu prdprio ideal [...] isso é o que
muitas pessoas se esforcam por atingir como sendo sua felicidade” (Freud, 1974 p. 118), nos
diz Freud. Ao falhar no estabelecimento desse ideal (pela falha da identificacdo originaria)
que funda os rudimentos do eu, o sujeito se vé lancado diante do vazio de sua propria
imagem, sem parametros e sem horizonte algum para buscar. Freud nos alerta que “a
identificacdo, na verdade, é ambivalente desde o inicio.” (Freud, 1974 p. 133) Isso quer dizer
que a0 mesmo tempo em que esse ideal, para sempre perdido, é odiado pelo eu, ele também é
amado nostalgicamente. E justamente ai que o objeto pode surgir como objeto perdido.

Ja destacamos como o melancélico freudiano, ao falhar no estabelecimento do
ideal pela via da identificacdo originéria, recorre ao segundo modelo de identificagdo, o
modelo “por incorporac¢éo”. Canibalizando o objeto amado, incluindo o objeto em seu prdprio
eu numa atitude mimética, o melancélico faz do objeto perdido seu proprio ideal: ele perde o
objeto, mas ndo abre mdo do lago de amor que 0 unia a este objeto perdido. Enquanto o eu
ama o objeto, transformando-se ele mesmo no objeto de amor, o supereu odeia 0 objeto e 0
massacra através do eu. Ora, o desejo de transcendéncia do homem barroco, transcendéncia
que o alegorista barroco reconhece como definitivamente perdida, € justamente o ideal
perdido que move a evidéncia da imanéncia como verdadeira condi¢do da histdria. Portanto,
assim como o melancolico freudiano, a relacdo do barroco com o desejo de transcendéncia
(seu objeto perdido) € também ambivalente. Por falhar em sua identificacdo com a histdria,
por ndo ser capaz de restabelecer o ideal renascentista e medieval como seu proprio ideal, o
homem barroco vaga por seu momento histérico oscilando entre o desejo de uma salvacio
transcendente no fim da historia — reconhecidamente impossivel e perdida — e a constatagéo
da cruel imanéncia e morte das coisas amadas do qual é vitima (tal como o melancélico de

Freud reconhece que perdeu seu objeto de amor, mas ndo abre mé&o do lago que o liga a tal

Psicandlise & Barroco em Revista v.9, n.1: 35-53, jul.2011 47



Felipe Castelo Branco

objeto reconhecidamente perdido). Essa é, para Walter Benjamin, a propria origem do drama
barroco aleméo.

E dai que surge a relagdo do melancélico benjaminiano com a alegoria. Tendo
perdido definitivamente o objeto, o melancolico barroco (assim como o melancélico
freudiano) é incapaz de abrir mdo do laco de amor que o liga ao objeto. Conforme ja
destacamos, a presentificacdo da morte como horizonte da alegoria barroca é uma maneira de
salvar os objetos, a Unica maneira possivel de eternizagdo do objeto uma vez que a
transcendéncia foi perdida. Tanto o melancdlico freudiano como o melancélico barroco de
Benjamin, na busca de eternizar o objeto, precisa decretar a morte deste objeto para 0 mundo,
isto €, para a transitoriedade da historia-destino. Incorporando o objeto, trazendo-o para
dentro de si mesmo e matando o objeto para 0 mundo das coisas, 0 melancélico, no mesmo
ato, eterniza e venera esse objeto como elemento alegdrico (isto que dizer: como objeto

introjetado). Conforme se expressa Benjamin:

Se 0 objeto se torna alegérico sob o olhar da melancolia, ela o priva
de sua vida, a coisa jaz como se estivesse morta, mas segura por toda
a eternidade, entregue incondicionalmente ao alegorista, exposta a seu
bel-prazer. Vale dizer, o objeto é incapaz, a partir desse momento, de
ter uma significacdo, de irradiar um sentido; ele s6 dispde de uma
significacdo, a que lhe € atribuida pelo alegorista. Ele a coloca dentro
de si, e se apropria dela®[...] Em suas m&os, a coisa se transforma em
algo diferente, através da coisa, 0 alegorista fala de algo diferente, ela
se converte na chave de um saber oculto, e como emblema desse saber

ele a venera. (Benjamin, 1963 p. 206).

A alegoria, nos mostra Jeanne-Marie Gagnebin, é uma espécie de “timulo
triplice” que atesta a morte dos objetos, efeito dessa retirada do mundo e incorporacdo dos
objetos empreendida pelo melancélico; morte do processo de significagdo que, ainda que
lamentado, é evidenciado pela “alegorizacdo” desse objeto destacada acima; mas,
especialmente, ela evidencia a morte do sujeito cldssico “que podia ainda afirmar uma
identidade coerente de si mesmo, e que, agora, vacila e se desfaz” (Gagnebin, 2004 p. 38),
evidéncia méxima dessa falha na identificacdo original no melancélico benjaminiano, motor

da perda do objeto lamentado, mas definitivamente irrecuperavel. E esta também a relagéo de

2 Grifo nosso. Ressaltamos essa frase na busca de destacar a proximidade da relacdo do melancélico com seu
objeto em Benjamin em relagdo a Freud pela via da incorporacdo e apropriacéo do objeto.
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Baudelaire com a tradicdo. A perda de um ideal que o capitalismo tornou para sempre
irrecuperdvel, e a nostalgia desse ideal perdido quando o futuro permanece prenhe de

imprevisibilidade, eis o que caracteriza As flores do mal:

Se existe realmente uma arquitetura secreta neste livro [As flores do
mal] — e tantas foram as especulagdes em torno disto -, entdo o ciclo
de poemas que inaugura a obra [Spleen e ideal] bem poderia estar

dedicado a algo irremediavelmente perdido. (Benjamin, 1989 p. 132).

Da auto-anulagdo do melancélico de Freud, que perde a si mesmo, perde o
objeto, perde o mundo, mas jamais € capaz de perder seu antigo lago de amor que o ligava a
esse objeto nostalgico nasce o vazio, o desligamento das coisas e a destrutividade que se
direciona ao doente na forma da culpa. Pela emergéncia de uma dor silenciosa e sem fim, dor
de um luto patoldgico que ndo encontra no mundo em que esta langado qualquer objeto que
possa ser amado, tal como aquele que foi perdido (esta é a diferenca da melancolia em relacdo
ao luto, em Freud), é que Benjamin encontra a motivagdo do barroco para criar sua arte, arte
reveladora da morte de antigos ideais. Langada na mesma dor, a modernidade padece. E da
queda radical de toda transcendéncia e da tradicdo em seu tempo, transcendéncia que
permanece ilustrada no barroco com um lugar vazio dentro da imanéncia, é que nasce a
“tristeza dos saturados” no moderno.

Ha ainda o ultimo elemento a ser considerado no tripé da melancolia em nossa
leitura da perspectiva freudiana; a saber: a culpa. A culpa melancdlica, para Freud, é efeito da
ambivaléncia em relagdo ao objeto perdido. Por amar um objeto que ndo existe mais, 0
melancélico introduz a sombra de tal objeto em seu proprio eu, identificando-se
canibalisticamente com ele. Sendo o eu, agora, idéntico ao objeto, o supereu pode expressar
seu 6dio contra tal objeto através do eu. Portanto, é por amar um objeto e por té-lo perdido,
que a culpa nasce na melancolia, efeito da retirada do objeto do mundo e do massacre do
supereu contra o objeto (atraves do) eu.

Benjamin alega que a queda converte o homem decaido, que perdeu sua
salvacdo, em culpado. A alegoria € ainda uma expectativa de salvagdo (a Unica salvagéo
possivel) numa natureza sem transcendéncia, decaida. O melancélico retira o objeto do
mundo e esse mundo se torna empobrecido. Por haver perdido a transcendéncia (por haver
caido) a histdria se converte em histdria naturalizada onde o Unico destino € a morte. Eis ai a

culpa! O objeto perdido, objeto da alegoria e amado pelo melancdlico, € a propria evidéncia
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da queda e configura-se como uma constante recordagdo da culpa. Ainda que seja “o Unico
divertimento, de resto muito intenso, que o melancélico se permite” (Benjamin, 1963 p. 207),
0 recurso alegdrico é uma recordagdo dolorosa e constante de seu amor por um objeto perdido
e de sua imersdo num mundo vazio de transcendéncia, decaido por seu pecado original e que
impede a realizacdo completa e final da significacdo. O melancélico é culpado por amar um

objeto culpado.

Em virtude da culpa, é proibido a significacdo alegoérica encontrar em
si mesma sua realizagdo [...] Quanto mais a natureza € sentida como
culpada, mais indispensavel se torna sua interpretacdo alegdrica,
como a Unica via que pode levar a salvacdo, apesar de tudo.

(Benjamin, apud Rouanet, 1981 p. 41).

Salvacgdo “apesar de tudo”. A culpa como efeito da ambivaléncia, uma vez que
é a salvacéo que ainda é almejada, mas a Unica salvacdo possivel para o homem barroco - a
salvacdo alegérica — é em si mesma a propria expressdo da impossibilidade da salvagéo
transcendente e da finitude do sentido estivel. A alegoria leva necessariamente o melancélico
a rejeitar o mundo e inscrever a morte nas coisas, caracteristica da queda que impossibilita a
plenitude (de sentido, de identidade do sujeito e das coisas) no mundo das coisas criadas. O
melancélico é nostalgico da salvagdo divina, mas goza de um saber sobre a morte, vazio de
qualquer teleologia. E nessa ambivaléncia, caracteristica de Saturno, mas também
caracteristica da identificacdo oral (por introjecdo) freudiana, que o melancélico se sente
culpado: ele ama o que perdeu definitivamente (a transcendéncia), mas se coloca no lugar
vazio deixado por essa perda (tal como o principe do drama barroco) e dele retira seu saber. O
duro é saber que sua condicdo vazia atual Ihe deu sua verdade ao preco de priva-lo de seu
objeto amado. “Toda a sabedoria do melancélico vem do abismo; ela deriva da imersdo na

vida das coisas criadas, e nada deve as vozes da Revela¢do”. (Benjamin, 1963 p. 175).
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ON MELANCHOLY AND BAROQUE IN WALTER BENJAMIN’S WORK:
freudians investigations

ABSTRACT:
This work’s aim is to show the importance of the melancholy’s concept in the study
undertaken by Walter Benjamin on the german tragic drama. We want to present that the use

of this concept is the same to that inaugurated by Freud in 1917.
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SUR LA MELANCOLIE ET LE BAROQUE CHEZ WALTER BENJAMIN:
investigations freudiennes

RESUME:

Cette étude presente I’importance du concept de mélancolie dans le travail de Walter
Benjamin sur le baroque alemand. Nous souhaitons montrer que I’utilisation du terme de
meélancolie par I’auteur est semblable & celle inaugurée par Freud em 1917.
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