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Editorial — Revista n.®° 16

O langamento do numero 16 de Psicanalise & Barroco em Revista, fecha para
nés, o anos de 2010 com a efetivacdo ja anunciada de sua migracdo para o Programa de PGs-
Graduagdo em Memoria Social da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro —
PPGMS/UNIRIO, como periddico da linha Memoria, Subjetividade e Criagcdo. Bem sabemos o
quanto é dificil sustentarmos uma revista, primando pela qualidade, por tantos anos, afinal,
entramos no nosso nono ano de publicacdo. Queremos agradecer o estimulo e a contribuicao
que nossos autores e leitores vem nos dando ao longo desse tempo. Aproveitamos também, para
anunciar que comegamos a trabalhar na inclusdo de nosso periddico na plataforma SEER/QJS,
que € uma maneira de publicar periddicos cientificos na internet, apoiada pelo Instituto
Brasileiro de Informagdo em Ciéncia e Tecnologia. Esperamos que até o final do prédximo ano
ja estejamos funcionando neste novo modo.

Prosseguimos com nosso desejo de contribuir com a circulacdo do saber,
valorizando a interlocucdo da Psicanalise com a Arte, a Cultura, a Filosofia, a Comunicagdo, a
Memoria Social e todas as areas com as quais possamos dialogar de modo frutifero e
consequente. Assim, abrimos o presente nimero com um artigo que nos foi enviado por
Marcelo Santos no qual trata a questdo do pertencimento a masculinidade ou a feminilidade na
perspectiva freudiana, fazendo uma exploragdo semiética, tomando por referéncia a nogéo
peirceana de habito. De um modo bastante interessante, em Semidtica do feminino freudiano:
uma mudanca de habito, o autor privilegia nossa condicdo de réfens da linguagem e
problematiza especialmente a posi¢do feminina na relacdo com o periodo designado por Freud
como primado do falo.

Com o extenso titulo Entre brinquedos e ruinas: o sentido em jogo ou 0 jogo do

sentido em “Fim de Partida” de Samuel Beckett, Cassiana Lima Cardoso nos traz uma
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interessante contribuicdo da area de literatura comparada, na qual analisa a referida obra de
Becket a luz de observagdes de Freud, Bachelard, Didi-Huberman e Winnicott, que evidenciam
que as personagens do escritor irlandés encontram-se bem longe da estagnacdo que lhes é
imputada. Salienta que a dindmica da repeticdo na encenagédo aponta para um espaco de criacao.
Problematiza ainda o intervalo presente entre a memoria e a experiéncia salientando as
consequéncias para a encenacdo, da falibilidade da linguagem que se mostra latente num século
povoado por guerras, onde resta brincar, ainda que com crueldade, tal como fazem as criangas
gue jogam para produzirem um estranho entendimento da finitude.

N&o muito longe do teatro de Beckett, o artigo Francis Bacon: destituicdo
subjetiva e formalizacéo da obra de arte, da psicanalista Sonia Borges nos apresenta a filiagdo
do artista tanto a tragédia grega, quanto a tragicidade moderna, valendo-se da descri¢do que
Bacon faz dos processos de subjetivacdo que suportam seu ato criativo. Com o texto a autora
busca trazer elementos para a dificil elucidacdo da questdo da destitui¢do subjetiva proposta por
Lacan como inerente ao ato analitico, propondo uma aproximacdo entre este e 0 ato criativo, tal
como mencionado por Bacon, o que resulta num texto instigante e efetivamente esclarescedor.

Ainda acerca da articulagdo entre o fazer criador e a psicanalise,
coincidentemente numa perspectiva bem proxima do artigo anterior, o texto de Camilla Biazus
e de Graziela Cezne Expressdes do Inacabado: encontros entre a psicanalise e arte, também
traz a peculiaridade de tomar como ponto de partida o dizer dos artistas, de pensadores e
filosofos sobre seu processo de criacdo. A partir dessa visada as autoras indagam sobre o que ha
de psicanalitico no ato de criagdo ou de criagdo no ato psicanalitico e acrescentam a essa
reflexdo uma discuss@o acerca da subjetividade presente no processo de criacdo de modo a
pensar criticamente sobre a posicdo do sujeito na contemporaneidade, produzindo uma
contribuicdo que valhe conferir.

No ambito da metapsicologia situa-se o artigo As trés formas de negacdo a
castracdo de Francisco Ramos de Farias que aborda a questdo da diferenciacdo das trés
estruturas clinicas tal como formula o saber psicanalitico. O autor parte do rastreamento das
indicac@es, no texto freudiano, que apontam para a circunscri¢do de um mecanismo defensivo
empregado, tanto para explicar a dinamica do processo de constitui¢cdo da cria humana como ser
desejante; quanto as diferentes expressdes da fenomenologia clinica que sdo observadas em

circunstancias nas quais ocorrem o fracasso do processo defensivo. A diferenciacdo é
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estabelecida a partir dos seguintes operadores estruturais: castracdo materna, anterioridade
paterna, modalidade de saber, fendmeno clinico e mecanismo estrutural considerado como
possibilidade de resposta a castracdo. A leitura sobre a neurose, a perversdo e a psicose é
realizada em termos da particularidade de cada um desses operadores, do que resulta a
conformagdo de um estatuto proprio para cada modalidade de funcionamento da linguagem;
maneira como a psicanalise formula a passagem da cria humana, da condicdo de natureza para o
estado de cultura. Sendo assim, o texto transparece questdes fundamentais para o exercicio da
pratica psicanalitica no ambito da experiéncia com o inconsciente.

Ainda no campo das discussdes acerca da clinica encontramos o artigo
Psicanalise, psicoterapia e autoajuda no qual Daniel Franco de Carvalho e Laéria Fontenele
fazem um cuidadoso estudo, alertando para o fato de que, muitas modalidades de terapéuticas
apresentadas como novidades, no cenario da clinica contemporanea, nada mais sao do que uma
reedicdo disfargada de praticas sugestivas utilizadas e bastante criticadas no inicio do século
XX, no contexto da pratica clinica da psicanalise e também em outros, especialmente devido a
ineficacia das terapéuticas fundamentadas no componente sugestivo apenas. Ha também um
aspecto que foi alvo de muitos ataques, especialmente em relacdo a questdo de natureza ética. A
questdo ética ndo pode ser descartada em funcdo dos aspectos indesejaveis e imprevistos que
tais terapéuticas podem causar. Nisso entdo reside a riqueza do artigo, o que justifica a sua
leitura, visto que os autores centram sua escrita em uma criteriosa compreensdo no sentido de
demarcar as balizas de trés procedimentos clinicos, situando em relagdo a cada um seus efeitos
e agenciamentos. A digressdo acerca da situacdo das praticas terapéuticas orientadas pelo
discurso da neurociéncia é bem fundamentada, no sentido de demonstrar quais vetores ocultos
sustentam a circularidade de neurofarmacos, ofertados como balsamos, de efeito imediato, para
aplacar as agruras do sofrimento humano. Ha, no texto, o alerta sobre a possibilidade de serem,
essas praticas, formas claras de adaptacdo do homem as condi¢fes do mundo globalizado cujo
critério de ordenacédo e funcionamento é o consumo. Além do mais, 0s autores acenam para 0
perigo maior concernente aos efeitos dessas terapias em termos do nivelamento do homem com
0 risco do apagar as ranhuras de singularidade, produzindo séries robotizadas. A leitura do
artigo flui tanto pela sua escrita cuidadosa e criativa quanto pelo teor argumentativo que é
apresentado. Por isso, temos em maos uma rica contribuicdo para o campo clinico da

psicanalise.
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Ainda permeando a dificil seara da clinica psicanalitica o artigo de Mauricio
Eugénio Maliska intitulado Sintomas atuais e novas formas de gozo nos apresenta uma releitura
do conceito de gozo atrelado a questdo do sentido, partindo da apropriacdo da expressao
“sintomas atuais”. Em principio, o autor esclarece o sentido da palavra atual que adjetiva
sintoma, recorrendo a argumentos que colocam, lado a lado, o atual e o virtual. Sua
argumentacdo € a de que o sintoma teria, por assim dizer, duas vertentes: uma atual, visto ser a
atualizacdo de algo e outra, antiga, pois se trata de algo com que o sujeito mantém uma longa
convivéncia. Feito esse esclarecimento o texto no encaminha na direcdo de compreender que a
expressdo “sintomas atuais” deve ser considerada como a reedicdo de antigas formas de
sofrimento psiquico apresentadas, no contexto atual, com outras terminologias. De resto, o
artigo sugere, de forma bastante elucidativa e esclarecedora, que o sintoma é o lugar do gozo
neurdtico. Porém o gozo pode também vincular-se a outras circunstancias da vida que sdo
eshogadas a partir do ensino de Lacan. Ndo obstante, a recomendacao lacaniana é a de que a
analise possa seguir a direcdo no sentido de fazer com que 0 gozo ndo gere mais sintoma, mas
que 0 sujeito seja capaz de gozar e produzir na vida. Eis a importancia que o autor atribui a essa
questdo, o que faz do artigo um texto interessante e instigante para a clinica, principalmente por
trazer a discussdo, tdo cara ao saber psicanalitico que € o final de uma analise.

Da clinica e ainda na clinica, mas em um voo rasante pela literatura encontramos
0 artigo de Marcia Pedruzzi e Maria Cristina Candal Poli, intitulado Transmissdo e
enderecamento: do campo da palavra, um retorno ao sujeito, onde as autoras valem do conto
do escritor Alan Poe A carta roubada para tecerem importantes considera¢des sobre a clinica,
tomando a analise como a possibilidade de uma escrita sobre a memdria do sujeito em um tipo
particular de enderecamento. O texto de Alan Poe é cuidadosamente esmiucado em suas
filigranas para dai serem retirados elementos elucidativos sobre a questdo da transmissdo da
experiéncia em psicandlise e também em outros dominios, nos dias atuais. As autoras centram-
se na questdo do enderecamento em psicandalise seguindo as sinuosas vias que sao dadas por
Alan Poe para uma reflexdo sobre o testemunho que, pelo viés da escrita, pode fazer um
enderecamento de suas memdrias. A riqueza com que as autoras se apropriam das metaforas
expostas no conto € o ponto de partida para a elucidacdo de uma questdo que pretender
diferenciar a letra, a escrita e uma carta, demonstrando que a letra é o signo de uma experiéncia

que deve ser considerada como uma perda de gozo. JA no tocante a carta encontramos a
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belissima metafora que a define como “uma fala que voa”. No entanto destacam as autoras que
0 destino da carta nas diferentes mdos em que passa pode ser pensado em termos da ordem
simbdlica que constitui o sujeito e dai ha uma remisséo a proposicao freudiana de que, em uma
situacdo de analise, temos a possibilidade de uma analogia entre la onde isso era, o sujeito deve
advir e o aforismo de Lacan para saber que se estala, s6 ha um método que é discriminar a
rede. Prosseguindo em uma acurada reflexdo as autoras sustentam que a experiéncia com o
inconsciente desvela que o eu ndo é o senhor de sua prépria casa. Finalizando ha a reafirmagéo
da escrita como solo propicio no &mbito da transmissao do saber. Por fim, a producdo de uma
memoria, de uma verdade, de uma certa ficcdo é indicada como sempre relativa ao Outro
encontrado no esteio da ordem simbdlica. Artigo instigante e escritos de forma criativa o que se
apresenta como um convite irrecusavel a sua leitura.

Da clinica psicanalitica a literatura aportamo-nos em uma discussao
interdisciplinar em que Rogério Lustosa Bastos, em seu artigo Freud, a cultura e a tanatologia:
uma leitura de Marcuse na obra social freudiana, nos oferece uma articulagdo da Psicanélise
com o campo da cultura, especialmente fundamentado nas argumentaces de Marcuse. O
conceito central que guia a sua escrita € o de pulsdo de morte o que € apresentado, no texto, em
uma criteriosa digressdo como também sdo tracados didlogos com interpretacdes de outros
campos do saber. A interessante proposta é a realizagdo de uma leitura do que pode ser
considerada a obra social de Sigmund Freud a partir das formulacGes de Herbert Marcuse
focalizando especialmente a obra “Eros e civilizagdo” na qual sdo apresentados argumentos
convincentes para se pensar que é possivel abrir um espaco, no ambito do saber psicanalitico,
para a discussdo de temas como utopia além da reconceituacdo do principio de realidade.
Seguindo por essa linha de raciocinio, o autor se dedica a discussdo da Tanatologia a partir do
legado freudiano. No amago dessa reflexdo é apontado dilema advindo das explicacdes
freudianas para a vida do homem, especialmente se considerarmos a exortagéo freudiana de que
individualmente o homem é inimigo da vida coletiva, visto que, para que conviver socialmente
terd que colocar diques em sua pulsdo, pelo menos, em termos da satisfacdo total. Essa e outras
tantas instigantes apreciacbes sdo tecidas, fio a fio, nesta bela escrita, tanto em tons
argumentativos precisos quanto na elucidacdo de pontos tedricos do pensamento freudiano que
sdo revisitados a partir das ideias de Marcuse. Por esse motivo, deixamos ao leitor suas proprias

conclusdes desde que se debruce, de forma atenta, a leitura desse artigo.
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Os dois ensaios propostos para esse numero sao de dois colaboradores: um
francés e um argentino, que propomos que fosse aqui publicado nas versdes originais em
francés e espanhol, com as devidas tradugcbes para o portugués. Alias essa é uma medida que
passaremos a adotar com todos 0s nossos artigos traduzidos. Eles passardo a ser publicados na
sua lingua original, além da traducdo em portugués, de modo a ampliar o acesso do leitor ao
texto original.

O primeiro ensaio ¢ do grande colaborador Alain Didier-Weill, renomado
psicanalista e dramaturgo francés, que ganhou a traducdo primorosa de Marco Antonio
Coutinho Jorge. Trata-se de um texto breve que consegue fazer uma analise precisa e
teoricamente muito bem articulada de um livro do filésofo francés Michel Onfray, lancado néo
faz muito tempo, intitulado “O crepusculo de um idolo: Fabulagdes freudianas™, no qual o autor
ataca a vida e a obra de Freud. Didier-Weill se dedica a expor por que Michel Onfray néo
consegue criticar Freud. Argumenta que diferentemente de Sartre, Levinas e Lacan dentre
outros que conseguiram isso, Onfray ndo ultrapassa o plano de uma negacdo conduzida pelo
supereu.

O segundo ensaio trata-se de Convivéncia, odioenamoramento e gozo do Outro.
Nele, a psicanalista argentina Maria Rosa Musollino, serve-se da obra “Dona Flor e seus dois
maridos” de Jorge Amado para sustentar que por conta do amalgamento da pulsdo de vida com
a pulsdo de morte, o “odioenamoramento” rege as tortuosas relacdes humanas e a fantasia
preside 0 gozo, focalizando delicadamente suas implicacdes para a posi¢éo feminina.

Assim, curiosamente comegando e terminando pela men¢do ao feminino, é com
satisfacdo que concluimos este editorial, oferecendo ao nosso leitor mais este “cardapio”

primorosamente preparado para sua degustacao e seu bom proveito.

Denise Maurano
Francisco Ramos de Farias
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SEMIOTICA DO FEMININO FREUDIANO:
uma mudanca de habito

Marcelo Santos”

RESUMO:

Freud propde a compreensdo da organizacdo genital infantil a partir do chamado “primado do
falo”, entendendo que, durante os primeiros anos de vida, menino e menina apresentem um
desenvolvimento masculino. Esta fase seria absoluta at¢é o0 momento do complexo de Edipo
quando, ao tomar consciéncia da diferenciacdo sexual, a maior parte dos meninos confirmaria
seu pertencimento a masculinidade, e as meninas, em sua maioria, seriam coagidas a se
enquadrar no feminino, por meio da complicada aceitagdo da castragcdo. Isso implica em
considerar que a vida sexual da mulher — ou do homem identificado com a posigéo de castrado -
seria caracterizada por dois momentos distintos: o inicial, masculino, e um subseqiente, sendo
apenas esse Ultimo especificamente feminino. Neste trabalho, a transi¢do entre essas fases sera
explorada semioticamente, tomando por referéncia a nogao peirceana de habito.

PALAVRAS-CHAVE: Teoria freudiana. Feminino. Filosofia peirceana. Mudanca de habito

" Doutorando em Comunicagdo e Semidtica na PUC-SP, financiado pela Fapesp. Enderego eletronico:
formarcelo@gmail.com
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O feminino na teoria freudiana

No texto de 1905 “A sexualidade infantil”, Freud relaciona a “florescéncia” da
sexualidade das criancgas, entre os trés o0 0s cinco anos de vida, a “atividade que se inscreve na
pulsdo de saber ou de investigar” (p.183). Tal energia, num primeiro momento, ndo se ocuparia
das questbes relativas a diferenciacdo sexual, mas sim do enigma “de onde vém o0s bebés?”
(p-193). Isso porque, nessa fase do desenvolvimento, acredita-se na “suposicéo de uma genitalia
idéntica (masculina) em todos os seres humanos [...] a primeira das notaveis e momentosas
teorias sexuais infantis” (p.184).

Essa “teoria sexual” — assim a denomina Freud — “consiste em atribuir a
todos, inclusive as mulheres, a posse de um pénis, tal como o menino sabe a partir de seu
proprio corpo” (1908, grifo nosso, p.196). Para um garoto, “é natural assumir que todos os
outros seres vivos, humanos e animais, possuem um &rgdo genital como 0 seu proprio;
sabemos, € verdade, que ele procura um drgdo analogo ao seu também em coisas inanimadas”
(1923, p.158). Tanto que ao deparar-se pelas primeiras vezes com a auséncia do érgdo em uma
menina, ele ignora o fato, explicando que o “dela [o clitdris] ainda é muito pequeno, mas vai

»l

aumentar quando ela crescer”” (1908, p.159; 1907, p.196). Apenas em um momento posterior, e

de forma lenta, chega-se a conclusdo de que, na realidade, o pénis ja deveria ter estado la, tendo

sido retirado como produto de uma castrag&o”.

Né&o se deve supor, contudo, que a crianga efetua rapida e prontamente
uma generalizagéo de sua observagdo de que algumas mulheres ndo tém
pénis. De qualquer modo, ela é impedida de fazé-lo porque supde ser a
falta de um pénis resultado de ter sido castrada como puni¢do. Ao
contrério, a crianca acredita que sdo apenas pessoas despreziveis do sexo
feminino que perderam seus Orgaos genitais [...]. Mulheres a quem se
respeita, como a mée, retém o pénis por um longo tempo. (Freud, 1923,
p. 160).

L Em funcéo de posse do pénis por todos os seres, as criancas elaboram sua segunda “teoria sexual”: “Se o bebé se
desenvolve no corpo da mée [possuidora de um pénis], sendo entdo depois retirado, isto s6 pode acontecer através
de um Unico caminho: a passagem anal”. Disso decorre o fato do menino ser capaz de se imaginar tendo filhos,
sem que isso acarrete em “inclinagdes femininas” (1908, p. 198).

2 A primeira vez que o termo “complexo de castragdo” é usado por Freud decorre de um escrito datado de 1907, “O
Esclarecimento Sexual das Criancas”.
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Somente ap06s algum tempo, ao perceber que as mulheres sdo as Unicas capazes
de dar a luz bebés, a mae “perde seu pénis”, e sdo construidas toda sorte de teorias objetivando
explicar a equagdo simbdlica da troca do pénis por uma crianga (1923, p.160). Nesse momento,
0 menino também recalca seu desejo de ocupar o lugar do pai junto a mae, e dissolve-se o
complexo de Edipo®.

No breve percurso até aqui realizado, fica exposta a tese freudiana de que
diferentemente da organizacdo genital final do adulto, na organizacéo genital infantil apenas o
orgdo masculino desempenharia o seu papel: existiria, portanto, uma primazia do falo (ibid, p.
158). H4& um hiato, contudo, na argumentacdo do psicanalista: apesar de se referir a
sexualidade infantil, é apenas do menino que Freud trata. Tal lacuna persiste ainda em 1923,
no texto “A organizacao genital infantil (uma interpolacdo na teoria da sexualidade)”, quando o
autor continua a afirmar que 0s processos correspondentes na menina sdo “infelizmente”
desconhecidos® - formulagdo essa, alis, repetida desde 1905, e presente [em alguma medida]
em 1908, 1912, 1924, 1926 e 1932.

Iluminagdes sobre o “continente negro” infantil s6 ocorreriam mais tarde, em
1925. Depois de relacionar em “A dissolu¢do do complexo de Edipo” (Freud, 1924, p.195) a
ameagca de castragdo a destruicdo da organizacdo genital falica da crianca, Freud (1925, p. 278),
no texto “Algumas consequéncias psiquicas da distingdo anatdmica entre os sexos”, percebe
que apesar de se supor, quanto ao desenvolvimento sexual, que as coisas deviam ser
semelhantes em ambos os sexos, de um modo ou de outro elas tem de ser diferentes para as
meninas. Avang¢os sao entdo feitos no caminho para a saida do obscurantismo: o psicanalista

deduz que, para as garotas,

o complexo de Edipo é uma formagio secundaria. As operagdes do
complexo de castragdo o precedem e preparam. [...] Enquanto, nos
meninos, o complexo de Edipo é destruido pelo de castracdo, nas

¥ E importante referir que o complexo de Edipo tem uma dupla orientacdo para o menino: ele “poderia colocar-se
no lugar de seu pai, @ maneira masculina, e ter relagdes com a mde, como tinha o pai, caso em que cedo teria
sentido o Gltimo como estorvo, ou poderia querer assumir o lugar da mae e ser (...) [amado] pelo pai, caso em que a
mée se tornaria supérflua” (Ibid., p. 196).

* Em 1920, todavia, ao republicar seu texto de 1905 “A investigacao sexual infantil”, Freud amplia enfaticamente o
complexo de castracdo tambhém as mulheres.
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meninas ele se faz possivel e é introduzido através do complexo de
castracdo. Essa contradigio se esclarece se refletirmos que o complexo
de castracdo sempre opera no sentido implicito em seu contetdo: ele
inibe e limita a masculinidade e incentiva a feminilidade (ibid., p. 285).

Ao descobrir as diferengas anatbmicas entre 0s sexos, a menina abriria caminho
para trocar a mde pelo pai como objeto de amor, em um tortuoso processo através do qual
precisaria “abandonar o que originalmente constituiu sua principal zona genital — o clitdris
[pretenso falo] — em favor de outra, nova, a vagina” (1931, p. 233), iniciando sua saida da fase
falica em diregdo a um segundo momento, sendo apenas esse Ultimo especificamente feminino.

Em resumo: para assumir-se enquanto ser feminino, a menina precisaria passar,
de acordo com a proposta freudiana, por uma série de estagios, que iriam da infancia a
puberdade, e podem ser assim compreendidos esquematicamente:

fase falica— consciéncia das diferengas anatdmicas—complexo de castragdo—sentimento
de inferioridade e inveja do pénis—complexo de Edipo—troca da mée pelo pai como objeto
de amor—identificagdo com a “passividade”, ou a vagina que abrigara o pénis

Apesar de ndo rever esse encadeamento ldgico, Freud percebe a necessidade de
abstrair suas formulacdes e, em 1932, na conferéncia “A Feminilidade”, afirma “que aquilo que
constitui a masculinidade ou a feminilidade ¢ uma caracteristica desconhecida que foge do
alcance da anatomia” (1932, p. 140), sugerindo uma psicossexualidade, muito mais conectada a
forma como cada individuo lida com seu corpo do que com as diferengas anatdmicas per se.
Desse modo, 0 menino poderia assumir a identidade feminina, e a menina a masculina: se a
garota ndo supera a fase do primado do falo e continua a acreditar na fantasia de possuir um
pénis, “seu desenvolvimento sera masculino (...). O desenvolvimento do menino serd feminino
15

se seu medo da castragdo for tdo grande a ponto de ele ‘renunciar’ a seu pénis, na fantasia
(Breen, 1998, p. 13).

® Por conseqiiéncia, o esquema descrito para sintetizar a saida da menina da fase falica também é aplicavel ao
menino que, quando abre m&o do seu pénis na fantasia, pode acabar por assumir uma identidade feminina.
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O feminino como habito de mudanca

Na secdo anterior, foi evidenciada a estruturagdo logica do entendimento
freudiano do feminino, arquitetado a partir do abandono da crenga em possuir um pénis e da
consequente aceitacdo da castragdo — para o menino ou para menina, tal qual afirmado na fase
madura do psicanalista austriaco. A luz do pensamento peirceano, esse processo pode ser
compreendido semioticamente, isto é, como linguagem, uma semiose dependente de uma
mudanca de habito para existir, atualizar-se em agoes.

Antes, todavia, de se debrucar sobre o hébito, faz-se necessario introduzir
rapidamente as trés categorias universais do pensamento e da natureza elaboradas por Peirce,
categorias essas que se encontram inter-relacionadas e onipresentes (Santaella, 2007, p. 147)
em todo e qualquer fendémeno: primeiridade, secundidade e terceiridade. A primeiridade
confunde-se com as “idéias de frescor, vida, liberdade” (CP 1.302), algo monadico (CP 1.303),
mental; a secundidade surge ligada a uma oposi¢do binaria de forgas, inerente a tudo quilo que
existe factualmente, resiste (CP 1.322; 8.330); finalmente, a terceiridade se define como a
representacgdo triddica ou a mediacdo (CP 1.328) entre as possibilidades — primeiridade — € os
acontecimentos — secundidade —.

E na terceiridade que se encontra o conceito de signo genuino e, entdo, se pode
avancar da fenomenologia ao dominio da légica ou semiética, ou da descri¢cdo para a anélise
fenoménica. Isso acontece porque 0 signo, ao converter bilateralmente poténcias em fatos
singulares (CP 1.328), funcionando como lei/habito, conduz ao universo do inteligivel, da
linguagem — o plano do cognoscivel —, que aparece a uma mente cujos dominios extrapolam
a esfera humana, avangando em processos como o trabalho das abelhas e cristais (CP 4.551).

Quanto ao habito propriamente dito, Peirce comeca a desenvolver suas
formulagdes no final da década de 1870, nos ensaios “Como Tornar Nossas Idéias Claras” e “A
Fixacdo das Crencas”. Nessa época, ainda em elaboragdo, a idéia de habito é associada as
“acOes que tendem a se repetir de acordo com padrdes uniformes” (Santaella, 2008, p. 99),
expressa do modo mais legitimo possivel em uma crenga, aquilo que conduzira uma acao

quando uma ocasido a exigir.
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Essa conceituagdo peirceana € antropoldgica e distante da conformacdo final que
0 habito ganhara no pragmaticismo, ao assumir o papel de mediacdo — terceiridade/signo —
entre mente, primeiridade, e matéria, secundidade, em todos os niveis da experiéncia, humana
ou ndo, desde a tendéncia de alguns materiais, como 0s elementos fisico-quimicos, a
maleabilidade, a propensdo humana a imitacdo (ibid., p. 101; Colapietro, 2008, p. 12-13).
Evidentemente, frente aos objetivos propostos, € apenas do homem que se tratara neste artigo.

Considerando-se que, durante a infancia, seja crenga comum entre as criangas de
ambos 0s sexos a posse de um pénis, como sugere Freud, o masculino surgiria enguanto
principio guia do comportamento sexual infantil — por isso ele seria o Unico género existente.
Num plano abstrato, para tentar ser fiel as ultimas formulacdes freudianas acerca da tematica,
talvez essa crenga deva ser entendida ndo como o ter um genital do homem, mas sim associada
a fome narcisica quase incontrolavel dos primeiros anos de vida, cujas disposi¢des repercutem
no egocentrismo, na auto-imagem iluséria de perfeicdo e completude, na atividade. A posse do
pénis, em realidade, significaria a posse de tudo, o ndo-limite para o desejo, ignorante da
alteridade e refém do imaginario monadico infantil. Assim sendo, a lei identitaria operativa
durante os primeiros anos de vida ndo poderia ser outra sendo a do masculino.

Esse periodo do primado do falo corresponderia, em um entendimento
peirceano, ao do habito masculino, absoluto enquanto lei até a tomada de consciéncia das
diferencas anatdmicas e da correlata instauracdo do complexo de castragdo, quando se abrem as
portas para a continuidade do desenvolvimento masculino — ainda que reformulado — ou para
o rompimento dessa semiose® e a instauracio do feminino como novo fio condutor do
comportamento sexual.

De um lado, o ser falico — menino ou menina — descobre que nem todas as
criaturas sdo iguais a ele, inclusive algumas ndo despreziveis, como a mae, e, se conseguir
aceitar a existéncia da castracdo sem abdicar do seu falo, ainda que na imaginacdo, continua
masculino’. Do outro, estdo aqueles para os quais a perda da onipoténcia e da completude é um
choque tdo grande que passam a se assumir como todo faltosos, rompendo a cadeia signica
masculina em favor da instauracdo de um novo processo semidtico, guiado por um habito

outro: o feminino.

® Sindnimo de signo, habito.
" N&o mais onipotente, ja que se faz necessario conviver com restrigdes como a do incesto.
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A tarefa é complicada e exige esforco® por parte da crianca, afinal, diz Peirce
(CP 5.476), mudar de habito é transformar tendéncias de acao, o que no caso do abandono da
identidade masculina, que resiste, para a assuncao da feminina, significa abrir mao do objeto de
amor mae, também incompleto, para o0 encontro com o ser todo completo pai. Dai a importancia
do corte efetuado pelo complexo de castragdo na fase falica: ao quebrar a cadeia de signos
orientada pelo habito masculino, opondo-se a ilusdo de completude, essa ruptura, assim como
dito por Freud, inibe a continuidade do masculino e abre espago para a aquisicdo de uma nova
lei (Bergman, 2008, p. 44-49).

Esguematicamente:

>> masculino: fase falica— complexo de castragdo— fase falica

>> feminino: fase falica— complexo de castragdo— inicio da fase feminina, onde uma nova
lei passa a guiar o desenvolvimento/comportamento sexual

Masculino e feminino, pois, para além de disposicOes ligadas a posse ou ndo de
um pénis, a um corpo de homem ou mulher estdo, isto sim, presos ao habito, a espagos
semidticos nos quais 0s seres humanos — longe de detentores, reféns da linguagem (CP 8.256,
257) — se refugiam para lidar com a ferida provocada pela castracdo. Ai esta a
psicosexualidade freudiana: nos padrdes de comportamento — habitos, leis — que medeiam as
possibilidades de a¢do da mente ou psique humana — primeiridade — em relac¢do a identidade

sexual que, efetivamente, € encarnada por cada um — secundidade —.
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THE SEMIOTICS OF THE FEMININE IN FREUD:
a change of habit

ABSTRACT:

Freudian theory offers an understanding about genital children’s organization as a phallic
development, meaning that during the first years of life, both boy and girl have a male
development. This condition last until the Oedipus Complex when, conscious of sexual
differentiation, most of the boys would confirm their masculinity, and the girls, mostly, would
be forced to fit as females through the acceptance of castration. This implies to consider that the
sex life of the woman - or men identified with the position of castrated - would be characterized
by two distinct moments: the initial, male, and a subsequent, only the latter specifically female.
In this paper, the transition between these phases will be explored semiotically, by reference to
peircean notion of habit.

KEYWORDS: Freud’s theory. Feminine. Peirce's philosophy. Change of habit.

LA SEMIOTIQUE DU FEMININ CHEZ FREUD:
un changement d’habitude

RESUME :

Freud propose la compréhension de I'organisation génitale infantile commencant de I'appel "la
primauté du phallus" en comprenant que, pendant les premiéres années de vie, le garcon et la
fille ils présentent un développement masculin. Cette phase serait absolue jusqu'au moment du
complexe d'&dipe quand, en prenant la conscience de la différenciation sexuelle, la plupart des
garcons confirmeraient leur appartenance a la virilité et les filles, dans leur majorité, ils seraient
contraints a s'encadre au féminin, par l'acceptation compliquée de la castration. Cela implique
dans la considération que la vie sexuelle de la femme — ou de I'homme identifié avec la
position de castré - serait caractérisée par deux moments différents : l'initial, masculin et un
ultérieur, étant celui-ci spécifiquement féminin. Dans ce travail, la transition entre ces phases seront
explorées sémiotiquement en référence a la notion peircienne de I'habitude.

MOTS-CLES : Théorie freudienne. Féminin. Philosophie peircienne. Changement d'habitude.
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ENTRE BRINQUEDOS E RUINAS:
0 sentido em jogo ou o jogo do sentido em Fim de partida, de Samuel Beckett

Cassiana Lima Cardoso”

RESUMO:

O presente estudo propde uma analise da obra de Samuel Beckett, Fim de Partida, a luz de
observagbes de Freud, Bachelard, Didi-Huberman e Winnicott, buscando evidenciar que as
personagens do escritor irlandés, ao contrario do que se professa, ndo se encontram estagnadas,
pois o ato criativo a que todas se submetem ao longo do texto, instaurando dentro da ficcdo uma
metaficcdo, faz com que ultrapassem a situacdo limite em que se encontram. Tentaremos
também, ao longo dessa proposta de leitura da peca, compreender a dindmica da repeticdo
efetivada na encenacdo de Fim de Partida, associando-a, sobretudo, a elaborag¢do de Winnicott
em sua teoria sobre o objeto transicional e espago em potencial. Nossa proposta € apontar que
as rubricas marcam um intervalo entre a memoria e a experiéncia sobre um fundo de essencial
crueldade: um século povoado pela guerra, na qual a falibilidade da linguagem se torna latente,
sO possivel por meio de sua propria encenagao.

PALAVRAS-CHAVE: Repeticdo. Jogo. Infancia. Winnicott. Metaficgéo.
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Desta vez, eu sei para onde estou indo, ndo é mais a antiga noite, a noite
recente. Agora, € um jogo que eu vou jogar. Nunca soube jogar, até
agora. Bem que queria, mas era impossivel. Acendia todas as luzes,
olhava bem em volta, comecava a brincar com que via. Brincar é o que
as pessoas e as coisas mais adoram fazer, certos animais também. [..]
De agora em diante vai ser diferente. De agora em diante s6 vou brincar.
N&o, ndo devo comecar com um exagero. Mas vou brincar boa parte do
tempo, de agora em diante, a maior parte do tempo, se puder. Talvez ndo
consiga melhores resultados do que antes. Quem sabe como antes, vou
me sentir abandonado, no escuro, sem ter com que brincar. Entdo vou
brincar comigo mesmo. Ter sido capaz de conceber um plano desses €
encorajador (Beckett, 2004, p.11)

A proposta deste estudo é a problematizacdo, a partir da pe¢a de Beckett, Fim de
Partida, do conceito de repeti¢do. Partimos da premissa que tal principio é o ponto vital que
permitiu a Beckett alcancar certa solidez estrutural em sua dramaturgia, pois mesmo que seu
teatro ndo seja construido segundo as linhas tradicionais, com exposi¢do, desenvolvimento,
peripécia e desenlace, seus dramas apresentam uma estrutura firme de composi¢éo, ainda que
de outra natureza; uma estrutura baseada na repeticdo, na volta de leimotfs e no equilibrio exato
de elementos variaveis. As repeti¢des sdo causadas pelas proprias personagens que, ao contrario
do que se espera tradicionalmente, parecem ndo aprender a medida que a pega progride.
Repetem discussdes passadas, fazem as mesmas perguntas, cometem 0S mesmos equivocos.

A critica sempre interpretou a incapacidade de aprender dos personagens de
Beckett como responsavel pela impossibilidade de seu desenvolvimento (e a descoberta de uma
saida para a situacdo limite a qual se encontravam). Tal estado era reforcado, segundo 0s
criticos, pela incomunicabilidade entre as personagens, incapazes que eram de se fazerem
entender, pois embora estejam juntos, sejam cumplices, pairava uma permanente tensdo entre
eles.

A questdo dos duplos esta presente em toda obra de Beckett. A relacdo entre, por
exemplo, Hamm e Clov, de Fim de Partida, aproxima-se de Vladimir e Estragon e de Pozzo e
Lucky em diversos niveis. A comparagdo pode ser ainda estendida a outras obras e personagens

do autor de Godot, como Nell e Nagg, do mesmo Fim de Partida e Molloy e Moran, de Molloy,
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entre outros. Todos 0s pares mantém uma relacdo de dependéncia mdtua; sdo temperamentos
complementares. Ameagam separar-se constantemente, mas jamais o fazem. A consciéncia do
jogo ficcional, marcada pelos narradores-protagonistas, faz com que se aliem para que a trama
prossiga. Tanto em francés como inglés, ha uma referéncia ambigua ao jogo e a representacao
(play, jouer) que se perde no portugués jogar. Segundo lIser (1996), “o jogo como infraestrutura
da apresentacdo, se torna forca motriz para as figuracdes fantasmaticas da vida encenada.” Em
Fim de Partida ha alusfes a interpretacdo teatral, como se a rotina das personagens fosse uma
mesma peca, encenada todos os dias, na qual, contudo, a partida, o jogo, jamais deve cessar. A
necessidade de encenacdo em Fim de Partida seria a condicdo transcendental que possibilitaria
perceber uma coisa que, por sua natureza, nao pode ser objetivada e que substituiria a
experiéncia acerca da qual ndo ha conhecimento. Tal encenacdo s6 pode ser um jogo que
resulta, em principio, do fingir transgressor de limites. O movimento que € jogo ndo tem meta

final, mas se renova em constante repeticéo:

Clov: Pra que sirvo?

Hamm: Pra me dar as deixas. (Pausa) Avancei bastante a minha historia.
(Pausa) Pergunte até onde eu cheguei.

Clov: Ah, falando nisso, e a sua histéria?

Hamm (muito surpreso): Que histéria?

Clov: Aquela que vocé conta sempre.

Hamm: Ah, vocé quer dizer o meu romance?

Clov: Isso.

Pausa.

Hamm (com raiva): Continue criatura, continue mais um pouco.

Clov: Voce ja deve estar bem adiantado, imagino.

Hamm: (com modéstia): Ah, nem tanto, nem tanto. (Suspira) Ha aqueles
dias em que a inspiragdo ndo vem. (Pausa) E preciso esperar por ela.
(Pausa) Nunca forcar, ndo, forcar nunca, é fatal. (Pausa) Uma questdo
de técnica, entende? (Pausa. Com forga) Eu disse que mesmo assim
temos que avancar mais um pouco. (Beckett, 2002, p.115)

Hamm sempre se demonstra impaciente com relagdo a Clov: Sua interlocucéo é

essencial para que o jogo continue, e € ele, Hamm o ator-dramaturgo que, ansioso em colocar
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seu mundo minimo em movimento, é incapaz de transforma-lo em acdo. No entanto o
desencontro nos dialogos que se travam ao longo da pega, ndo é apenas com o mundo e suas
criaturas. Ele corresponde, antes de tudo, a incapacidade de conciliar os fios desencontrados ou
emaranhados que comp®e a propria consciéncia individual. Na tentativa de tecé-los a contento,
0s personagens recorrem, sobretudo, a um expediente: o de contar historias. Porém, essas
historias, muitas das vezes, sdo abruptamente interrompidas ao longo da encenacéo, para darem
lugar a fixacdo por restos e objetos que ndo existem mais.

Ledo engano, portanto, seria afirmar que nada acontece nas pegas de Beckett.
O texto, apesar de apresentar estruturas idénticas, repete-se no sentido de re-semantizacéo
continua. O jogo, a fantasia e a imaginacao fazem das personagens de Beckett, cujas existéncias
se justificam por meio de passatempos com a linguagem, protagonistas e antagonistas de um
jogo no qual sua encenacdo coloca em xeque a necessidade de busca de um sentido para a
existéncia, encarnando de maneira paradigmatica este vinculo entre proferir um discurso,
aparentemente automatico, vazio e indcuo e continuar existindo. Com isso, queremos dizer que
as narrativas sdo para Hamm passatempo, na medida em que ele transforma a linguagem e todos
0s objetos que como dramaturgo solicita a Clov, que é também contrarregra da pe¢a, em uma
possibilidade de encenacdo de suas magoas acumuladas e de defesa de uma profissdo de fé
niilista, que cacoa dos que ainda se mostram capazes de alguma ilusdo feliz, tentando leva-los a
enxergar a desolacdo geral em sua volta. Contudo, é esse mesmo expediente que faz com que o
jogo se instaure na estrutura de Fim de Partida, sendo a linguagem propulsora de um jogo
dentro do jogo, incapaz de destruir e assassinar em definitivo, por meio da encenacdo das
palavras e dos objetos, sua existéncia mesma.

Desse modo, os passatempos com a linguagem e o manuseio de objetos cénicos
aparentemente insignificantes, tais como um cao de pellcia, caramelos, rodas de bicicleta, uma
luneta, dentre outros, adquirem uma conotacdo essencial para tessitura do sentido da peca. A
narrativa presente em Fim de Partida caminha em direcdo a dramatizagdo, a teatralizagdo dos
processos interiores da consciéncia criadora, recuando para 0 momento anterior a sua
cristalizagdo em imagens, personagens, situacfes precisas no tempo e no espacgo, interpretaveis
simbolicamente, sem isso significar uma psicologizacéo do processo, uma vez que o drama do
texto se desenrola ndo nas hesitacbes psiquicas de uma consciéncia, mas nos seus embates com

a linguagem. O teatro em Beckett foi progressivamente perdendo sua caracteristica maior, a
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apresentacdo de destinos em movimento, corporificados na acdo, em nome de uma maior
atencdo as imagens acabadas, de carater quase pictdrio, quadros que pedem contemplagdo em
si. Beckett exigia por isso obediéncia absoluta a partitura de seu texto, pois suas marcagdes,
pausas e rubricas garantiriam a repeticao coreografica de determinadas atitudes e posturas que
se configuravam como tradugdes visuais de significados decisivos em seu teatro. “E a forma
que importa”, ressaltava Beckett. Certamente é a forma que importa e o diretor, em qualquer
montagem de suas pecas, precisa ressaltar o “movimento estilizado” que o proprio Beckett
destacou numa discussdo com Charles Marowitz: um movimento que se apoia fortemente na
assimetria, na repeticdo — com-uma — diferenca.

Ao longo da encenacdo de Fim de Partida, chama a atencdo a retomada
constante de certas falas e motivos, que trocam de personagens vez por outra: (“Vou deixa-lo
“Diz Clov a Hamm e Nell a Nagg”.(Ndo ha mais bicicletas [bicicletas, caramelos, calmante],
“Estamos progredindo”). Este paralelismo, retomado na simetria entre situacOes diversas —
Hamm pede um beijo a Clov, Nagg e Nell tentam se beijar; Nagg amaldicoa Hamm, Hamm
prevé um fim triste e solitario para Clov,- ndo é gratuito. Ao lado das recorrentes pausas
introduzidas no texto pelas rubricas, siléncios que convidam o sentido a se espraiar, incutem na
estrutura da peca uma coesdo quase musical calcada em uma repeti¢do que sublinha o que ha de
comum, mas incomunicavel, nas experiéncias das quatro personagens: 0 vazio, a soliddo, a

vontade irrealizavel de acabar, espicacando, no intervalo, os companheiros de infortanio.

Nagg: Que quer dizer isso? (Pausa) Nada, ndo quer dizer nada. (Pausa)
Quer que eu conte a historia do alfaiate?

Nell: (Pausa) Pra qué?

Nagg: Por diversao.

Nell: N&o tem graca.

Nagg: Sempre fez vocé rir. (Pausa) Da primeira vez pensei que fosse
morrer

Nell: Foi no lago de Como. (Pausa) Numa tarde de abril. (Pausa) Da
para acreditar?

Nagg: No qué?

Nell: Que alguma vez estivemos no Como. (Pausa) Numa tarde de abril.
(Beckett, 2002, p.65)
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Driblar o tempo que os aniquila: é essa a tarefa a que estdo condenados as
personagens de Beckett, sempre confinadas em um espaco fechado — ora abrigo, ora inferno;
reflgio cinzento no qual pairam uma atmosfera de tédio e desolacdo. A irritabilidade manifesta
na relacdo das personagens aguca o clima de hostilidade e rispidez no qual a crueldade
prevalece. No entanto, ser cruel é também uma caracteristica da infancia. Brincar com o que
restara em uma atmosfera de descrencga absoluta e ruinas: € assim que se tece o fio do destino
das personagens de Fim de Partida.

Um dos aspectos chaves do pensamento de Bachelard reside em sua afirmacgéo
de que, para conservar melhor o poder do devaneio poético na infancia, convém nao infantilizar
a razdo. Para o fildsofo, é a abstracdo que orienta a criacdo e a invencdo, o objeto, o desenho, a
pintura, 0 conceito: “as sinteses me encantam. Me fazem pensar e sonhar ao mesmo tempo. Sdo
a totalidade do pensamento e de imagem. Abrem o0 pensamento pela imagem, estabilizam a
imagem pelo pensamento”. (Bachelard, 1994, p.81).

O poder criador da imaginacdo € sua adesdo a uma materialidade. O ato de
criacdo se da em afinidade e empatia com ela, na linguagem especifica de cada fazer. A
proposta de discusséo a partir dessa pressuposi¢do no contexto da peca Fim de Partida reside
na questdo da complexidade das interagdes presentes nos didlogos de Hamm / Clov/Nagg/Nell
ndo provém dos aspectos observaveis e conhecidos dos materiais e objetos, mas do
envolvimento subjetivo daquele que se entrega por inteiro as imagens e extrai delas interagdo.
Os sentidos sdo produzidos pela vontade de olhar para o interior das coisas, tornando a visao
agucada, penetrante, pois, “para além do panorama oferecido a visdo tranquila, a vontade de
olhar alia-se a uma imaginacdo inventiva que prevé a perspectiva do oculto, uma perspectiva
das trevas interiores da matéria” (Bachelard,1990, p. 8).

Didi-Huberman (1998) nos reporta a seguinte situacdo para que tenhamos idéia
desse processo: quando uma crianca pequena é deixada sozinha, considera diante dela os
poucos objetos que povoam sua soliddo — por exemplo: uma boneca, um carretel, um cubo ou
simplesmente o lencol de sua cama-, 0 que ela vé exatamente, ou melhor, como ela vé? O que

ela faz?

Imagino-a primeiramente, balan¢ando-se ou batendo suavemente a

cabeca contra a parede. Imagino-a ouvindo seu préprio coracdo batendo
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contra sua témpora, entre seu olho e sua orelha. Imagino-a vendo a seu
redor, ainda muito distante de toda a certeza e de todo o cinismo, ainda
muito distante de acreditar no quer que seja. Imagino-a na expectativa:
ela vé o estupor da espera, sobre o fundo da auséncia materna. Até um
momento em que o que ela vé de repente se abrira, atingido por algo que,
no fundo — ou do fundo, isto ¢, desse mesmo fundo de auséncia -, racha a
crianca a0 meio e a olha.  Algo, enfim, com que ela ird fazer uma
imagem. A mais simples imagem, por certo: puro ataque, pura ferida
visual. Pura mogdo ou deslocamento imaginario. Mas também objeto
concreto — carretel ou boneca, cubo ou lencol da cama — exatamente
exposto a seu olhar, exatamente transformado. Um objeto agido, em todo
caso, ritmicamente agido. Assim com o carretel: a crian¢a o vé, toma-o
nas maos e, ao toca-lo, ndo quer mais vé-lo. Atira-o ao longe: o carretel
desaparece atrés da cortina. Quando retorna, puxado pelo fio como peixe
surgiria puxado pelo anzol, ele a olha. Abre na crianga algo como uma
cisdo ritmicamente repetida. Torna-se por isSO MesmMo 0 necessario
instrumento de sua capacidade de existir, entre a auséncia e a presa, entre

o0 impulso e a surpresa. (Didi -Huberman, 1998, p.79).

A cena descrita nessa situacdo nos remete instantaneamente ao paradigmatico
episodio descrito por Freud (1962) em “Além do Principio e Prazer” no qual Freud da a
brincadeira uma conotacdo relevante. Observando seu neto de um ano e meio brincar, percebe
que a crianca se divertia com um carretel amarrado ao barbante. Jogava o carretel atrds da
poltrona, acdo que era acompanhada da exclamacéo “ohl!ohloh!”, e quando o trazia de volta ,
exclamava “da”! Freud, observando mais atentamente, verificou que na verdade a crianga dizia
“fort da, fort da”. Fort em alemé&o significa “foi embora” e “da” significa “ali’.

Ao analisar essa brincadeira de crianca, Freud concluiu que a mée havia saido, e
através do carretel e barbante, a crianca brincava de ir embora e voltar. Era a maneira pela qual
a crianga, por meio do brinquedo, tentava controlar a angustia da auséncia da mde. Didi -
Huberman reapropriando-se do episodio narrado por Freud sublinha de novo o quadro geral em
que o problema se coloca: quando o que vemos é suportado por obra de perda, e quanto disto

alguma coisa resta.

No texto de Freud, como se lembram, o jogo da crianca é apresentado ao
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leitor sobre um fundo de essencial crueldade: a guerra mundial, *“a guerra
terrivel que acaba de terminar”, com seu cortejo de perdas definitivas, de
desgracas insistentes e operantes, com a questdo de saida do conceito de
susto (Schreck), com a introdugdo metapsicolégica da ‘“neurose
traumatica” cujo enunciado Freud subitamente abandona. ...Para
oferecer, sem transicdo, o famoso paradigma infantil que nada tem de
inocente... (Didi-Huberman, 2005, p.79-80)

Embora Beckett negasse as interpretagdes que procuravam alusdes mais diretas
em suas pegas a um contexto histdrico determinado, parece dificil negar que muito da
experiéncia de Samuel Beckett ao longo da Segunda Guerra — na clandestinidade, tomando
parte da Resisténcia, ao sul da Franga ocupada, vivendo a expectativa aberta, diaria, pelo fim do
conflito - tenha se comunicado a anguUstia das personagens.

Jacques Lacan exprimiu a partir de suas observagdes o “destino da linguagem”
contido no objeto do jogo: Esse objeto, incorporando-se imediatamente no par simbolico de
duas jaculacdes elementares, anuncia no sujeito a integracdo diacronica da dicotomia dos
fonemas, da qual a linguagem existente oferece a estrutura sincronica para sua assimilagéo;
assim a crianga comeca a se envolver no sistema do discurso concreto do ambiente,
reproduzindo mais ou menos aproximadamente em seu Fort! E em seu Da! Os vocébulos que

dele recebe. (Lacan,1966, p.39) O objeto é a possibilidade de encenagdo entre coisa e palavra.

Hamm: Meu céo esta pronto?

Clov: Falta uma pata.

Hamm: Ele é macio?

Clov: Uma espécie de lulu.

Hamm: V& buscé-lo.

Clov: Falta uma pata.

Hamm: V4 buscé-lo. (Sai Clov) Estamos progredindo. [...]

Tira o lengo, enxuga o rosto sem desdobra-lo, recoloca-o no bolso. Clov
entra segurando um cachorro de pellcia preto por uma de suas trés patas.
Clov: Aqui estéo seus cées.

Entrega o cdo a Hamm, que o coloca nos joelhos, apalpando e
acariciando-o.

Hamm: Como é?

Psicanalise & Barroco em revista v.8, n.2: 06-200, dez.2010 28



Clov: Esta de pé.

Hamm(tatenado): Onde? Onde esta?[..] Estd pedindo para dar uma
voltinha?

Clov: Se assim lhe parece.

Hamm: (ainda orgulhoso) Ou pedindo um osso. (Retira sua médo) Deixe-
0 ai como est4, de pé, implorando por mim. [...]

Clov endireita-se. O céo cai de lado.(Beckett, 2002, 90-91)

Hamm representa uma figura totalitaria. Beckett comparou a pe¢a a uma partida
de xadrez, em que o rei Hamm, esta em permanente ameaca de xeque; os latdes assemelham-se
as torres; Clov é um cavalo, que se move lateralmente, esquivando-se.

Hamm trava com a existéncia uma partida inatil. A descri¢do de seu sofrimento
como “sublime”, ainda que irdnica, vincula Hamm aos herdis da tragédia, ligagao reforgada por
seu nome, que na opinido de alguns criticos, entre eles Adorno e Harold Bloom , parece
abreviar Hamlet. H& também, em Fim de Partida, alusGes truncadas de Ricardo I1(*Meu reino
por um lixeiro™) e Préspero (“o Finie la rigolate”), “Fim de folia”, fala de Hamm que anuncia a
proximidade de seu soliléquio final.

Para afugentar o vazio e validar sua existéncia, baliza seu relacionamento com
Clov em um exercicio continuo de sadismo, no qual se compraz em humilha-lo, avilta-lo, para
sentir-se um “soberano”. Nagg e Nell, seus pais ou antigos “suditos” (seus pobres, como 0s
chama) também sdo submetidos a rotinas sadicas em que imaginariamente, confere a um alter
ego ficcional a satisfagdo divinizante de dispor sobre o destino alheio. Hamm, contudo, teme a
partida de Clov, que o ameaca a todo tempo com tal possibilidade. Clov, por sua vez, jamais
consegue livrar-se de seu algoz, embora sustente durante toda encenacdo que ira fazé-lo. Ao
pedir que Clov traga o cdozinho de peltcia “uma espécie de lulu”, (um lulu da Pomerania
aparece também em Molloy), Hamm parece estabelecer com esse objeto uma relagdo analoga
com a que mantém com seus companheiros de confinamento. Quer que o cdo (que parece
considerar uma animal de verdade) o contemple em seu patético trono e clame por sua atengéo.
Parece reproduzir em sua brincadeira com o objeto de pellcia as relagbes que mantém com
todos que estdo a sua volta. Interessante apontar que, ao abandonar o cdo, Hamm pergunta a
Clov sobre Mae Pegg, personagem emblematica, que parece ser uma prostituta com que Hamm

supostamente ja tenha se relacionado (ha uma interpretacdo que aponta Clov como filho de
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Hamm):

Hamm: Tem luz acesa na casa de Mae Pegg?

Clov: Luz! Como vocé queria que houvesse luz acesa em algum lugar?
Hamm: Entdo apagou.

Clov: Claro que apagou! Se nao esta acesa, é porque apagou.

Hamm: Ndo, ndo, quis dizer a Mé&e Pegg.

Clov: Mas é claro que apagou, o que vocé tem hoje?

Hamm: Sigo meu curso. (Pausa) Foi enterrada?

Clov: Enterrada! Quem vocé queria que a tivesse enterrado?

Hamm: Vocé.

Clov: Eu jé tenho bastante o que fazer sem ter que enterrar gente.(...).
Hamm: Ela era bonita, naquele tempo, como um coragdo. E carinhosa
também, por uns trocados.

Clov: Também éramos bonitos...Naquele tempo. E estranho que néo se
tenha sido bonito... Naguele tempo.

Pausa.

Hamm: V& buscar o croque. (Beckett, 2002, p.93-94)

E curioso notar que apds invocar uma reminiscéncia de Hamm e Clov, o texto,
por meio da rubrica, aponta uma Pausa para em seguida retomar o dialogo em que Hamm
solicita a Clov aparatos (objetos) para um novo jogo. Mais interessante ainda conjeturar qual
figuracdo se insinua na inser¢do de M&e Pegg na narrativa (ela apagara, morrera). Clov tem
consciéncia disso, Hamm necessita ser lembrado por Clov sobre tal fato. Quando Clov pergunta
com impaciéncia o que ha com ele, ele diz: “Sigo meu curso”. A impaciéncia de Clov revela que
Hamm ja era conhecedor de tal informacdo; a insisténcia de Hamm em perpetuar, contudo, tal
assunto denota a necessidade de por meio do didlogo, em que resgata suas lembrancas,
compreender o que se passara. Os personagens de Beckett, contudo, sofrem de memoria
deficiente. O processo é interrompido para novamente ele apropriar-se de um novo objeto.

Winnicott (1975) afirmava que era no brincar, e talvez apenas no brincar, que a
crianga ou o adulto fruem sua liberdade de criagéo, utilizando assim sua personalidade de forma

integral. Segundo ele, a busca do eu (self) esta associada aquilo que é geralmente chamado de
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criatividade. Ao introduzir o termo objetos transicionais® para designar a 4rea intermediaria de
experiéncia, entre o polegar e um ursinho, uma boneca ou brinquedo em um espago, que

chamou de espaco em potencial™

, apontou essa importante caracteristica do brincar como
desenvolvimento dos conceitos dos fenbmenos transicionais. Segundo Winnicott, a
caracteristica essencial daquilo que o sujeito deseja comunicar refere-se ao brincar como uma
experiéncia sempre criativa na continuidade do espacgo-tempo, uma forma bésica de viver. O
estado de quase alheamento em que se encontra a crianca e 0 adulto que brinca, aliada a
concentracdo ndo permite intrusGes. A crianga que brinca habita uma area que ndo pode ser
facilmente abandonada: essa area do brincar ndo é a realidade psiquica interna. Esta fora do
individuo, mas ndo é o mundo externo. A crianca traz para dentro dessa area da brincadeira
objetos ou fendmenos oriundos da realidade externa, usando-os a servico de alguma amostra da
realidade interna pessoal. Sem alucinar, a crianca pde para fora uma amostra do potencial
onirico e vive essa amostra num ambiente escolhido de fragmentos oriundos da realidade
externa. Entretanto, adverte Winnicott: O brincar implica confianca e pertence ao espaco
potencial existente entre (0 que era a principio) bebé e a figura materna, com o bebé num estado
de dependéncia quase absoluta e a funcdo adaptativa da figura materna tida como certa para o
beb&. Winnicott afirma ainda que o brincar envolve o corpo, devido a manipulacédo de objetos,
porque certos tipos de objetos estdo associados a certos aspectos de excitagdo corporal.
\Voltemos a Hamm: o objeto que escolhe, no caso em questdo, é um cdo de pelicia. O cdo, em
nossa cultura, € um animal doméstico afavel ao qual estd associada a ideia de confianca e
fidelidade ao dono. Porém, Hamm, apds acaricia-lo, estabelece com objeto uma relacéo na qual

ndo ha contato corporal. N&o queremos forcar a interpretacdo™’, mas s6 insinuar ou sugerir que

® Winnicott forjou a teoria dos “objetos transicionais” a partir da observacéo de que os bebés, assim que nascem
tendem a usar o punho e os dedos polegares em estimulacdo da zona erdgena oral, para satisfacdo de instintos
dessa zona. Apds alguns meses, os bebés de ambos 0s sexos passam a gostar de brincar com bonecas e que a
maioria das mées permite aos seus bebés algum objeto especial, esperando que eles se tornem, por assim dizer
apegados a tais objetos.

0O lugar em que a experiéncia cultural se localiza esta no espago em potencial existente entre o individuo e o
meio ambiente (originalmente, o objeto). O mesmo se pode dizer do brincar. Segundo Winnicott, a experiéncia
criativa comeca com o viver criativo, manifestado primeiramente na brincadeira. Para todo individuo o uso do
espaco € determinado pelas experiéncias de vida que se efetuam nos primeiros estagios e sua existéncia.

1 Tal como vejo, a dificuldade de Hamm em manusear o objeto e encenar nesse contato uma situagéo de afeto,
reside na dificuldade da personagem em achar uma chave para seu dilema. Se a peca for vista dessa maneira,
parece possivel utilizar a atitude de crueldade no que diz respeito a Mae Pegg, como um retrato da rejeicao cruel
de seu préprio elemento feminino, agora expelido (split-off) e transmitido a ela, com seu elemento masculino
pouco bem-vindo ameagando tomar conta de sua personalidade. A crueldade para com Mae Pegg pode constituir
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duas vezes seguidas Hamm adota um mesmo procedimento para livrar-se das memarias de Mae

Pegg, como se pode observar no embate verbal entre Hamm e Clov:

Clov: Que importancia tem essa merda?

\olta-se para o exterior.

Hamm: Isso eu ndo sei.

Pausa.

Clov: (com dureza) Quando a Mae Pegg pedia 6leo para a lamparina dela
e vocé a mandava pastar, naquele tempo vocé sabia 0 que estava
acontecendo, ndo sabia? (Pausa) Sabe do que ela morreu, a Mée Pegg?
De escurid&o.

Hamm(fraco) Eu néo tinha 6leo.

Clov: (duro) Tinha, vocé tinha.

Pausa.

Hamm: Vocé est4 com a luneta?

Clov: N&o. D4 para enxergar assim.

Hamm: V& buscé-la. (Beckett, 2002, p.136)

Novamente Hamm pede a Clov que lhe traga um objeto para afungentar as
fantasmagorias que lhe vém ao acionar certos eventos supostamente do passado (Em Beckett
nunca se pode afirmar nada, pois a narrativa se desautoriza como portadora da verdade todo o
tempo). A memaria é o nucleo das formas de relacdo simbolica com o mundo, porém ao tentar
revisita-la, Hamm depara-se apenas com uma textura na qual 0os motivos e 0s ecos se vao
revezando, sem que se agreguem a uma linha de leitura*2.

Freud é quem primeiramente apresenta a memoria de uma forma ndo fisioldgica.
Ele a descreve psiquicamente e determina sua formacdo a partir do rastro mnésico proveniente
da repeticdo de experiéncias. E um processo complexo que consiste na atuagdo de um conjunto
de forgas diferenciais produzidas por meio da percepcdo e de acordo com a excitacdo. Desse
processo a resultante sera o rastro mnésico. Cada uma das forgas, sozinha, ndo significa nada,

mas em relacdo a outras produz o sentido que formara o rastro. Este consiste na marca

uma medida de relutdncia em abandonar seu elemento feminino expelido (split-off).

12 Beckett formulou com maestria o impasse que acompanhou seu prolongado esforco criativo para expressar a
crise moderna na narrativa: “ndo ha nada a expressar, ndo ha nada com que expressar, nada a partir do que
expressar, nenhuma possibilidade de expressar, nenhum desejo de expresséo, aliado a obrigacdo de expressar”.
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provisoria, que também estara em relacdo a outras marcas, para a inscricdo de um novo rastro
na memdaria, e assim sucessivamente.

Didi-Huberman observa que o jogo risonho, na encenacao do Fort! D4! Talvez
se mostre na elabora¢do de Freud como um jogo risonho além do pavor, mas que ndo pode
deixar de ser lido, a0 mesmo tempo, e em sua exposicdo mesma, COmo um repor em jogo o
pior.(Didi-Huberman, 1988, p.80) O repor do jogo é apresentado por Freud como constituinte
do sujeito como tal. E a identidade imaginaria da crianca que vemos aqui Se instaurar.
Estariamos lidando nessas circunstancias com a descoberta mesma dos poderes da fala. Mas
para a potencializacdo da fala, mesmo em uma “jaculacéo elementar”, como dizia Lacan — é
necessario um objeto adequado, ou seja, eficaz, ainda que ele proprio excessivamente simples e

indeterminado, ainda que mindsculo, trivial e insignificante.

Hamm: Fim de folia. (Tateando, procura o cdo) O céo fugiu.

Clov: N&o é um cdo de verdade, ndo pode ir embora.

Hamm (tateando): Néo esta aqui.

Clov: Esta deitado.

Hamm: Me dé aqui. (Clov pega o céo, entrega-0 a Hamm. Hamm
segura-0 nos bragos. Pausa. Atira o cdo longe) Animal imundo! (Clov
comeca a recolher objetos do chdo) Que esta fazendo?

Clov: Pondo isso aqui em ordem. (Endireita-se. Com impeto) Vou jogar
tudo fora.

Recomega a recolher.(Beckett, 2002, p.112)

No universo cénico de Fim de Partida o manuseio de certos objetos encena o
desejo nos intervalos em que o discurso escamoteia, esbarra em uma aporia ou em um trauma
impossivel de ser verbalizado. Traz portanto em si, como objeto concreto, aquele poder de
alteridade tdo necessario ao processo mesmo da identificacdo imaginaria. Hamm é cego. Porém
0 contato tactil e o relato de Clov das coisas que se passam, fazem com que a natureza
manipulavel dos objetos possibilite um poder de alteracdo que manifesta a auséncia em um

mundo em ruinas.

Talvez esteja ai também o que ha de mortal na repeticdo: [...] a crianga
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do carretel olhando seu jogo como se sofre a auséncia repetida — e certo
ou tarde fixada, inelutavel, definitiva-de uma mae. Quando uma crianga
brinca de deixar cair 0s objetos, ndo estara fazendo a experiéncia do
abandono em que se projetam, ndo apenas a auséncia que ela teme e da
qual ela mesma pode simetricamente ser o objeto, “abandonada” pelos
que a cercam, mas também e correlativamente, a inércia em que lhe é
indicado que todo objeto caido se “torna um resto assassinado”, uma
imagem mortifera? E que nos leva ao segundo paradoxo produzido por
tal situacdo: a prépria imagem joga, brinca com a imitagdo: ela s6 a
utiliza para subverté-la, s6 a convoca para lancéa-la fora de sua visdo.
(Didi-Huberman, 1998, p.86)

Pequenos brinquedos, ao serem evocados ao longo do texto ja ndo existem mais,
desapareceram. Winnicott dizia que a relacdo de objeto pode ser descrita em funcdo da
experiéncia do sujeito. No caso em questdo ndo falamos de um sujeito empirico, mas de Hamm,
um solipsista fracassado em universo ficcional no qual ele mesmo se apresenta como esteta
malogrado. Sua missdo: continuar o jogo, impedir que ele se acabe, a0 mesmo tempo que

parece maldizer essa tarefa.

Hamm: Chamaste pela escuriddo, as trevas... (Pausa. Corrige-se) a noite
escura caiu. (...) Momentos nulos, nulos desde sempre, mas que séo a
conta, fazem a conta e fecham a histdria.) (...) E para terminar? (Pausa)
Eu jogo. (Joga o cdo. Arranca o apito) Toma! (Joga o apito a sua frente.
Pausa. Funga. Baixo) Clov! (Pausa longa) N&o? Tudo bem. (Tire seu
lengo) Ja que é assim que se joga... (desdobra o lenco)... joguemos
assim... (desdobra) e ndo falemos mais nisso... (termina de desdobrar)...
Né&o falemos nisso mais. (Segura o lenco esticado a sua frente) Trapo
velho! (Pausa) Vocé... Fica.) (Beckett, 2002, p.112)

As Ultimas palavras de Hamm se ligam ao seu primeiro gesto na peca: o lengo
representa a cortina que sobe para iniciar o espetaculo. Agora é o pano que cai, 0 “Trapo velho”
(stancher em inglés sugere também curativo, um pano que funcione como atadura e estanque o
ferimento que persiste, “fica”. ) Cortina, trapo velho, curativo: o simples pano abre

inteiramente a imitagdo aos poderes da figurabilidade: ao mesmo tempo jogo de palavras e jogo
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de imagens.

Segundo Pierre Fédida (1988) “o jogo esclarece o luto”, assertiva que lembra a
referéncia freudiana ao Trauerspiel e evoca o sentimento de um paciente diante de sua propria
vida como diante da imagem malograda de um trabalho da morte: Enquanto ndo se estd morto
se finge sempre morrer. Entdo o jogo da crianga — 0 jogo em geral — se transforma aos nossos
olhos em um estranho entendimento de nossa finitude. Um entendimento que agoniza Hamm,
mas fa-lo prosseguir, pois perdeu o reino, mas ganhou o desprezo das aparéncias de um mundo
ilusério. A medida que avanca para o fim de jogo, as coisas no sio tdo terriveis, precisamente
porque sdo reconhecidas como cada vez mais terriveis, movidas pelo jogo que por sua propria
obra constitui a narrativa.

Trata-se de uma personagem e de um escritor, um escritor-personagem
insatisfeito com o que concebe, mas incapaz de abandonar o territorio da linguagem, brincando,
ainda que com crueldade, com a auséncia e a perda, num vaivém continuo em que o jogo livre
do texto, mesmo ao negar-se intermitentemente por meio da ironia, oferece, ao inventar seu
jogo ritmico, um lugar para inquietar sua visao, e, portanto, para operar todas as expectativas,

todas as previsdes gque seu desejo levava.
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BETWEEN TOYS AND RUINS:
The sense at stake or the game of the sense in Endgame, by Samuel Beckett

ABSTRACT:

The present study propose an analyze of Samuel Beckett’s work, Endgame, according to the
observation of Freud, Bachelard, Didi-Huberman and Winnicott, searching to evidence that the
characters of the Irish writer on the contrary as it has been said aren’t stagnant for the creative
act in e which they all are submitted along the text printing into the fiction a metafiction make
them surpass the limited situation en which they are. We will try alone this propose of the play’s
reading to understand dynamics of the repetition done in staging of order of the game,
associating it, above all to the Winnicott’s theory over the transitional object and space in
potential. Our proposal is to point that the rubrics marks an interval between memory and
experience over a fund of essential cruelty. A century marked by the war, that makes latent the
lack of language, only possible by means of its own staging.

KEYWORDS: Repeat. Game. Childhood. Winnicott. Metafiction.

PARMI LES JOETS ET LES RUINES:
le jeu dans le sens, ou le sens du jeu dans le Fin de partie, de Samuel Beckett

RESUME :

Cette étude se propose d'examiner le travail de Samuel Beckett, Fin de partie a la lumiére des
observations de Freud, Bachelard, Didi-Huberman et Winnicott, cherchant a prouver que les
personnages de I'écrivain irlandais, contrairement a ce qu'ils professent, ils ne sont pas stagnant
depuis l'acte créateur qui subissent I'ensemble du texte, l'introduction d'une métafiction dans la
fiction, fait la limite ultrapssou situation ou ils sont. Nous allons également essayer le long de
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cette lecture proposée de la piece, comprendre la dynamique de l'effet de répétition de la
promulgation de la fin du match, l'associant principalement a I'élaboration de Winnicott dans sa
théorie de I'objet transitionnel et le potentiel de I'espace. Notre proposition est de faire
remarquer que les lignes de marquer un intervalle entre la mémoire et I'expérience sur un fond
de cruauté essentiel: un siécle remple par la guerre, dans laquelle la faillibilité de la langue
devient latente, n'est possible que par leurs propres performances.

MOTS-CLES: Repeat. Game. Enfance. Winnicott. Metafiction.
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FRANCIS BACON:
destituicdo subjetiva e formalizacdo da obra de arte

Sonia Borges*

RESUMO:

Este texto discute uma possivel aproximacao entre os processos de subjetivacdo que, segundo
Bacon, suportam a formalizacdo de suas obras e, 0s que Lacan descreve como inerentes ao ato
analitico: a destituicdo subjetiva na sua relacdo com a anguUstia e a fantasia.Parece-nos que
propor uma homologia entre estes processos pode ser um caminho produtivo para a apreensao
do que o trabalho de Bacon pode trazer de contribuicdo para a reflexdo psicanalitica.

PALAVRAS-CHAVE: Subjetivagdo. Destituicdo Subjetiva. Angustia. Fantasia. Francis
Bacon.
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“Eu pinto a violéncia do real”, dizia Bacon ao critico de arte David Sylvester
(2007), a quem concedeu entrevistas por mais de vinte anos. Telas enormes, imagens
extravagantes, cores de Almoddvar, o estilo Gnico de Bacon, por sua desmedida, torna
impossivel a sua categorizacdo, conforme Escola ou Movimento da Historia da Arte. Em seu
trabalho com os pincéis, Bacon ndo dispensa Apolo, mas, serve a Dionisio. E ele proprio que
reconhece a sua filiagdo a tragédia grega, ainda que, também ao teatro de Beckett, tragico
moderno.

Nas entrevistas a Sylvester, o pintor fala de arte, e particularmente da sua arte,
de forma fascinante, buscando descrever os processos de subjetivagcdo que suportam o0 seu ato
de criacdo, ou seja, que sdo necessarios a formalizacdo de suas obras. Discuto, neste texto, uma
possivel aproximacdo entre estes processos e 0s que Lacan apresenta como inerentes ao ato
analitico: a destituicdo subjetiva na sua relacdo com a angUstia e a fantasia. Ainda que seja
inadmissivel superpor ou assimilar ato analitico e ato criativo, parece-me que propor uma
homologia entre eles pode ser um caminho produtivo para a apreensdo do que a obra de Bacon
pode trazer de contribuicdo para a reflexdo psicanalitica. As ideias de Vladimir Safatle em seu
livro “A paixdo do negativo — Lacan e a dialética” (2006), assim como as discussfes de que
participei no OUTRARTE, foram fundamentais para a elaboracéo deste trabalho.

Bacon acreditava na autonomia da arte e em sua forga sobre a constituicdo das
mentalidades. Assim, como muitos artistas do século XX, quer Ihe devolver essa sua forca
politica, ou seja, a sua carga revolucionaria recusada por um certo psicologismo que, com muita
frequéncia, esta impregnado no pensamento de artistas e criticos de arte. A funcdo da arte para
Bacon é desfazer as falsas percepgdes, as emogdes estereotipadas, as tolices e crueldades que
dominam a nossa vida cotidiana. Menciona a “violéncia desses clichés” na instituicdo do
imaginario social e das subjetividades como causa da excluséo e rejeicdo da diferenca. Referiu-
se com frequéncia ao seu esforgo sobre-humano para libertar o seu trabalho de seus possiveis
efeitos. Rasgava as telas em que Ihe parecia ndo o conseguir, sem considerar 0s enormes

prejuizos que isto lhe trazia.

“Pintar sensacdes”
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Na introducdo do texto “O estranho”, Freud situa este seu estudo no campo da
estética, entendida “ndo simplesmente como a teoria da beleza, mas como a teoria das
qualidades do sentir” (1919, p. 207). A escolha da obra de Bacon para esta pesquisa ocorreu
particularmente pelo fato de considerarmos que a sua obra e 0 que podemos chamar de o0 seu
“método de criagio”: “pintar sensacBes”, remetem a essa estética referida ao “sentir”. E, neste
sentido que, como discutiremos, o seu trabalho representa uma critica contundente ao
psicologismo, ou ao cartesianismo que o sustenta.

Para se contrapor a “violéncia dos clichés”, Bacon assim orientou a sua atividade
de pintar, e o fez modo cada vez mais pungente. Seu objetivo? Jogar-se, e jogar o espectador na
vida, “porque a sensacdo, afirmava, dirige-se a carne, ao corpo, e menos ao intelecto”
(Sylvester, op.cit., p. 167). Na sensacdo, a distingdo sujeito-objeto seria confusa, ndo s6 no
corpo do sujeito que sente, mas também na coisa sentida: “Quando trago a violéncia para
pintura, dizia ele, ndo se trata da violéncia da guerra, mas, da violéncia da realidade por si
mesma.” (ibid, p. 81). Para Deleuze, em seu fascinante livro sobre Bacon, “A ldgica das
sensacOes”, a forca tem relacdo estreita com a sensacao: “é preciso que uma forga se exerca
sobre um corpo para que haja sensacéo.” (Deleuze, 2007, p. 62)

Na esteira de Paul Klee, para quem pintar “ndo seria apresentar o visivel, mas
tornar visivel’’, para Bacon pintar seria captar forcas invisiveis: “Eu pinto forcas e ndo
imagens”, dizia ele, numa clara critica as concepgBes psicolégica ou imaginaria da
representacdo. Pode-se dizer que pintar sensacgdes seria, para Bacon, um esforco de reducéo do
controle egdico sobre o seu ato criativo, ou seja, de reducdo das determinagbes narcisicas e
fantasmaticas que sustentam modos de representacdo que sdo modos de conceitualizagdo.
Bacon indica com isto a resisténcia do objeto a se deixar representar, isto é a resisténcia a
completude. Em varios momentos de suas entrevistas ressalta a importancia de um certo caos,
e, sobretudo do acaso na génese das suas telas, chegando mesmo a mencionar o inconsciente:

Sei que na minha obra, 0 melhor me veio por acaso — quando fui tomado por
imagens que ndo antecipei. Nao sei 0 que é o inconsciente, mas, ha momentos em que algo
emerge em noés. E muito pomposo falar de inconsciente, ¢ melhor dizer acaso. Creio na
existéncia de um caos profundamente organizado, e na importancia do acaso. (Sylvester, op.cit.,
p.81)
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Como exemplo da funcdo do acaso em seu ato criativo, menciona a génese de
uma de suas pinturas mais importantes. Ainda que pensasse em desenhar um passaro, obedeceu
a disposicdo das manchas de tinta que jogara sobre a tela, deixando que conduzissem o
processo. Viu, entdo, surgir diante de si uma nova figuracdo do Papa Inocéncio (imortalizado
em tela de Velasquez que muitas vezes lhe serviu de inspiragdo) ladeado por imensas e
sangrentas costelas bovinas. A pratica de Bacon condiz com os versos de Rimbaud, a que Lacan
recorre para definir o ato analitico: “Um golpe de dedos sobre o tambor descarrega todos 0s
sons e comega uma nova harmonia” (Lacan, 1967-68, licdo de 10/01/67)

Imagem 1 : “Pintura 1946~
v \ A critica de Bacon a visdo representacionista da arte se

" presentifica, antes de mais nada, por sua recusa da pintura
com pretensdes de ilustragdo, figuragdo ou narragéo:
“Gostaria muito, dizia ele, de fazer o que Valery
preconizava: proporcionar emogfes sem o tédio da
comunicacgdo” (Deleuze, ibid, p. 43) No entanto, de modo
original, é pela via do trabalho figurativo, que faz a
critica do figurativo: apresenta figuras, mas desfiguradas,
deformadas: “O que quero fazer, diz ele, é deformar a
coisa, descartar a sua aparéncia, mas, nesta deformacéo
reconduzi-la ao registro da aparéncia”. (Sylvester, op.cit.,
p. 83). Na sua pintura, as caracteristicas dionisiacas das
figuras, seu movimento, cores, sdo uma exaltacdo da diferenca, da eterna mutacdo, do devir,
contra as esséncias, as identidades absolutas, o extatico, o imaginario.

Bacon nunca desistiu de pintar de modo que suas telas primeiro agissem sobre as
emocdes, e depois fizessem uma revelacdo dos fatos. (Sylvester, op.cit, p. 18 e 56). Nisto est a
sua radicalidade e crueldade, o materialismo radical que suporta o seu ato criativo. O
movimento cortado, o permanente efeito de mutilacdo, imagens como que arrancadas aos
pedacos do mundo que vao ornamentar. Massas se concentram, depois se prolongam figurando
corpos contra toda l6gica anatdbmica. Corpos histéricos, poderiamos dizer. A carne mole,

informe, invade o universo da pintura baconiana. O envelope corporal ndo é impermeavel, a
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carne desnudada é ameaca de ferimentos, a epiderme se confunde com as visceras. A torcao das
figuras, de modo ambivalente, remete a excesso e a falta: a desmedida da apresentacdo de
corpos e carne faz exce¢do a razdo, mas é contrabalancada pela estrutura com ares de geometria
com que amarra as figuras (ou 0 gozo), e que se repete em todas as telas.

A obsessdo pela pintura de bocas e do grito significam, para Bacon, acesso a
profundidade dos corpos. No filme, “O encouracado de Potequin”, depara-se com o grito de um
personagem que considera a mais perfeita imagem de um grito que jamais vira. E manifestando,
mais uma vez, o seu interesse por um afastamento de uma psicologia dos afetos, e mesmo do

conforto da fantasia, afirma o seu desejo de pintar o grito como jamais alguém o fizera: pintar o

grito, e ndo o horror.
Imagem 2 : “Cabeca IV”, 1953

Essa desfiguracdo de corpos, cabecas, faces, ndo pode
ser vista como representacdo de objetos, mas como
mostracdo de experiéncias sensiveis: “N&do pinto
estados d’alma, mas, estados do ser”, insistia Bacon,
numa clara critica a psicologia dos afetos. Para falar
disso, o pintor usa uma linguagem que nos remete a
ordem do pulsional: “niveis sensitivos”, “dominios
sensiveis”, “ordens de sensacBes”, “sequéncias
moventes”. Na tela “Trés figuras e retrato” (1976),

Bacon retrata uma figura contorcida em que a coluna

(J salta de suas costas, evidenciando uma tensfo, e até
oposicdo entre carne e 0ssos. Deleuze chama

“vianda” a esse confronto.
Imagem 3 : “Trés figuras e retrato”

Por suas caracteristicas, a pintura de Bacon é uma
reinvencdo do realismo, mas, denuncia também um
Nnovo expressionismo, a obra de arte como expressdo
da pulsdo. Esta violéncia que toma de assalto os
expectadores de sua arte, permite - nos reporta-la a

surpreendente afirmagdo de Lacan em “O discurso
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analitico”: “o subjetivo, n6s o encontramos no real” (Lacan, 1972-73, licdo12/3/76). A
subjetivacdo da pulsdo, de que nos fala Lacan em O seminario 7: A ética da psicanalise (1959-
60, 1986), parece estar na origem destas dimensdes, a0 mesmo tempo dionisiacas e apolineas,
que fazem o estilo de Bacon. Conforme acentua Safatle, o fato da pulsdo ser virtualmente
pulsdo de morte indica-nos a possibilidade de relagdo do sujeito com o que é irredutivel a
procedimentos reflexivos (Safatle, op.cit., p. 280), podendo — se pensar em um “sujeito da
pulsdo” (Lacan, 1963-64, p. 164), isto é, numa “subjetivacdo acéfala, uma subjetivacdo sem
sujeito” (ibid., p. 67). Lacan nao fala do sujeito da pulsdo como fala do sujeito do desejo como
fala do sujeito do desejo ou do fantasma. No entanto, encontramos a sua afirmagédo sobre a
possibilidade de subjetivacdo que permite a constituicdo de um sujeito capaz de se reportar a
pulsdo. E a subjetivagio visada na criagdo artistica, sendo a pulsdo o motor desta desalienacio
dos clichés, que pode levar a “dissolucdo do poder organizador do simbdlico que, no limite,
leva a ruptura do eu como formacdo imaginaria” (Safatle, op.cit., p. 277).

Lacan, assim como Deleuze, retornam a Freud para desenvolver seu pensamento
sobre a questdo da presenca do pulsional na criagdo artistica. Os autores encontram em “Mais
além do principio do prazer” (1921) os recursos para avangar nas questdes sobre a pulsdo de
morte, a repeticdo e a diferenca, que sdo descobertas, ndo s6 como tendéncias destrutivas, mas
como principios positivos originarios. Deleuze o exemplifica com o trabalho do ator para quem
a repeticdo, ou a multiplicacdo dos ensaios possibilitam a criagcdo do novo que preenchera o
espaco vazio do palco. (Deleuze, 2006) Ainda no Seminario 7, ao desenvolver os temas da
sublimacgéo e da criacdo artistica, Lacan avanca teoricamente ao apontar a fun¢do de destruicao
da pulsdo de morte como necessaria para que um objeto ordinario possa desaparecer pela

negacdo de suas qualidades imaginarias, dando lugar ao acontecimento que é a obra de arte.

Angustia e criacdo

Bacon sempre exerceu 0 que se pode nomear como canibalismo. Retomava 0s
temas e telas que mais admirava para reproduzi-los a seu modo. O “Papa Inocéncio”, de
Velasquez, esta em mais de quarenta de suas telas, “A crucifixdo”, de Picasso, é uma de suas

principais fontes de inspiracdo também para varios quadros. Neste sentido, ndo se trata, em seu
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caso, da chamada “angustia da influéncia” (Bloom, 1930) que incomoda tantos artistas. A
angustia de que fala Bacon, como se disse, é a angustia frente a “violéncia dos clichés”
constitutivos de nossa subjetividade. E o exemplifica dizendo que a ideia de que a tela estd em
branco, antes de iniciado o trabalho, é falsa. A tela esta sempre preenchida pelos clichés que,
povoando 0 Nosso imaginario, sdo instituintes das culturas e dos individuos.

A partir dos anos sessenta, Lacan ressalta que ha conjunturas, como a do
capitalismo, que favorecem a angustia, e aponta a prépria anglstia como, “em sua esséncia,
fator de destituicdo subjetiva”. Cita como exemplo, as grandes catéastrofes, destituicdes
provocadas pelo Real; as exigéncias do mercado, que fazem das subjetividades, mercadoria, etc.
Aborda também outras possibilidades, mas, todas elas ligadas ao sentimento que invade o
sujeito ao ndo se sentir capaz de se esquivar de algo que o invade de modo insuportavel,
impossivel de ser simbolizado, que o faz se sentir reduzido a objeto do gozo do Outro.

Esta angustia € indice, diz Lacan, mas, indice de qué? Da ocorréncia eminente
do que o significante ndo pode captar, o objeto a. Lacan busca em “O estranho” (Freud, 1919) e
ndo em “Inibicdo, sintoma e angustia” (Freud, 1925), os elementos para falar dessa angustia
como efeito “do desconhecido como experimentado”, e que, por isso mesmo, tem efeitos de
destituicdo subjetiva.

Para Soler (2005), pode-se falar de mais ou menos angustia, conforme se ligue
as diferentes formas de gozo e os modos de destituicdo subjetiva que promove. Ha formas de
angustia ligadas ao sentido, a falta de sentido da vida, ao sem sentido do Real... Ou ligadas ao
gozo falico, a angustia da impoténcia, em todos os niveis. Mas, 0 gozo verdadeiramente
angustiante e, portanto, destituinte € o que Lacan descreve como gozo do Outro, gozo que reduz
0 sujeito ndo somente a um objeto parcial, que pode ainda ser articulado a linguagem, mas, a
um corpo que goza sem localizagdo para esse gozo. Destituicdo fora do simbdlico, fora do
sentido, e 0 que ha fora do sentido? Ha corpos, viventes, gozo. Por isto mesmo, a angustia pode
ser definida como o sentimento de se ser reduzido ao corpo, ou a um pedaco de corpo, no
encontro enigmatico com o desejo do Outro que, na atual conjuntura, podemos localizar como o
Outro do capitalismo.

Bacon pinta viventes, buscando arranca-los da fixidez a que estdo submetidos,
inclusive pelos modos de formalizacdo, ndo so artisticos, mas filoséficos e cientificos a que sdo

submetidos. A angustia frente a tela preenchida por clichés — ou seja, o reconhecimento da
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‘subjetividade-cliché’ — presentifica-se tanto pela sua fixidez, que nos reduz a objetos de gozo
do Outro, quanto pela ameaca de sua queda que significa a perda eminente de um Outro
consistente.

A partir de O Seminario: livro 10, A angustia, Lacan (1962-63) fala da angustia
operando como derreli¢do, termo que designa dor, desamparo desespero, referidos a subtracao
real que se opera no reencontro com o Outro que se torna faltoso. Uma castragdo que ocorre
sem agente.

Este é um ponto fundamental para se considerar a possibilidade de que os
processos de subjetivagdo prdprios a arte possam ser pensados como alheios as fungdes do eu e
até facam da dissolucdo da fantasia a sua forga, de forma homdloga ao que ocorre no desenrolar
da analise. A cada tela, um eu, suposto sujeito da arte, se esvairia, de modo a advir um objeto
que é agente da destruicdo de si, tor¢do de seus protocolos de identidade, ou ainda, imagem que

é a destruicdo da imagem. (Safatle, op. cit., p. 286)

Destituigdo subjetiva e fantasia

As consideracOes anteriores sobre as relacdes entre a destituicdo subjetiva e
criacdo artistica levam a questao: € possivel se considerar a possibilidade do sujeito, em algum
momento, defrontar-se com o objeto ndo mais submetido as suas vestimentas narcisicas,
estruturantes e estruturadas pela fantasia?

Lacan nos aponta que o sujeito, ainda que permaneca diante do mesmo objeto
que suportou sua fantasia de forma a assegurar seu desejo, pode ter essa experiéncia de
inadequacdo, que é sofrida “pelo sujeito do conhecimento, o falso sujeito do ‘eu penso’”
(Lacan, 1963-64, p. 243). Menciona pelo menos duas situacdes em que se pode pensar na saida
do objeto da cena fantasmatica. Nos dois casos, 0 sujeito tem a experiéncia do real do corpo
“como carne opaca, que nao se deixa submeter as formas fetichizadas do imaginario, nem se
corporificar por meio do significante com seu primado falico.” (Safatle, op.cit., p. 210)

Uma possibilidade para tal € mencionada em O Seminario 2: O eu na teoria e na
técnica da psicandlise (Lacan 1954-55). Em interpretacdo inédita do “O sonho da injecdo de

Irma”, Lacan fala da imagem do fundo da sua garganta como uma revelacao do real:
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Ha ai uma descoberta horrivel, a descoberta da carne que nunca vemos, o fundo
das coisas, 0 anverso da face, do rosto, as secretatas por exceléncia, a carne de onde tudo sai, 0
mais profundo mistério, a carne enquanto ¢ informe, que sua forma é algo que provoca
angustia, ultima revelacdo do vocé é isto — vocé é isto que é o mais longe de ti, isto que é o mais
informe. (Lacan, op.cit., p.186)

Outra possibilidade é a de um outro amor, “que visa o ser” diz Lacan, e que,
enderecando-se ao semblante, defronta-se com o impasse de um objeto que resiste ao
pensamento fantasmatico do eu. Este amor, diz ainda Lacan, exige a coragem de se sustentar o
olhar diante do estranhamento angustiante do corpo nao submetido a imagem e a sua submisséo
significante. Trata-se de um reconhecimento que se da no instante de encontro em que as
mascaras vacilam, de modo a se poder reconhecer a opacidade constitutiva do desejo e de si
mesmo. (Lacan 1962-63)

Lacan foi sensivel as tematicas vanguardistas de dissolucdo do eu e de
desarticulacdo de seus principios de sintese enquanto condicdo para experiéncias de sublimacao
artistica, assim como da analise. Merleau Ponti afirma que no pensamento de Lacan sobre as
artes 0 mais interessante esta nesta “abertura para as coisas sem conceito”. (Safatle, op.cit., p.
274)

O trabalho de Bacon estd bem longe de um trabalho descritivo ou ilustrativo
proximo ao imaginario. Como se disse, pretende que suas obras desarrolhem as valvulas das
sensacdes, mas ndo admite o recurso a tagarelice das interpretacdes hermenéuticas e narrativas.
Confrontado com o inominavel, retoma o velho combate da arte com a vida e seus cumplices: a
dor, a morte, o drama que se substancializa em suas telas com manifestac@es de varios estados
do corpo, teatro de diastoles e sistoles, de alongamentos e contragdes, de convulsao e sucessao
de espasmos que, mais que outra coisa, falam do vivo.

A violéncia que subjaz a arte Bacon é mais uma vez ressaltada pelo pintor
quando, ao final de sua vida, afirma: “Sim, a violéncia que se abre sobre qualquer coisa, que é
rara, mas, € o que pode as vezes produzir arte; imagens explodem os velhos clichés, e nada é
mais como antes.” Os quadros de Bacon visam uma nova ordem no mundo, e o fazem pelo que

Bacon chamou de desalienacédo dos clichés, uma perda consentida e sublimada.
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ABSTRACT:

This text discusses a potential approach between the subjectivation processes that, according to
Bacon, support the formalization of his works and those that Lacan describes as inherent to the
analytical act: subjective destitution, its relation with anguish and fantasy. It seems to us that
proposing a homology between these processes may be a productive path for the apprehension
of what Bacon’s work may bring as a contribution to psychoanalytic reflection.

KEYWORDS: Subjectivation. Subjective destitution. Anxiety. Fantasy. Francis Bacon.

FRANCIS BACON: La destitution subjective et la formalization de I'oeuvre de I'art

RESUME:

Ce texte discute le rapprochement possible entre les proces de subjectivation lesquels, d’aprés
Bacon, appuyent la formalization de ses oeuvres. Tels mémes que Lacan décrit comme
inhérents a I’acte analytique: la destitution subjective son rapport avec I’angoisse et la fantaisie.
Il nous parait juste de proposer une correspondance entre ces proces, de tel facon qu’ils
constituent um chemin productif pour bien saisir ce que I’oeuvre de Bacon peut apporter,
comme contribution, a la réflexion psychanalitique.
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EXPRESSOES DO INACABADO:
encontros entre psicanalise e arte

Camilla Baldicera Biazus”
Graziela Oliveira Miolo Cezne

RESUMO:

A relacdo que envolve arte e psicanalise tem sido insistentemente trabalhada na atualidade,
porém nao esgotada. Diante disto, esta construcdo tedrica tem como principal objetivo pensar
novas articulagbes entre a teoria psicanalitica e o fazer criador, percorrendo um caminho
inverso do que frequentemente costuma ser seguido. Assim, optou-se por investigar
primeiramente 0 que os artistas e pesquisadores das artes tém a dizer sobre o fazer criador, para
somente depois analisar este fazer sob uma perspectiva psicanalitica. O intuito desta acdo, é
deslocar as relagfes entre psicanalise e arte do campo da interpretacdo, a fim de tracar, entre
esses dois campos de saberes, um dialogo construtivo que permita uma reflexdo sobre a
subjetividade contemporanea — matéria necessaria tanto ao fazer psicanalitico, quanto ao fazer
artistico.

PALAVRAS-CHAVE: Criagdo artistica. Psicanalise. Subjetividade. Contemporaneidade.
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A obra de arte gera um lugar de respiragao,

um espaco de presenca, dando, muitas vezes, sentido e visibilidade a realidade.

Sua operagdo, portanto, é dupla: dar forma a mundos informes e desfocar,

por este mesmo movimento, certos vicios interpretativos, deslocando

pensamentos cansados e interpretacdes repetitivas. Por esta razdo, s podemos pensar
a producdo artistica como fundamentalmente critica e tendo, portanto, um
compromisso com 0s lagos sociais de seu tempo.

(Sousa, 2002, p. 145).

Introducéo

A relagdo que envolve arte e psicanalise tem sido insistentemente trabalhada na
atualidade, porém nado esgotada. Muitos acusam a psicanalise de ser pretensiosa no que tange a
arte por tentar interpreta-la. Outros ao contrario acham que ela tem muito a acrescentar no que
se refere as origens e aos mistérios do fazer criador.

Freud, o criador da psicanalise, sempre fez questdo de incorporar a sua teoria
criacBes artisticas, como é o caso do Edipo Rei, que fundamenta uma de suas principais
descobertas, o ntcleo da neurose: o complexo de Edipo. Freud (1908) ja se indagava sobre o
que estaria por tras da mente criadora e que mecanismo, ali em jogo, seria responsavel por
despertar no sujeito os sentimentos mais profundos e inesperados. Essas sdo indagacdes que
acompanham a psicanalise desde a época de Freud e que permanecem ainda hoje, através de
seus seguidores. Porém, Freud, sempre reconheceu em seus estudos uma certa incapacidade de
desvendar os mistérios que permeiam a origem do ato criador. E reconhecendo essa
insuficiéncia, parece ter deixado um pouco de lado suas analises sobre o fazer criador em si, e
se detido mais ao exame de obras artisticas.

Diante disto, a proposta deste artigo centrou-se na compreensdo do fazer criador
tomando como base, primeiramente, a perspectiva de artistas, filosofos e pesquisadores das
artes e, em um segundo momento, a perspectiva psicanalitica. Com isso, buscou-se criar um
didlogo entre essas duas areas, a fim de tecer novos encontros, onde ao invés de serem tomadas
como saberes complementares, fossem tomadas pela diferenca e pela singularidade
contribuindo assim para uma reflexdo acerca da subjetividade contemporanea. Escolheu-se o
tema da subjetividade contemporanea para ser discutido entre esses dois saberes, uma vez que
ambos trabalham com o processo de constituicdo de novas subjetividades e assim, sdo

compreendidos aqui, como atos criadores.
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“Cada mentira cria uma realidade™: o criador e a criagéo

A criagdo artistica apresenta diferentes compreens@es, de acordo com cada época
historica. Mesmo as concepgdes atuais sobre esse processo carregam consigo tragos desse
passado. De acordo com Veras (2006) os artistas, antigamente eram revestidos de um carater
mitologico e divinizante, eram vistos como seres sobrenaturais. Seguindo essa linha de
pensamento, Belooc (2005) discorre que na Idade Média Ocidental, periodo no qual a igreja
obtinha um dominio quase total, o Unico que poderia criar alguma coisa era Deus. Essa
influéncia religiosa ainda se faz presente no que tange a criacdo. Segundo o autor, ainda hoje,
grande parte das pessoas defende a idéia de que, para poder desenvolver qualquer atividade no
ambito das artes, precisa-se ter um dom especifico, uma caracteristica divina. O artista, tal qual
o fazer criador, parece ocupar um lugar magico de mistério e contemplacéo.

Nesta perspectiva, Passeron (2001), artista e poeta francés, destaca que é comum
as pessoas considerarem o ato de criagdo como algo exterior aos seus destinos, e se dirigirem de
forma “alienada” a especialistas como artistas. Para Tessler (2004), artista plastica e doutora em
Historia da Arte, o artista também € visto, muitas vezes, como um homem sensivel, permeavel
aos acontecimentos cotidianos que tocam a emog&o. Entretanto, segundo a autora, essa visdo
pregada pelo senso comum € equivocada, pois o artista ndo deve ser considerado mais sensivel
do que os outros homens e a emocgdo ndo deve ser considerada elemento essencial para esse
processo. “O artista € simplesmente aquele que passa ao ato. Ele faz” (Tessler, 2004, p. 25).

Ao elencar-se tal questdo faz-se importante elucida-la tomando como base as
idéias de Passeron acerca do artista e da criagdo. Para 0 autor criar € uma faculdade inata ao ser
humano, todos tém a capacidade de criar: uns mais e outros menos. E uma faculdade de sintese
que pode, em alguns casos, ser atrofiada. Porém, segundo ele, a criagdo ndo é somente um ato
de expressdo. O criar vai além do expressar. Envolve tornar real um objeto que vai ter vida
independente, fora do sujeito, que se exprime ou se manifesta por meio dele. Se a criacdo fosse

simplesmente expressao, nao haveria, por exemplo, a dificuldade da leitura de uma obra, pois a

B3 Verso retirado da obra criada por Luiz Alphonsus (1995), intitulada “A janela da histria da arte” e apresentada
na exposicao “Palavraimagem”, organizada pelo curador do Museu de Arte Moderna (MAM) do Rio de Janeiro,
Fernando Cocchiaralle.
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mesma carregaria consigo um Unico sentido, o sentido de quem a criou, dispensando assim a
participacdo do espectador na sua interpretacao.

Reafirmando isso, Passeron (2001) faz referéncia a um episédio onde uma
mulher se ocupa de fazer um bordado durante uma viagem de trem, para exemplificar melhor o
que é o ser artista e 0 que envolve o fazer criador. De acordo com o autor, se fosse considerar o
tempo que a mulher passa no trem, ela poderia criar uma obra de bordadeira, uma obra pessoal,
podendo ser considerada uma verdadeira artista entre as bordadeiras. Porém, essas
consideragdes, podem se anular quando essa mulher acredita precisar de moldes para bordar, de
algo que lhe diga como fazer. E ai que a criagdo se torna um mero trabalho repetitivo,
distanciando-se da singularidade que Ihe € inerente. Logo, a partir desta perspectiva, a criagao
seria uma funcgdo que compreende a todos e ndo somente aos artistas, desde que nela esteja em
jogo o interior de quem cria.

Nesta mesma direcdo, indagando-se a respeito do fazer artistico, a artista plastica
e estudiosa das Artes Derdyk (2001) compreende que discorrer sobre o fazer criador seria fazer
uma passagem daquilo que é indefinivel para aquilo que pede sua forma definida, e a
dificuldade consistiria em fazer da experiéncia uma enunciacdo. A autora busca, com isso,
explicitar que falar sobre criacdo, envolve também um fazer criacdo, usar-se do que ja foi
criado. Assim, para ela, a Unica maneira de pensar e escrever sobre a criagao seria construir um
texto com uma certa tonalidade teatral, representando tudo aquilo que se consegue, neste
instante, enunciar sobre esse tempo e lugar, indefinivel e inconstante. E como se, para refletir
sobre o ato de criagdo, fosse necessario antes se deparar com a falta de uma verdade absoluta
que o compreenda. E sendo assim, a Unica saida para essa falta seria, de acordo com a autora, a
propria criacdo de uma ficcdo sobre a verdade inexistente desse ato.

Parte-se entdo, do pressuposto tedrico de que o fazer criador exige que o homem
saia desse universo das evidéncias e das certezas. Para isso, € interessante tentar compreendé-lo
através da visdo de quem faz da criagdo um oficio, de quem domina o exercicio da cria¢do, pois
conforme pontua Veras (2006) os artistas sdo pensadores privilegiados, verdadeiros tedricos a
respeito do ato de criagdo e permitem através de suas falas aproximar-se desse processo tao
dificil de ser enunciado.

Na visdo de Derdyk (2001) o ato de criacdo seria como um deciframento de

experiéncias singulares, nascidas em estado bruto e que se encontram vagando por um tempo
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sem medidas, numa zona de abstracdo lapidadora. Em concordancia com isso Tessler (2002)
destaca a figura, entendida aqui como cria¢do, como a representacéo de algo que ocupa o lugar
de uma lembranga, de uma suposicdo ou até mesmo de uma fantasia. Nessa visdo, as autoras
trazem para a criacdo 0 sujeito e suas experiéncias mais primitivas. Essas que clamam por
tradugdo e que se encontram a servigo de algo que parece escapar do campo do racional. Sendo
assim, para Derdyk (2001), indagar sobre o fazer criador é se perguntar como essas
experiéncias se libertam delas mesmas para incorporar em uma forma material (produto da
criagéo) detonadora de sentidos.

Ja Nietzsche (1992), grande filosofo e escritor alemédo, ao falar sobre o fazer
artistico disserta sobre duas imagens que estdo amarradas e entrelacadas no desenvolvimento da
arte: Apolo e Dionisio, os deuses responsaveis pela criacdo. De acordo com o fil6sofo, Apolo
seria 0 deus dos poderes configuradores, a divindade da luz que reina sobre a bela aparéncia do
mundo interior da fantasia. Ele parece traduzir tudo o que ha de belo e prazeroso na criacgao.
Porém, o filésofo alerta que, jamais podera faltar a imagem de Apolo a esséncia de Dionisio,
responsavel por revelar insistentemente por tras da beleza apolinea, o substrato de sofrimento e
conhecimento que lhe é caracteristico. Assim de acordo com o autor, a criagdo tem sua origem
na dualidade de duas forgas: uma que representa a dor, o sofrimento e outra que representa o
prazer, 0 repouso e a beleza da aparéncia. Esses dois impulsos, Apolo e Dionisio, travam um
combate perpétuo, que s6 de modo periddico e instavel se conciliam e unificam para gerar algo
de novo. E o tragico dando origem a criacdo artistica, ou seja, o conflito como elemento
presente na origem do impulso criador.

Nesta perspectiva, Derdyk (2001) compreende a criagdo como aquilo que
provoca (ou € provocada), por um desfoque permanente de sentimentos contraditdrios,
ambivalentes, que parecem estar a procura de algo que os estabilize. A estabilidade desejada
diante desse conflito parece ser atingida de forma disfarcada e incompleta pelo ato de criagéo,
mas dando a ilusdo de uma totalidade. Uma vez que a estabilidade dos conflitos, alcangada de
forma total, seria o proprio fim da criagcdo. A autora ainda menciona que o fazer criador envolve
a revelacéo da condicéo original do sujeito - oriundo da ambivaléncia e faltante por natureza.

Desta forma o conflito implicaria uma destruigdo, luta de forcas. Para Forghieri
(2006) no pensamento nietzscheano a criacdo e destruicdo apresentam-se justapostas,

estabelecendo contornos e vazios. “Para criar, € necessario por assim dizer, também morrer.

Psicanalise & Barroco em revista v.8, n.2: 06-200, dez.2010 53



Morte ampla, metaforica e parcial: morte de nossas proprias cascas e seivas” (2006, p. 5).
Assim para o autor, a criacdo e a morte fazem parte de uma mesma unidade, que implica
infinitas mortes e renascimentos de aspectos e esséncias. Como dizia Nietzsche (1992) a criacdo
é a atualizacdo do desejo devir, de suceder-se, de transformar-se e seria através dela que o
homem conquistaria a sua liberdade de acéo.

Seguindo a linearidade do pensamento de Nietzsche (1992), Salles (2004),
pesquisadora do fazer artistico, compreende a criagdo como uma cadeia de continuidade, um
processo em constante transformagdo, sem meio nem fim, onde reinam gestos construtores e
destruidores. Assim a obra de arte, entendida pela autora como o préprio fazer criador, esta em
estado de permanente mutacdo, refazendo-se ou talvez fazendo-se, ja que cada versao é uma
possivel obra. Essa constante transformacdo reafirma a incompletude do ato de criacdo, que
nunca pode se dar de forma acabada, e salienta o conflito permanente entre a estabilidade e a
instabilidade, altamente tensivo.

Outro aspecto importante a ser considerado no ato de criacdo refere-se ao lugar
do outro, do social na obra criada. Toda e qualquer modalidade de arte, convoca um espectador,
um publico para participar do fazer criador, no sentido de poder atribuir um sentido particular
aquilo que vé. Dessa forma, na visdo de Rivera (2005), o ato de criacdo, seja ele referente as
artes plasticas, a musica, a literatura ou qualquer outra forma de expressdo artistica, assume
uma postura de ndo-fechamento que permite ao espectador ocupar um lugar de envolvimento,
fascinio, admiracédo, horror, nomeacdo, identificacdo. E o que faz a arte perdurar é justamente o
fato de ndo ter a pretensdo de possuir um Unico sentido, ela sempre deixa lacunas a serem
preenchidas, tornando possivel aos espectadores criar em cima daquilo que ja foi criado,
torando o fazer criador um *“sempre existir”.

A partir do que foi descrito, fica evidente que 0s conceitos e concepcdes
referidos pelos criadores apresentam ligacdo com a teoria psicanalitica, fazendo-se necessario
entdo compreender a ligacdo entre esses dois campos. O que teria a psicanalise a dizer sobre o
fazer criador? Que espaco ocupa a psicanalise no ato de criagdo ou que espago ocupa a criagao
no ato psicanalitico?
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“Cada solugéo ndo é nada em si mesma™**: a psicanalise e o fazer criador

Desde os primeiros escritos freudianos, a psicanalise e a arte ora se esbarraram,
ora se atrairam e por vezes até se distanciaram. A aproximacado entre esses dois campos vem do
fato da psicanalise ter surgido no mesmo periodo da arte do século XX, conhecida como
movimento modernista, ambos entdo compartilhando um mesmo espirito de época. Durante
esse periodo a arte e a psicologia foram significativamente marcadas. De um lado o pintor
francés Paul Cézanne rompe com a ordenagdo natural do espaco visual, desestabilizando o
espaco da obra, que ndo se compBe mais a partir da posicao inquestionavel e bem centrada de
um olho ordenador, esse que se fragmenta pelas varias possibilidades de respostas; de outro
lado Freud anuncia sua descoberta do inconsciente, desestabilizando a nocdo de sujeito até
entdo concebida. O surgimento do modelo psicanalitico traz a ideia de que toda atividade
mental é sustentada por um inconsciente dindmico, com liberdade de acdo e associacdo que atua
em conjuntura com a consciéncia. Esta ideia veio de encontro ao modelo de Psicologia daquela
época que tinha como objeto de estudo a consciéncia, entendida a partir de uma perspectiva
neurolégica. Assim, a psicanalise provocou mudancas significativas no campo da Psicologia
ndo sé na forma de compreender o sujeito e seu funcionamento psiquico, mas principalmente
no método de tratamento dos seus pacientes (Rivera, 2002).

Ja no campo das Artes, a psicanalise e sua valorizagdo de uma vida inconsciente
vieram ao encontro das tentativas travadas pelo meio artistico de se livrar das convengdes
artisticas vigentes, visando uma maior liberacdo das poténcias criadoras e o rompimento com o
dominio da realidade. Foi neste interim, que a psicanalise ganhou um espaco e um olhar
privilegiado num grupo significativo de artistas do século XX. A partir dai 0 movimento
modernista, passa a conceber a arte como a expressdo de um funcionamento mental sem
qualquer controle exercido pela razdo, abrindo espaco e valorizando a existéncia de um mundo
interior, repleto de elementos heterogéneos conflitantes. Assim, é possivel inferir que a
psicanalise veio ao encontro da caréncia de explicacdo a que a arte estava sujeitada, ao mesmo

tempo que se usou dela para a elucidacéo de suas teorias (Rivera, 2002).

1 Verso retirado da obra criada por Luiz Alphonsus (1995), intitulada “A janela da histéria da arte” e apresentada
na exposicao “Palavraimagem”, organizada pelo curador do Museu de Arte Moderna (MAM) do Rio de Janeiro,
Fernando Cocchiaralle.

Psicanalise & Barroco em revista v.8, n.2: 06-200, dez.2010 55



Deparando-se com essa falta de explicacdo e procurando entdo compreender o
fazer artistico Freud (1908) comeca a investigar suas origens. O autor levanta a hip6tese de que
0s tracos da atividade imaginativa do artista podem ter a sua origem na infancia, mais
especificamente no brincar infantil. Segundo o autor, ao brincar a crianga se comporta como um
artista: cria um mundo que lhe é proprio, leva-o a sério, investe nele grande quantidade de
emocéo e distingue-o muito bem da realidade. Tanto a crianga como o artista, conforme aponta
Kon (2001), criam um mundo de fantasia, impulsionados por desejos insatisfeitos, que buscam,
assim, sua plena realizacdo, mesmo que de maneira disfarcada, efetuando, para tanto, uma
correcdo da realidade insatisfatdria.

Retomando o disposto pelo mestre psicanalista, onde ele analisa algumas
caracteristicas do fantasiar, elemento presente tanto no brincar como no fazer criador, tem-se:
“a pessoa feliz nunca fantasia, somente a insatisfeita” (Freud, 1908, p. 137). Percebe-se que
para o autor as forcas motivadoras das fantasias sdo os desejos insatisfeitos, e toda a fantasia
consiste na realizagdo de um desejo que dard conta de uma realidade insatisfatoria. Essas
fantasias ndo sdo estereotipadas, elas se adaptam as impressées mutaveis que o sujeito tem da
vida, alterando-se conforme a mudanga de sua situagdo e recebendo de cada nova impresséo
ativa um registro no tempo. Essa relagdo entre a fantasia e o tempo, é descrita pelo autor como
muito importante. E como se a fantasia flutuasse entre trés tempos. O primeiro, vincula-se a
uma impressdo atual, a alguma coisa que no presente foi capaz de despertar um dos desejos
principais do sujeito. Depois, a fantasia retrocede a lembranga de uma experiéncia anterior
(geralmente da infancia) na qual esse desejo foi realizado, criando uma situagdo referente ao
futuro que representa a realizacdo do desejo. E dessa forma o passado, o presente e o futuro se
encontram entrelacados pelo fio do desejo que os une. “Uma poderosa experiéncia no presente
desperta no escritor criativo uma lembranca de uma experiéncia anterior (geralmente de sua
infancia), da qual se origina entdo um desejo que encontra realizagdo na obra criativa. A propria
obra revela elementos da ocasido motivadora do presente e da lembranca antiga” (Freud, 1908,
p. 141).

Seguindo esse raciocinio, € na infancia que a psicanalise encontrara sinais que
abriram espagos para reflexdes a cerca de suas principais indagacdes sobre o fazer criador e a
imaginacdo do artista. Neste sentido, Klein (1970) aponta para a tumultuada relagdo mée-bebé

como fonte do impulso criador. Conforme a autora, a capacidade de criar resultaria do desejo de
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reparar, que por sua vez, origina-se da elaboracdo da posicdo depressiva. Com isso, s seria
possivel criar, se 0 objeto amado do mundo externo e interno fosse visto como plenamente
perdido, e o amor predominasse sobre o 6dio nesses objetos fazendo surgir o desejo de
reparacdo. A criacdo seria uma espécie de recriacdo da propria mae, primeiro objeto de amor.

Assim, partindo dos conceitos kleinianos, Segal (1993) discorre que o impulso
artistico estd especificamente ligado a posi¢cdo depressiva. A necessidade do artista é recriar o
que sente nas profundezas do seu mundo interno. Sendo assim, segundo a autora, a posi¢édo
depressiva desperta no sujeito o sentimento de que seu mundo interno esté estilhacado, e é isso
que o leva a precisar recriar algo que seja sentido como um mundo completamente novo.

Diante das diferentes consideracdes feitas pelo discurso freudiano e psicanalitico
em geral, acerca do fazer criador, um ponto que chama a aten¢do € a constante associagdo que
Freud estabelece entre o trabalho do artista e a sublimacéo. De acordo com Birman (2002), as
leituras psicanaliticas sobre o ato criador concentraram-se em geral, na leitura pontual de
algumas obras freudianas na qual o mecanismo psiquico sempre em questdo é a sublimagé&o.
Freud (1905, p. 167), no seu estudo intitulado “Os trés ensaios sobre a teoria da sexualidade”

elucida o conceito de sublimag&o nas seguintes palavras:

Os historiadores da cultura parecem undnimes em supor que, mediante
esse desvio das forgas pulsionais sexuais das metas sexuais e por sua
orientagdo para novas metas, num processo que merece o nome de
sublimacdo, adquirem-se poderosos componentes para todas as

realizagdes culturais.

Nesta descri¢do a sublimacdo é vista como condi¢do para qualquer realizacao
cultural, sendo responsavel pelo desvio do que é sexual para o ndo-sexual. Ainda nos “Trés
ensaios sobre a teoria da sexualidade”, Freud (1905) pela primeira vez, faz referéncia a uma
possivel relacdo entre a sublimacdo e o fazer criador artistico. De acordo com o autor, a

sublimac&o seria entdo um processo

no qual as excitagdes hiperintensas provenientes das diversas fontes da
sexualidade encontram escoamento e emprego em outros campos, de

modo que de uma disposi¢do em si perigosa resulta um aumento nada
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insignificante da eficiéncia psiquica. Ai encontramos uma das fontes da
atividade artistica, e, conforme tal sublimagdo seja mais ou menos
completa, a analise caracterolégica de pessoas altamente dotadas,
sobretudo as de disposi¢do artistica, revela uma mescla, em diferentes
proporgdes, de eficiéncia, perversdo e neurose (Freud, 1905, p. 225.).

Em relagdo a descricdo feita por Freud neste ensaio, Cattapan (2004) salienta
algumas contribuicBes significativas do autor tais como a idéia da existéncia de uma
“disposicdo artistica”, resultado de uma mescla de eficiéncia, perversdo e neurose. De acordo
com o autor, Freud parece reconhecer no artista uma outra organizagdo psiquica que ndo se
limitaria nem a neurose e nem a perversdo, tampouco a uma mera “eficiéncia psiquica”
(Cattapan, 2004, p. 12). O artista ndo seria um ser que estaria a salvo da neurose e nem da
perversdo, mas sim um ser capaz, parcialmente, de dar conta das suas “disposicGes perigosas”.

Entretanto, na visdo de Birman (2002), apesar de Freud ter feito referéncia a
sublimagdo em alguns estudos, a mesma s6 aparece em quanto conceito em 1908, no ensaio de
Freud sobre “A moral sexual ‘civilizada’ e a doenca nervosa dos tempos modernos”. Neste
ensaio, a sublimacdo é vista como a capacidade de trocar o objetivo sexual original por outro
ndo mais sexual, mas psiquicamente relacionado com o primeiro, sendo um processo comum a
todo o ser humano, e o qual torna possivel a vida social. Ela seria responsavel pelas atividades
culturais mais elevadas, as quais sdo obtidas pela supressdo dos chamados elementos
pervertidos da excitagdo sexual. Referindo-se a este ensaio, o autor coloca que a sublimagé&o ou
0 sublime — grandes producdes do espirito humano — se originavam daquilo que era mais abjeto,
isto é, as formas de ser da sexualidade infantil que se materializavam como perverso-
polimorfas. Nesta visdo, a sublimacdo implicaria uma “dessexualizacdo” das pulsbes perverso-
polimorfas, que perderiam sua dimenséo abjeta e se transformariam nas sublimes producées do
espirito humano. Assim, nesta perspectiva freudiana, a sublimacdo seria necessariamente a
resultante da operacgéo do recalque sobre a sexualidade perverso-polimorfa.

Diante destes primeiros pensamentos freudianos acerca da sublimacédo, o ato de
criagdo implicaria numa suspensdo do erético, de maneira a conduzir, conforme pontua Birman
(2002), a subjetividade para o horizonte da “espiritualizacdo”. Mas ndo € s isso que chama a
atencdo. De acordo com Cattapan (2004) quando Freud descreve o conceito de sublimacgéo ele o
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coloca como uma faculdade psiquica situada nas bases de todas as realizagbes culturais, ao
mesmo tempo que, ao tratar da atividade artistica ele fala de sujeitos com disposicao artistica.
Diante disto o autor conclui, que a sublimacao é mais abrangente do que a atividade artistica, ja
que essa seria apenas uma das modalidades de realizacdo cultural. E sendo assim, a criagédo
artistica constituiria um tipo especifico de sublimacédo a qual somente alguns teriam acesso.

Frente a isso Birman (2002) pontua que desde que Freud enunciou a sublimagao
formalmente, ele ja se mostrou insatisfeito com a solucdo apontada, o que acabou o conduzindo
para a segunda teoria da sublimacdo nos anos trinta. De acordo com o autor, esta insatisfacao
por parte de Freud deu-se porque, 0 conceito em questdo, que teria sido formulado para dar
conta precisamente da producdo das formas superiores de espiritualidade, acabou produzindo
formas de subjetividades empobrecidas erética e simbolicamente. Essa renlncia erotica teria
resultado num “mal-estar” psiquico que se manifestava pela multiplicacdo devastadora das
“doencas nervosas”. Diante disto, Freud se viu obrigado a seguir um outro caminho para
elaboracdo do conceito de sublimacdo. A segunda teoria da sublimagdo desenvolvida por Freud
nos anos 30, foi impulsionada, segundo Birman, pela analise que Freud (1910) realizou sobre a
vida e obra do artista Leonardo da Vinci. A partir deste ensaio a sublimagdo passa a ser
compreendida ndo mais como oposta ao erdtico e sim como dependente dele. Assim, a
sexualidade perverso-polimorfa infantil seria agora necessaria para que a producgdo sublimatoria
na arte fosse possivel.

E através da analise do trabalho e da vida de Leonardo da Vinci que Freud
comega, conforme Cattapan (2004), a refletir sobre as diferencas existentes entre 0 processo
sublimatoério no trabalho artistico e no trabalho cientifico, visto que o artista em questdo se
dedicou as duas atividades. Na visdo de Birman (2002), Leonardo da Vinci teria se deslocado
do ambito da producéo artistica para o da producdo cientifica, na medida em que na primeira
atividade existia sempre a sensacdo de incompletude quando contemplava o resultado de seu
trabalho. Diferentemente do que lhe ocorria na producdo cientifica, onde a “completude” se
fazia presente, sendo entdo a causa para a permuta de atividade do artista. Dessa forma, o autor
pontua a sublimacdo na criagdo artistica como marca da incompletude, enquanto que na
producdo cientifica a completude seria o seu trago maior.

Esta oscilacdo entre a completude e a incompletude frente a producdo artistica e

cientifica é explicada por Birman (2002) diante da presenca do “falo” como referéncia de
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regulacdo da experiéncia. Nesta perspectiva, a oposi¢do completude - incompletude seria
regulada pela “presencga — auséncia” do falo no campo daquela. Dessa forma, pode-se concluir,
conforme o autor, que na criacdo artistica prevalece a “nao-totalidade” e o “ndo-fechamento” da
experiéncia, enquanto na outra seria o contrario. O artista, diante e durante a sua criagdo,
sempre serd acometido pelo mal-estar da incompletude. Dessa forma a criagdo artistica,
segundo Frayze-Pereira (2002), ndo esta vinculada a uma idéia de apaziguamento pulsional
conforme implica o conceito de sublimagdo, e sim a uma violéncia psiquica, a algo que gera
sofrimento ao sujeito.

Eis aqui a questdo para que se compreenda 0 porqué das pulsdes sexuais ndo
poderem sofrer repressdo no &mbito da criagdo artistica. Para Cattapan (2004) a criagdo artistica
é a atividade mais proxima da pulsdo, pois ela se encontra aberta para os efeitos disruptivos da
pulsdo. A partir desta perspectiva o autor discorre sobre o conceito de trauma, que em
psicanalise estd associado aos efeitos disruptivos da pulsdo no aparelho psiquico. O trauma é
visto como uma situagdo que gera marcas, que remete para algo da ordem do excesso pulsional
e que diz respeito ao que 0 outro instaura no sujeito e que permanece ativo no seu interior,
como violento, intraduzivel — o0 que escapa & representacdo. Segundo o autor, 0 traumatico pode
ser compreendido como o excesso pulsional que vem romper o equilibrio egéico, impedindo o
aparelho psiquico de qualquer capacidade de defesa e colocando o individuo numa situagdo de
passividade e impoténcia. Essa situacdo é compreendida pelo autor através da nocao de
desamparo, onde o sujeito se encontra passivo diante da pressdo constante das forcas pulsionais,
colocando em jogo a necessidade que todo o ser humano tem do outro em sua constituicio. E
através dessa cisdo entre as exigéncias pulsionais e 0s instrumentos de simbolizacdo
insuficientes, que o sujeito, segundo Morais (2006), entra num estado abissal e tragico de
desamparo, responsavel por fazer o homem criar. No desamparo, de acordo com Birman
(2002), o psiquismo estaria envolto pelo impacto da “angustia do real”, evidéncia maior da
irrupcdo da pulsdo de morte.

Assim, essa violéncia psiquica que, remete Cattapan (2004) ao exame do trauma
psiquico, compreende a ac¢do da pulsdo de morte, com seus possiveis efeitos desestruturadores
da unidade egobica. E contra ela que o sujeito se defende por meio da criagdo. O conceito de
pulsdo, de acordo com Frayze-Pereira (2002, p. 265), refere-se “a uma regido do campo

psicanalitico que esta além da ordem e da lei, além do principio do prazer e do principio da
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realidade, além da linguagem”. O conceito de pulsdo de morte é introduzido por Freud (1920)
como sendo algo que vai contra o principio do prazer; como uma tendéncia que tem por
objetivo libertar o aparelho mental de excitagfes, conservar a quantidade de excitacdo nele ou
manté-la reduzida o maximo possivel. A pulsdo de morte funcionaria assim, independentemente
do principio do prazer, com uma energia diversa da libido, mas que sé poderia ser pensada se

associada as pulsdes de vida. Sobre esta dualidade pulsional Freud pontua:

Partindo de especulagdes sobre o comego da vida e de paralelos
biolégicos, conclui que, ao lado do instinto para preservar a substancia
viva e para reuni-la em unidades cada vez maiores, deveria haver outro
instinto, contrario aquele, buscando dissolver essas unidades e conduzi-
las de volta a seu estado primevo e inorgéanico. Isso equivalia a dizer
que, assim como Eros, existia também um instinto de morte. Os
fendmenos da vida podiam ser explicados pela agdo concorrente, ou
mutuamente oposta, desses dois instintos. (1930, p.14)

A nocdo de trauma e pulséo de morte sdo expostas aqui pelos diferentes autores
como forma de colocar a criacdo artistica em outro contexto diferente do da inscricdo da
sublimagdo “intelectual-cientifica”, j& que ndo se produz pela via da representacdo e sim pela
via da marca, do excesso pulsional. Assim, segundo Cattapan (2004), o que nédo produz sentido,
0 que ndo é passivel de representacdo, pode fazer-se presente sob o ato de criagdo, que
possibilita ao homem “dominar” a pulsdo sem recorrer a um “fechamento” de sentido,
mantendo ativas as marcas do traumatico e a abertura ao Outro.

Sobre a relagdo do artista com o Outro, Freud (1920) menciona que
diferentemente do brincar infantil, a criacdo artistica efetuada por adultos, se dirige a uma
audiéncia, com o intuito de transmitir a esses espectadores as mais penosas experiéncias e
obtendo prazer através disso. Reconhece-se também, no pensamento de Sousa (2002), uma
grande énfase dada ao papel do espectador no fazer criador artistica, vista por ele como um
espaco de convite a presenca do Outro. Segundo o autor, a arte toca a fantasia de todos e
convoca o espectador na funcdo de intérprete e leitor do mundo. Ela se propde propositalmente

aberta, a fim de apreender o Outro como parte constituinte do seu processo.

Psicanalise & Barroco em revista v.8, n.2: 06-200, dez.2010 61



Essas consideragbes permitem pensar, de acordo com Cattapan (2006), na
criacdo artistica como uma forma de construcdo e expressdo de subjetividades, devido a
particular postura psiquica de abertura ao Outro. O que vem de encontro a atual postura de
fechamento narcisico da sociedade, a qual se encontra marcada por subjetividades
empobrecidas psiquicamente. Diante destas coloca¢des a criacdo artistica parece abrir espaco
para que a psicanalise indague e reflita sobre algo que diz respeito ao seu proprio campo, ou
seja, a subjetividade na contemporaneidade. Frente a isso, torna possivel a psicanalise ocupar
um outro lugar, a se haver com outras indagacdes que fogem da sua funcéo interpretativa das
coisas, mas que abrem caminho para a constru¢do de um novo olhar. Assim, pensando as
possiveis relacfes entre a arte e a psicanalise, Frayze-Pereira (2005) indaga: seria possivel a
psicanalise sair desse circulo fechado onde a criagdo artistica acaba sendo convertida em

simples ilustracdo da propria teoria psicanalitica?

“Cada corredor possui diversas portas”®: novas articulaces entre a criacéo artistica e a

psicanalise

Até agora foram vistos conceitos que estdo no cerne da teoria psicanalitica e que
se relacionam ao fazer criador. Mas afinal, 0 que pensam os seguidores de Freud a respeito do
ato criador? Quais as questdes levantadas pela psicanalise contemporanea a respeito desse
processo téo instigante?

Kon (2001) reflete sobre a atitude de Freud frente a criag¢do artistica. De acordo
com ela, o psicanalista vienense se deteve mais na interpretacdo das obras artisticas e na busca
pelo seu entendimento — apesar de ter tido contribuicdes significativas neste contexto — do que
na utilizacdo da arte para refletir sobre o seu instrumento: o fazer psicanalitico. Na opinido da
autora, Freud via a psicanalise como responsavel pelo desvelamento enquanto a arte estaria
sujeita as sombras mistificadoras. Visdao esta, complementada por McDougall (1997), que
acredita que a psicanalise ndo deve agir com pretensdo, achando possuir a chave para desvendar

15 Verso retirado da obra criada por Luiz Alphonsus (1995), intitulada “A janela da histria da arte” e apresentada
na exposicao “Palavraimagem”, organizada pelo curador do Museu de Arte Moderna (MAM) do Rio de Janeiro,
Fernando Cocchiaralle.
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a criacdo artistica, mas sim usa-la como ferramenta na compreensdo dos mistérios do seu
préprio saber.

Frente a isso, Azevedo (2006) discorre que a relacdo entre arte e psicanlise
deveria ser sustentada por um didlogo que permitisse a psicanalise poder ver de maneira
diferente, quem sabe melhor, algo do seu préprio campo. Seria entdo um olhar para o seu
proprio campo a partir da perspectiva do outro. Esse olhar através do olhar do outro, segundo a
autora, faz com que a psicandlise se depare e se submeta a um certo exercicio de castracdo que
marca os limites e as (im)possibilidades dentro do seu préprio campo. Dessa forma, o olhar que
vem de outro lugar revela questdes perturbadoras e esburacadas tentativas de constituicdo ou
manutencdo de um corpo discursivo completo. A psicanalise deve sim, buscar a arte a partir de

um outro matiz teérico do “objeto a'®”

. Este como objeto causa de desejo, como aquilo que
anuncia a insuficiéncia do sujeito e 0 move a falar, a tecer mais elaboracdes, a colocar-se em
movimento. Enfim a criar (Azevedo, 2006).

Na linearidade do pensamento da autora, Birman (2002) menciona que néo
existe uma tradicdo tedrica consistente no campo psicanalitico, que dé conta de falar de maneira
precisa e generalizada sobre o ato de criacdo e suas singularidades. Por isso, pensando em
novas formas de articulagdo entre a arte e a psicandlise, o autor se indaga, sobre a possibilidade
da criatividade presente nos processos artisticos de producdo ser a mesma de que se utiliza a
psicanalise. Diante disso, discorre que, cabe a psicanalise, dentro do campo das artes, oferecer
uma leitura da subjetividade, na qual a criatividade se destaque como producdo efetiva do
psiquismo, fundando-se nos conceitos metapsicoldgicos de inconsciente e de pulséo. E centrada
no campo da subjetividade, segundo o autor, que a regido tedrica da psicanalise ganha
legitimidade em relacdo a criacdo artistica. Mas que subjetividade estd em jogo no fazer
criador?

A experiéncia de criacdo, segundo Birman (2002), coloca em jogo a participacao
de uma subjetividade criadora, que é a0 mesmo tempo seu agente e seu agenciador. Esta
subjetividade conforme pontua Cattapan (2006) esta relacionada a uma abertura a alteridade. O
artista é afetado por um outro de modo tdo instigante e intrigante, que isso acaba o

15 Refere-se ao conceito criado por Lacan (1960). De acordo com o autor o objeto a é a area de intersecco entre o
eu e o0 Outro que designa a falta constituida por uma perda que ndo pode ser reparada, pois é a propulsora da
subjetividade.
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impulsionando e o motivando a produzir suas obras de arte. Esta abertura do psiquismo ao
Outro, ocorre devido ao violento excesso pulsional que coloca o sujeito numa situacdo de
desamparo, onde sua unidade narcisica é colocada em questdo. O desamparo, de acordo com
Birman (2002), a0 mesmo tempo que corresponde a auséncia total de subjetivacdo, usa-se dela
como forma de tornar-se uma fonte interminavel de potencialidades criadoras. Assim, segundo
0 autor, “é preciso relancar a subjetividade no desamparo originario, para que novas ligaces
possam se fazer possiveis” (2002, p. 117).

Frente a isso, Birman (2002, p. 122) propde pensar o belo e o sublime, como
posicOes diferentes da subjetividade:

Na experiéncia de beleza algo sempre se repete e se mantém invariavel,
ndo havendo qualquer surpresa da subjetividade frente ao que acontece,
promovendo nessa a certeza de que domina as coisas e 0 mundo. Em
contrapartida, na experiéncia do sublime algo da ordem da ruptura se
inscreve no registro do acontecimento, provocando incerteza e
inseguranga na subjetividade. O sentimento de tristeza e a ameaca de
morte passam entdo a estar presentes no sujeito, ndo tendo mais este

qualquer dominio sobre o mundo.

Percebe-se aqui que o autor langa médo de uma estética do sublime para dar conta
da “abertura” do psiquismo, constituinte do fazer criador artistica. Cabe assinalar, conforme
pontua Cattapan (2006), que a estética do sublime ndo deve ser confundida com o conceito de
sublimagdo, uma vez que esse estaria mais proximo do que Birman (2002) denominou de
estética do belo, a qual se volta para um fechamento em torno da referéncia imaginaria
narcisico-falica. Diante disso o autor discorre que a subjetividade em jogo na criacdo tem que se
arriscar e ter coragem de colocar os seus signos de reconhecimento em questdo, ao lado de
duvidar sobre as certezas dos enunciados do mundo. Pois, somente a medida em que as certezas
do eu sdo suspensas e a fantasia é colocada em livre movimento e frui¢do, é que a experiéncia
de criagdo se torna possivel para a subjetividade.

Esta subjetividade em jogo no fazer criador provoca a psicanalise a refletir sobre
os novos modos de subjetividade na contemporaneidade, com os quais o fazer psicanalitico tem

se deparado. Examinando o campo social da atualidade, Birman (2001), refere que a sociedade
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encontra-se marcada por uma homogeneidade das individualidades, pois essas, ndo apresentam
nem certa singularidade em seu ser, nem um estilo préprio de existéncia. Ao contrario, elas se
caracterizam pela pobreza erética e mediocridade simbdlica, silenciando as possibilidades de
reinvencdo do sujeito e do mundo. Assim, segundo Birman (2002), as subjetividades atuais
acabam por apresentar, cada vez mais, um carater eminentemente narcisico e autocentrado,
extremamente proximas da estética do belo, conceito criado pelo autor para diferenciar as
posicdes da subjetividade. O que importa para o sujeito € a exaltacdo gloriosa do seu préprio eu.
Ele se torna escravo da imagem refletida no espelho, e 0 que se acaba presenciando, entdo, é
uma reedicdo do mito de narciso na atualidade.

Ainda nesta linha de pensamento, Cattapan (2006) menciona que a sociedade
atual encontra-se designada por um tempo de repeticdo, do mesmo, sem invengdo. O homem
contemporéneo parece sofrer de uma grande dificuldade de criagéo, pois a abertura ao Outro,
td0 necessaria a esse processo, Ndo encontra um campo privilegiado para realizar-se. O Qutro,
dentro da cultura contemporanea se encontra ligado a uma logica exibicionista, onde funciona
como objeto do qual é retirada qualquer subjetividade. Oscilando dessa forma entre dejeto e
veiculo para satisfacao.

A contemporaneidade encontra-se assim, segundo Cattapan (2006), marcada por
um fechamento psiquico e por uma fragmentacdo da subjetividade, o que, conseqlientemente
opbe-se a subjetividade em questdo no fazer criador. Igualmente opde-se, segundo Birman
(2001, p. 170), a experiéncia psicanalitica, visto que “a emergéncia dos universos do
inconsciente e da fragmentagdo pulsional, pressupde a ruptura do sujeito com 0 eixo narcisico
do eu”. Pois assim como para a arte, para a psicanalise o0 sujeito se constitui continuamente, ele
esta sempre recomecando seu percurso singular, tendo que encarar 0 seu desamparo em um
mundo onde a universalidade e a totalidade ndo mais existem.

Frente a isso, a arte e a psicanalise se apresentam como espagos importantes para
a construcdo e expressdo de subjetividades na atualidade, caracterizadas que s&o por uma
particular postura psiquica de abertura ao outro, transformadora do sujeito e do mundo (Birman,
2002). Assim, pode-se pensar de acordo com Almeida (2004) numa relagcdo entre a pratica
psicanalitica e o fazer criador, uma vez que ocupam um lugar de provocacao e confronto frente
aos discursos da atualidade. Esta relacdo poderia ser pensada, segundo Cattapan (2006), ao

considerar o discurso como aquilo que se cria em analise, uma narrativa particular que manteria
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a abertura psiquica e a transmitiria ao outro, tal como ocorre com o artista na obra criada. O
autor refere que, a producdo artistica e a producdo analitica sdo processos realizados diante da
invasdo pulsional, da alteridade e do desamparo. O que estd em jogo ai, ndo é amparar ou
fortalecer o eu frente ao ataque pulsional, mas aproveitar-se dessa experiéncia limite, para
permitir a emergéncia de algo novo. Assim, tanto a psicanalise quanto a arte permitem ao
sujeito abandonar a posicdo de passividade, encontrando uma via particular de dominio do
pulsional.

Nesta direcdo, Birman (2001) menciona a responsabilidade da clinica
psicanalitica em assumir a funcdo de facilitar a emergéncia de processos criativos a essas
subjetividades que a ela recorrem, marcadas por uma homogeneidade e conseqiientemente por
uma falta de singularidade e estilo préprio de existéncia. A experiéncia psicanalitica, de acordo
com o0 autor, se apresenta como uma possibilidade de forjar diferentes destinos possiveis,
heterogéneos e irredutiveis ao sujeito.

Diante destas colocagdes, se faz importante destacar o papel da criatividade
dentro da analise, particularmente exaltado por Winnicott (1971) que foi o primeiro pos-
freudiano a se debrucar sobre essa tematica. De acordo com o autor, a criatividade exige,
primeiramente, que o sujeito exista e conseqiientemente tenha um sentimento de existéncia, que
se refira a uma posicao béasica a partir da qual ird operar. Assim, compreende a criatividade
como um fazer, que gerado a partir do ser, indica que o sujeito esta vivo. O que corrobora com
o disposto por Franco (2003), ao mencionar que aquele que pratica o fazer criativo existe : “crio
logo existo, logo sou, logo estou vivo e desfruto da existéncia como algo benigno. A
criatividade é uma vitoria contra a vida sem valor. A acdo nasce da nogdo de existir, do cerne
do ser” (2003, p. 40).

A concepcdo de Winnicott (1975) sobre criatividade vai além da sublimagédo
postulada por Freud e dos processos de reparacdo descritos por Melanie Klein. A criatividade
para ele estd diretamente ligada com o prdprio viver criativo, a partir da ilusdo inicial da
crianca, estimulada pela mée, de que ela concebe e cria 0 mundo. Baseando-se nessas
colocagdes, McDougall (1997) aponta para o conceito, criado por Winnicott (1975), de
“criatividade primaria”, que refere-se a experiéncia do lactante diante do primeiro indicio de
perda do objeto. Esta experiéncia seria responsavel por lhe proporcionar uma compreensao,

ainda que fugaz, de que ele e esta fonte de vida sdo seres distintos, fazendo-o recriar de maneira
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alucinatoria, a perdida fusdo com o objeto — universo materno. Assim a criatividade é, portanto,
a manutencdo através da vida de algo que pertence a experiéncia infantil.

Contudo, Winnicott (1971) ainda menciona que nao se deve confundir a
criatividade com a criacdo artistica, pois esta € produto da primeira. Ser criativo fortalece o
sentimento de autenticidade do sujeito e constitui uma necessidade universal. Dessa forma a
criatividade, seja ela abordada pelo artista ou qualquer outro sujeito, faz com gque ambos se
sintam reais e significativos, representando um indice de salde psiquica. De acordo com
Winnicott (1975), o impulso criativo é algo naturalmente necessario a um artista na produgdo
de uma obra de arte, mas também a qualquer outra pessoa seja ela bebé, crianca, adolescente,
adulto ou velho. Assim, segundo Mello Filho (2003), a criacdo para Winnicott vai além de uma
obra de arte, ‘é também um jardim, um penteado, um modo de preparar a comida” (Idem, p.
92).

A criatividade relacionada a criagdo artistica seria um espago onde se tentaria
conciliar o interno e o externo, o ser e o fazer. Dessa forma, através da criatividade em jogo no
fazer criador artistica, o artista buscaria a construcdo de si proprio, de sua subjetividade, ao
mesmo tempo em que se exporia a admiragdo do espectador, como tentativa de se construir
através do olhar do outro. A criatividade, segundo o autor, ndo é apenas uma condi¢do da
criacdo na qual o sujeito se abre para a afetacdo. Ela também “[...] enriquece e enfatiza a
complexa relagdo do artista com o outro invasor interno ao qual reage, mas ao qual apela em
sua busca de alguma possibilidade de construcdo de uma representacdo de si mesmo”
(Cattapan, 2004, p. 90).

Percebe-se aqui, segundo Safra (2004), que o artista € um sujeito compreendido
a partir do vértice da criatividade, elemento essencial tanto para o fazer criador como para o
processo analitico. Para o autor, 0 ato criativo € 0 que possibilita, tanto na esfera do artista
quanto na de qualquer outro ser humano, o aparecimento da singularidade pessoal e inédita.
Nessa perspectiva, a criatividade ndo se encontra, necessariamente, relacionada ao processo
artistico, mas sim a agdo que possibilita 0 surgimento e o desenvolvimento do singular de si
mesmo. E a psicanalise, enquanto via de acesso a esse elemento, tem um importante papel
frente a procura e ao reconhecimento do que é singular no sujeito, facilitando a experiéncia

pessoal que constitui a criatividade em si.
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Frente as sociedades modernas, que criaram, segundo Radaelli (2007), a idéia
de individualismo e de autonomia, a criatividade se apresenta como uma importante ferramenta
que requer subjetividade e que promove, segundo Safra (2004), uma ruptura do Mesmo. Esse
entendido pelo autor como: “o campo da imanéncia total, caracteristica do mundo
contemporaneo em que ha somente a identidade, determinada de fora do ser humano, a qual
todos devem seguir e se identificar. E um campo em que ha caréncia de alteridade e
transcendéncia” (Idem, 2004, p. 71).

Em funcéo disso, a sociedade contemporanea obriga a psicanalise a repensar o
seu instrumento tedrico e o campo da criacdo artistica, conforme coloca Kehl (2003), se
apresenta como um espaco que interroga a psicanalise, deslocando suas certezas e auxiliando-a
nesse processo de abertura ao Outro. A proposta agora, segundo Gongalves (2002), é colocar a
obra artistica, que compreende aqui todo o fazer criador em jogo, no lugar de quem provoca
interrogacdes, pois é nessa direcdo que tanto a arte quanto a psicanalise encaminham sujeitos,
ou seja, encaminham seus processos de subjetivagdo. “Tornar-se sujeito ou artista, dessa
maneira, exige a freqiientagcdo desse lugar” (Gongalves, 2002, p. 174).

Enfim, diante destas colocagfes, Kon (2001) menciona que € preciso que o fazer
psicanalitico perca seu carater de traducdo de sentidos e enigmas, tornando-se um fazer criador
“que ndo estd para decifrar um codigo secreto de um conhecimento presente mas esquecido,
mas sim para criar, num encontro psicanalitico fundante, os multiplos sentidos de realidades
singulares inéditas” (2001, p. 43). E ai, segundo a autora, que a psicanalise deve estar implicada
com a atividade artistica: “sendo um fazer que se d& no proprio ato de feitura, sendo invencao
de valores originais, criacdo de uma nova realidade” (2001, p. 45). Para enfatizar esta questdo
Kehl (2003, pag. 1) escreve: “Tanto a arte como a psicanalise sdo expressdes do inacabado — o
que faz com que s6 existam em estado de constante mutagdo”. A invencdo e a criatividade , sdo
elementos essenciais que devem permear constantemente tanto o ato artistico, quanto o ato
psicanalitico. Esses atos ou fazeres quando terminados sempre se transformam em outras
coisas; produzem novas formas, novos sentidos, novas subjetividades e assim sucessivamente.
Pois, de uma forma ou de outra, tanto a arte quanto a psicanalise representam sempre o inicio e

nunca o fim.
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Consideracoes finais

O objetivo deste estudo foi percorrer um caminho diferente daquele observado
na literatura existente acerca desta problematica. A proposta foi dar espaco as idéias e
concepcles de artistas e pesquisadores dessa area, a fim de compreender como eles véem o
fazer criador e as questdes que deles emergem a respeito disso. Assim, nos deixamos guiar,
primeiramente, pelos conceitos e pensamentos advindos do proprio campo das Artes.

Através deste caminho percorrido, foi possivel constatar que a criacdo, o fazer
criador nédo esta limitado somente as artes plasticas, a literatura, a madsica, mas sim a qualquer
fazer que se utiliza do que ha de mais singular no sujeito, o seu Inconsciente, aquilo que retrata
a sua individualidade. Assim, ndo existe um dom especial para tal acontecimento, o artista €
simplesmente aquele que sabe utilizar-se do seu impulso criativo, que reconhece a sua
singularidade e que se manifesta seja através de uma pintura, de um livro, da elaboragdo de um
prato de comida, da invencdo de uma brincadeira, da confec¢do de um vestido. O que estd em
jogo aqui é submeter-se ao desconhecido, fugir do mesmo, inovar e para isso, colocar-se a
prova. Pois, a criacdo exige o reconhecimento de que somos seres em constante transformacéo,
somos obras abertas que nos construimos e reconstruimos na interagdo com o Outro.

A diversidade de olhares que acompanharam a construcdo dessa escrita —
artistas, pesquisadores da arte, filésofos e psicanalistas — permitiu ndo reduzir o campo da arte a
um mero objeto de estudo da psicanalise, mas sim estabelecer interlocucdes que possibilitaram
a construcdo de um didlogo com o universo da arte e as suas particularidades. Esse dialogo
centrou-se principalmente nas questdes referentes a origem do impulso criador e a subjetividade
presente no ato criador. Diante disso foi possivel constatar que a criagdo artistica se encontra
marcada por um conflito entre pulsdo de vida e pulsdo de morte, que coloca o sujeito em um
estado de desamparo, onde experiencia um excesso pulsional, diante do qual suas defesas se
modificam e a criacdo surge como uma resposta possivel a essa violéncia, inscrevendo a pulséo
no registro da simbolizacdo. A vivéncia do desamparo marca no artista a possibilidade de
questionar sua unidade narcisica e assim de assumir uma postura psiquica de abertura ao Outro,
responsavel por sustentar o ato criador.

Nesta perspectiva, a criacdo é um fazer em resposta a esse excesso pulsional, a

esse outro interno intraduzivel. Esse fazer gera consequentemente um espaco de convite a
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presenca do outro ndo s6 como espectador e intérprete, mas também como alguém que auxilia 0
artista na reconstrucdo de suas representacdes internas. Assim, foi possivel constatar que a
subjetividade em jogo na criagdo artistica assume uma particular postura psiquica de abertura
ao Outro. O que se contrapde ao quadro observado na atualidade, caracterizado por um
fechamento narcisico, isto é, sujeitos que vivem isolados no seu individualismo e que por conta
disso apresentam subjetividades marcadas por uma pobreza erética e fantasistica, que ameaca a
importancia e o reconhecimento da diferenca e da singularidade.

Neste interim é que foi possivel pensar uma nova forma de articulagdo entre a
arte e a psicanalise, em que utilizou-se da compreensdo acerca do fazer criador para refletir
criticamente sobre a posigédo do sujeito na sociedade atual, bem como sobre a responsabilidade
do fazer psicanalitico diante desta realidade. Tanto o ato analitico quanto o ato criador
permitem ao sujeito a criacdo de processos singulares através da vivéncia do excesso pulsional
e do reconhecimento da alteridade. Frente a isso, a arte e a psicanalise — enquanto espacos de
provocagdo e confrontacdo diante dos discursos da atualidade — devem ser pensadas como
espacos onde é possivel assumir uma postura ativa e encontrar uma via particular de dominio
do pulsional, permitindo a emergéncia do novo.

Por fim, este estudo que se prop6s a falar sobre o fazer criador, acabou se
constituindo, no decorrer do seu préprio fazer como uma criagdo, com tudo aquilo que esse ato
permite: propositos conscientes, inconscientes, afirmacgdes, hesitagfes. Com isso, a pesquisa
apresentou-se em uma condicdo de inacabada, aberta a novos questionamentos, acréscimos e
enxertos de novos olhares, pretendendo impulsionar a construcdo de novas idéias e reflexdes

gue possam continuar preenchendo sua lacunas.
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EXPRESSIONS OF UNFINISHED:
meetings between psychoanalysis and art

ABSTRACT:
The relation that involves art and psychoanalysis has been consistently worked today, but not
exhausted. Considering this, this the theoretical construction has as main objective thinking new
connections between the psychoanalytic theory and the creator making, throught a path that
often is the opposite of the one that is usually followed. We chose to first investigate what the
artists and researchers in the arts have to say about the creator making, and only after review
this by a psychoanalytic perspective. The purpose of this action is to displace the relations
between psychoanalysis and art in the field of interpretation in order to draw between these two
fields of knowledge, a constructive dialogue that allows a reflection about the contemporary
subjectivity - necessary matters both to the psychoanalytic as to art.

KEYWORDS: Atrtistic creation. Psychoanalysis. Subjectivity. Contemporaneity.

LES EXPRESSIONS DU INACHEVEE:
rencontre entre la psychanalyse et I'art

RESUME :

La relation qui implique l'art et la psychanalyse a toujours été travaillé aujourd'hui, mais pas
épuisé. Compte tenu de cela, cette construction théorique a pour principal objectif de la pensée
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de nouvelles connexions entre la théorie psychanalytique et ne créateur, un chemin qui marche
souvent le contraire est généralement suivie. Ainsi, nous avons choisi d'étudier d'abord ce que
les artistes et chercheurs dans les arts ont a dire sur le créateur le faire uniquement aprés avoir
fait ce commentaire dans une perspective psychanalytique. Le but de cette action est d'inverser
la relation entre la psychanalyse et I'art dans le domaine de l'interprétation dans le but d'établir
entre ces deux domaines de la connaissance, un dialogue constructif qui permet de réflexion sur
la subjectivité contemporaine - a la fois les questions nécessaires a la psychanalyse, comme a
faire de l'art.

MOTS-CLES: Création artistique. Psychanalyse. Subjectivité. Contemporanéité.
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AS TRES FORMAS DE NEGACAO A CASTRACAO

Francisco Ramos de Farias”

RESUMO:

A cria humana, na travessia do estado de natureza ao estado de cultura, dispde, para responder a
falta captada no corpo da mulher, de trés formas de negacdo. Sdo trés operagdes defensivas
utilizadas pelo sujeito para ndo se totalmente reduzido a condicdo de mero objeto do desejo do
Outro. Em se tratando do recalque, temos a inscri¢do psiquica do “ndo tem pénis” no corpo da
mulher, substituido por um “ndo-sei”, o que impulsiona o sujeito a deslizar na cultura a busca
de objetos referentes a um tipo de saber, marcado pela anterioridade paterna. No desmentido,
tem-se simultaneamente a negagéo e afirmacdo da existéncia de pénis na mulher, mediante a
coexisténcia de duas correntes psiquicas que ndo se contradizem, cujo paradigma é o fetiche.
Por fim, na foracluséo, tem-se a ndo captacdo da falta no corpo da mulher, colocando o sujeito
na posicéo de ser o falo da mée.

PALAVRAS-CHAVE: Defesa. Subjetivacdo. Recalque. Desmentido. Foraclusdo
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Sobre o conceito de defesa

Pretendemos refletir sobre as trés possibilidades defensivas que a cria humana
dispdOe, ao ser lancada no campo da linguagem, para produzir respostas ante a castracdo
materna. Em principio, abordaremos o recalque, mecanismo de funcionamento da linguagem,
definido no pensamento freudiano como condi¢do da subjetivacdo neurética; em seguida,
realizaremos um rastreamento, para circunscrever o desmentido como condigdo estrutural da
subjetivagdo perversa e, finalizamos a abordagem, focalizando o mecanismo da foracluséo para
caracterizar a subjetivacédo psicotica.

O processo de humanizacdo é uma travessia que apresenta trilhas sinuosas e
dificeis. Por se tratar de um processo, devemos entendé-lo na acep¢do dindmica, ou seja, como
aquilo que pode permanecer em estado “embrionario”; ter um comecgo e estacionar ou
progredir. Essas sdo as vicissitudes proprias a constituicdo da subjetividade que t¢m como
resultados, as condi¢des singulares de cada sujeito. Mas, é preciso salientar que, enveredar por
quaisquer trilhas desse processo, requer, para a cria humana, confrontar-se com obstaculos que
se configuram, como circunstancias de cunho traumatico. Por esse motivo, o sujeito tem de se
valer de operagdes psiquicas para apresentar respostas as adversidades proprias das duas
diferencas irredutiveis e enigmaticas: a diferenca de geracdes e a diferenca sexual. Pelo fato de
serem diferencas irredutiveis, o sujeito produz elaboracBes diante dos enigmas que elas
suscitam e assim recorre a uma defesa psiquica, como 0 mecanismo que propicia Seus arranjos
subjetivos.

O conceito de defesa esta intimamente relacionado ao Complexo de Edipo.
Muito j4 foi escrito sobre o mito de Edipo e também sobre sua fun¢do enquanto estrutura que,
longe de ser um sintoma, como acreditam aqueles tedricos que decidem se entregar a
ingenuidade, representa, sobretudo, o preco que a cria humana tem de pagar em fungéo de sua
caminhada rumo ao simbdlico, ou seja, a entrada no seio da cultura. Trata-se, pois de uma
condicdo de possibilidade de todo o sujeito, uma vez que estamos diante do esteio que finca o
limite decisivo entre a natureza e a cultura. Basta, para tanto, direcionar nosso olhar para os
pilares da literatura e encontrar a estrutura essencial do drama edipico, sempre presente como

estrutura nuclear de cada relato, de cada acontecimento. Por isso, ndo podemos prescindir das
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referéncias literarias se temos a intencdo de nos situarmos no &mago da clinica psicanalitica,
pois as criagcdes poéticas, mais que refletir, engendram a criacao.

No seio de uma rede inter e intra-subjetiva encontramos o Edipo, (Lacan, 1992)
como possibilidade da primeira escolha de objeto, objeto do primeirissimo amor, cujas
consequéncias pesarao sobre toda a vida do sujeito. Nao temos somente a primeira escolha, mas
também a primeira rendncia que, em funcao da defesa, coloca, frente a frente, o narcisismo e o
desejo, cujo fiel da balanca depende de como funciona, no sujeito, a chamada ameaca de
castracdo do que decorre a instauracdo do supereu, instancia estreitamente relacionada ao

progresso da civilizag&o.

O complexo de Edipo e a subjetivacao

O que a psicanalise formula sobre o sujeito e sua relagdo com os objetos,
diferentemente do que € abordado na psicologia, na psiquiatria ou na filosofia, esta intimamente
ligado ao conceito de defesa, matriz fundamental do entendimento acerca do complexo de
Edipo. Enquanto o acontecimento que marca a passagem da cria humana da condig&o natureza
a condic&o de cultura, o complexo de Edipo é o ponto por onde se nodula toda rede conceitual
do campo psicanalitico, portanto remete a uma estrutura subjetiva.

O conceito de estrutura subjetiva somente tem seu valor se for pensado a partir
da castracdo, operador estrutural que em termos de recalque, desmentido e foraclusdo nos
coloca diante dos trés destinos possiveis do sujeito. Trata-se de configura¢fes nas quais o que
se inscreve sdo as trés posicdes subjetivas do sujeito a respeito do desejo. O que entendemos
como posicao é a relacdo do sujeito a falta de objeto que é o efeito da incidéncia da linguagem
no real. Ndo obstante, é pertinente ressaltar que a estrutura ndo é algo observavel pela sua
natureza, visto ndo se tratar de uma entidade, pois somente se revela naquilo que
compreendemos como funcdes, no caso funcdo do significante. E assim que pensamos a
articulagio do complexo de Edipo com o complexo de castracdo. Na verdade, estamos situando
as distintas posi¢cdes do sujeito em relagdo a estrutura (neurose, psicose e perversao), posicdes

intimamente vinculadas ao complexo de castracdo, cujo fundamento é a linguagem.
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Considerando também o conceito de defesa frente a castragéo, estabelecemos a
distincdo entre as trés modalidades subjetivas e é esse 0 mérito da subverséo freudiana tanto na
descentracdo operada no sujeito quanto na ruptura do continuo normal-patolégico. Desde suas
primeiras elaboracBes, Freud (1894/1976) ja nos apontava as diferencas modalidades de
funcionamento psiquico ao estabelecer um mecanismo estrutural para explicar a neurose e outro
para a psicose. O destaque dado ao Edipo surge como um acréscimo a partir da releitura em que
Lacan (1995) faz o acento incidir sobre a matriz edipica (ao se valer da distin¢do entre
significante e significado), como também a distingdo entre o trés registros (real, simbdlico e
imaginario) que muito bem podem ser considerados como uma terceira tdpica na explicacdo da
dindmica e do funcionamento psiquico. Certamente, pensar estes trés registros, fora da
articulagio do Edipo, com a castragao é reduzi-los a um nivel bastante trivial e anedético.

O momento historico de toda infancia é coberto pelo mito em que a psicanalise
vai fundar a condicdo de verdade, que por ser de natureza mitica ndo pode ser enunciada, pois
alude ao desejo do Outro. Tudo o que remete a condic¢do imaginaria (constituicdo do Eu a partir
do encontro com o semelhante da espécie na relagdo especular tipicamente narcisica); tudo o
que é referente a insercdo do sujeito na cultura, quer dizer, a captura do sujeito no simbélico
(aquisicdo da linguagem, submissdo a lei, assuncdo dos ideais e as funcbes correlativas a cada
sexo) e bem como tudo o que concerne ao real (lugar no qual o desejo pode ser pensado
enquanto causado e enquanto articulado a um objeto) somente pode ser entendido se tomarmos
a nogdo de defesa como ponto de partida e é justamente como defesa que lemos o percurso
referente a travessia edipica.

Ao introduzir a questdo da subjetivacdo pela utilizacdo do recurso a uma
operacdo defensiva estamos conscios de que a defesa, como conceito psicanalitico, serviu a
Freud (1933/1976), para, em primeiro lugar, romper com a tradicdo do modelo médico que
estabelecia bases diferenciadas na explicacdo das condi¢Bes salde e doenca, e, em segundo
lugar, representar a marca distintiva do humano que Ihe transforma em ser diferenciado de algo
proprio da natureza. Essa diferenciacdo somente pode ser formulada pelo recurso a nocéo de
estrutura como uma virtualidade prépria da engrenagem mitica do sujeito e também como
aspecto fundamental na constitui¢cdo dos arranjos subjetivos.

Eis 0 que depreendemos na conferéncia XXXI, A dissecacdo da personalidade

psiquica, onde h4 uma comparagdo entre 0 processo psiquico mdrbido e a estrutura de um
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cristal que ao romper-se o faz seguindo linhas de fratura que sdo invisiveis, mas que preexistem
e que sdo proprias da constituicdo da referida estrutura. A possibilidade de quebra da estrutura é
somente algo da ordem de uma inferéncia. Sendo assim, 0 que ha de mais original no sujeito €
o fato de sua constitui¢do fazer alusdo a um momento pré-histérico no qual podemos pensar na
articulacdo do Real com o Simbdlico. Este momento em que esses registros se cruzam é aquele
no qual se estabelece um tipo de esperanca, antecipadora daquilo que estd ainda por vir. Eis o
sentido dado por Lacan (1998a) ao argumentar que a cria humana realiza um percurso que vai
da “insuficiéncia a antecipacdo”. Ainda como um devir o sujeito é antecipado como perfeicao.
Trata-se de um ideal desfeito pela acdo do trauma: primeiro momento de ruptura. O trauma é
entdo o0 momento em que se evidéncia o fim da ilusdo de completude, uma vez que coloca o
sujeito no universo da falta, o que se consolida pelo recalque originario. Estamos admitindo que
0 ser humano é antecipado e recebe um corpo habitado por uma imagem, mas também esse
corpo sera o lugar onde circula a palavra e, por isso, representa a morada de um sujeito.

O corpo, entendido como estrutura material, é a certeza da finitude daquilo cujo
destino é o estado de desintegracdo: finalidade do corpo cadaver. J& a substancia pensante, a
alma, de natureza imaterial, tem como caracteristica 0 estado de dispersdo originaria: a
atividade animica desalojada do corpo somente pode ser concebida como pura dispersdao. Com
isso, queremos assinalar que o corpo, em sua materialidade, desintegra-se pela morte, mas o
que ha de imaterial nele assentado como o pensamento, o desejo e o0 entendimento, atravessa 0s
ritmos do tempo. Enquanto ponto de ancoragem, o corpo € 0 Unico suporte para 0 vazio
estrutural, expondo-se, desse modo, as aces do trauma com a implantagdo irremediavel da
falta.

Temos nisso uma operagédo da qual resulta um certo aniquilamento do sujeito em
termos da quebra do ideal de perfeigéo, especialmente quando o corpo do infans entra em cena
como matéria pulsante. Dito em outras palavras: o corpo sofre uma primeira marcagdo pela
imagem, sendo nessas condicfes o real do corpo atravessado pelo imaginario; em seguida, €
marcado pela palavra, momento em que é atravessado pelo simbdlico. Esses dois furos que se
processam no corpo sdo, na verdade, consequéncias da defesa. Eis o encaminhamento para
pensarmos a defesa como a operagdo em funcdo da qual o sujeito constroi um suporte que é o

estatuto simbdlico. Gragas a essa conquista, passa da suposta condi¢do de natureza, a condicao
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de cultura, no momento em que o real é informado pela imagem, e que ocorre 0 acesso a
palavra. Essa é a consequéncia da defesa psiquica.

Se analisarmos a palavra “defesa” temos que lancar algumas reflexdes: defesa
por qué, de qué e em relacdo a qué? Em principio, o que podemos afirmar é que a defesa € uma
espécie de protecdo em relagdo a algo que é ameagador para o sujeito. Esse € o sentido atribuido
por Freud (1895/1976:) ao admitir que a defesa, quando bem sucedida, equivale a salde, sendo
também a marca distintiva do humano, pensada em termos clinicos como a condicéo estrutural
do funcionamento psiquico e o seu fracasso entendido como a possibilidade de adoecimento.

O que esta garantido com a defesa € a posicdo subjetiva em funcdo da qual o
sujeito ndo seja reduzido apenas a um mero objeto do gozo do Outro. Assim sendo, tem
garantida a condicdo de ser desejante. Mas ao conquistar tal condicdo, o sujeito se encontra
diante de uma ameaga: perder o que conquistou, ou seja, a condicdo de diferenciado de objeto
do desejo do Outro. Sendo assim, podemos afirmar que pela defesa o0 sujeito tem acesso a
demanda imaginaria, uma vez que fica constatada a falta no Outro. isso corresponde a um tipo
de barreira entre o desejo do Outro e um saber acerca daquilo que o Outro espera. Através desse
saber o sujeito se articula no universo da significacdo, marcando também um tipo de
funcionamento no campo da linguagem, mediante o recurso a uma defesa. Por isso, as
estruturas subjetivas sdo a consequéncia de operagdes defensivas compreendidas em termos do
funcionamento da linguagem.

Os modos possiveis de funcionamento da linguagem correspondem aquilo que a
Psicandlise formula como estruturas clinicas. Tais estruturas com as quais o psicanalista se
confronta na experiéncia com o inconsciente sdo estruturas conceituais de orientagdo. N&o
obstante, cabe uma observagdo. A vertente estrutural ndo firma um limite preciso entre as
variantes fenoménicas de uma mesma estrutura, como entre histeria e obsessdo na neurose.
Igualmente, ndo se pode chegar a nenhum critério formal que permita afirmar a sustentacdo de
um sujeito na psicose em suas variantes: melancolia, parandia ou esquizofrenia. A vertente
estrutural situada em um nivel mais radical é encontrada na diferenciacdo entre principalmente

a neurose e a psicose.

O recalque como modalidade de negacéo da castragdo
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Quando nos referimos as estruturas subjetivas, como orienta¢des conceituais,
estamos aventando as possibilidades que o ser falante dispbe para ingressar no universo da
linguagem. Para tanto, faz-se necessario situar os operadores desse processo. Em primeiro
lugar, aludimos a castracdo materna, entendida como a posi¢do em que se encontra 0 sujeito
ante a auséncia de pénis captada no corpo da mulher. Assim, a castracdo materna é o operador
estrutural primordial na constituicdo dos arranjos subjetivos.

O que podemos pensar acerca da castracdo? Nada além de uma ocorréncia
paradoxal que nunca ocorreu, ndo ocorre e nunca ocorrerd, mas que € decisiva para a
estruturacdo psiquica. No ambito das formulacBes das teorias sexuais infantis, a castracdo é
captacdo de uma falta em um vazio absoluto; algo que é, para a cria humana, bastante
ameacador. Tal ameaca somente toma sentido, para a crianga, quando esta se vé diante das
questdes concernentes a sua propria castragdo, especialmente frente ao dilema conflitual: ter
acesso ao proprio desejo, pela praticas autoerdticas, e deixar a mde na falta ou renunciar a
condicdo de ser desejante para ser o objeto da completude materna. Eis 0 momento em que o
sujeito tropeca no enigma da falta e a0 mesmo tempo na necessidade de apreender algo que a
realidade apresenta como a falta no Outro primordial que é a Mae.

Frente a esse Outro primordial o sujeito pode seguir caminhos que decorrem da
maneira como se porta em funcdo da falta no Outro. Em principio, queremos assinalar que a
captacdo da castragdo materna é algo impactante para a crianca, uma vez que devera tomar uma
decisdo entre duas alternativas: continuar sendo o objeto do desejo materno ou ter acesso ao seu
proprio desejo. Isso pelo fato de que a crianca foi obrigada a se confrontar com a queda de sua
crenca acerca da universalidade do pénis em decorréncia das evidéncias da realidade. Até o
momento da captacdo da castracdo materna a crianca formulava suas hip6teses acerca do seu
entendimento das questdes concernentes ao sexo baseada na premissa de que todos 0s seres sao
iguais por portarem um mesmo e Unico atributo: o pénis. Esta férmula da universalidade do
pénis, primeira teoria sexual da crianca é desfeita no encontro com a auséncia de pénis captada
no corpo da mulher. O impacto dessa percepgao traumatica coloca a crianga diante da falta: a
mde € castrada. Dai entdo o que é evidenciado na realidade vai de encontro as formulacdes da
crianga, de modo que se inaugura um novo registro: o da falta. A percepcdo da castragdo

materna, assim entendida, somente ocorre se for mediada pela falta.
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A crianca ao perceber a falta no Outro primordial reconhece que a mée é
castrada. A captacdo da falta na mée é, para a crianga, uma questdo enigmatica, um mistério a
ser desvendado, tarefas as quais se encarrega pela vida. No prosseguir de suas pesquisas
sexuais, principalmente com o propoésito de saber por que ha a diferenca, a crianca realiza
descobertas importantes, pois constata que o objeto de sua primeira descoberta ja era de
conhecimento do pai. Assim conclui que o pai ja sabia daquilo que ela descobriu muito antes
dela. Por causa desse saber atribuido ao pai, fica explicada, para a crianga, a causa de seu
nascimento. Em suma, pela captacdo da castracdo materna chega-se a anterioridade paterna
formulada em termos de um saber suposto acerca do objeto da demanda materna. Esse saber

apresenta, pelo fato de suposto ao pai, como algo que antecede ao sujeito.

A subjetivacdo neurotica

Quando a crianca admite que o pai ja detinha um saber acerca da maneira de
lidar com a demanda de amor da mae se estabelece o efeito de anterioridade o qual tem como
consequiéncia uma espécie de amarracdo em fungdo da suposi¢do, pelo sujeito, de que é o pai
aquele que detém o saber sobre aquilo que a mée deseja. Configura-se assim a estrutura
neurdtica como aquela na qual um saber € suposto a pelo menos um. Quer dizer o neur6tico é
movido por um tipo de saber em razdo do qual supde que ha alguém, no caso o pai que sabe
lidar com a demanda materna. Esta suposicdo é a saida encontrada pelo ser falante para
solucionar o impasse em relacdo a possibilidade de ter acesso a condicdo de ser desejante. Por
isso estabelece, com aquele que supostamente sabe, uma divida para encontrar uma saida para a
davida relativa a angustia de castracéo.

O neur6tico opta por uma divida par solucionar o dilema que se encontra frente a
alternativa de continuar sendo objeto do desejo da méde e a alternativa de, pela pratica
autoerotica, ter acesso ao proprio desejo. A opgao por uma divida ao pai é aquilo que vem selar
a saida da relacdo dual com a mae, uma vez que tal relagcdo transforma-se em triangular no
momento em que nela intervém o falo como algo que nem é a crianga e tampouco que a mée
possui. Dito em outras palavras, somente no exato momento em que o falo significa tanto o

objeto de desejo da mée quanto sua falta. Diremos, pois que a funcédo paterna introduz, a partir
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da divida constituida pelo sujeito, uma distancia entre o falo e a falta de modo a conduzir a falta
em um nivel simbdlico; nivel da castracdo propriamente dita para situarmos os trés niveis de
falta elaboradas por Lacan (1995): privacdo, frustracdo e castracdo.

Deixando de lado o personagem real encarnado pelo pai, em cada caso, (ou seja,
as relacbes imaginarias que o sujeito estabelece com tal personagem), queremos pensar a
fungdo paterna em termos simbdlicos. O que é fundado por esta fungdo e que a sustenta € o
Nome do Pai. Mas o pai ndo é apenas um nome. Quer dizer, como afirma Jullien (1997), é uma
ordem simbdlica a quem se chama de pai. Pela existéncia desse nome se funda, nas sociedades
humanas, a ordem das geragdes e instaura a lei, 0 que torna a sociedade humana radicalmente
diferente de todo arranjo natural. O nome se encontra na origem do sistema simbolico, no qual
toda a vida humana se desenvolve a partir de um sistema independente de cada sujeito
particular. O acesso a esse nome somente acontece na via aberta pela mde em funcdo da
castracéo.

A castracdo somente é possivel e somente exerce seu efeito no momento em que
a instancia paterna produza a ruptura da relagcdo especial dual entre a mae e a crianca. Para
dizermos em outros termos, a significacdo do falo somente tem efeito quando o significante
Nome-do-Pai passa a ocupar o lugar que antes era ocupado pelo desejo da mée: um desejo que
a crianca deseja e ao qual identifica seu objeto imaginario, o falo. Descobre-se desse modo, no
inconsciente da relacdo edipica, uma auténtica substituicdo significante, operacdo denominada
metafora paterna.

A divida contraida pela cria humana com o pai, ou melhor, a construcao cultural
denominada paternidade é a situacdo que ndo se tem acesso pela via imaginaria. Trata-se de
uma funcdo simbdlica efeito do significante Nome-do-Pai. Mas, do qué se trata tal divida?
Certamente, a divida decorre da suposicao de um saber ao pai. A partir desse saber 0 sujeito se
constitui e também estabelece as significacbes ditas falicas em decorréncia da intervencao
paterna. A atribuicdo de um saber ao pai € uma modalidade de negacdo a possibilidade do
absoluto referido ao gozo materno. Como o que estd em jogo € a castragao do Outro, a captacao
da auséncia de pénis no corpo da mée, estamos nos referindo a negacio do Edipo que se faz
pelo recalque.

A operacdo do recalque nega a representagdo, mas conserva aquilo que é negado

no inconsciente. Essa operagdo pressupde a afirmacdo primordial, efeito da constituicdo do
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primeiro nicleo de recalcado pelo recalque originario, o qual a matriz dos recalques posteriores
e também do retorno do recalcado, no simbdlico. Quer dizer, a suposi¢do de ha alguém que
sabe sobre 0 gozo materno corresponde, no sujeito, a um ndo querer saber nada sobre isso. Esse
modo de negacdo que ocorre pelo recalque é préprio de um retorno: no neurético a negacao
recai sobre um tipo de representacdo e dessa maneira refere-se ao simbolico. Trata-se de um
processo que se pde em marcha com o retorno do recalcado, mas que conduz a revelagdo do
inconsciente por meio das formacdes sintomaticas. Quer dizer, aquilo que é negado no ambito
do simbdlico, a representacdo, retorna no préprio simbélico como formacdo inconsciente. Em
quaisquer delas a questdo de sentido se faz presente, especialmente no sintoma entendido como
a presentificacdo da amnésia da infancia devido ao naufragio do Complexo de Edipo. Essa
nuance do recalque permite 0 acesso a organizagdo simbdlica que representa o sujeito.

O recalque, como forma de negagéo, corresponde a um processo pelo qual ocorre
0 deslocamento da crianca da posicdo de saber absoluto para se submeter a algo que lhe
antecede: o saber do pai sobre 0 gozo materno. Qual entdo é esse processo? Em principio, o
neurdtico inscreve a auséncia de pénis no corpo da mée e também o reconhecimento dessa
auséncia da seguinte maneira: a) Diante da percepcdo da falta de pénis da mée, o neurético
efetua a substituicdo do “ndo-tem” por um “ndo-sei”. O “ndo-sei” é o efeito imediato do
recalque. b) Decorrente disso, tem acesso a cultura, pois 0 “nao-tem” relativo a falta de pénis na
mée se inscreve como “ndo-sei” no inconsciente. Esse “ndo-querer-saber-nada” sobre isso € 0
motivo pelo qual, como “saber-ndo” sabido, aparece no discurso. O recalque possibilita entdo o
aparecimento desse ndo saber no inconsciente pelo fato de haver um universo simbdlico que
nos informa ser o sujeito sabedor de que algo se encontra no regime do recalcado, ¢) Na cultura
0 sujeito vai eleger objetos para tentar solucionar esse “nédo-sei”, como o discurso intelectual, a
criacdo, a sublimacdo. d) A busca de saber nos indica que o saber do neurdtico é parcial, visto
que se refere somente ao sexual suposto a pelo menos um. Sendo assim, ndo se trata de uma

totalidade: o lugar de parcialidade é o ponto onde se situa a defesa neurdtica.

O desmentido da castracéo e a subjetivacdo perversa
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A posicdo do sujeito frente a castragdo, no ambito da subjetivacdo perversa,
materna é bastante singular. Em primeiro lugar, da mesma forma que o ser falante, teve acesso a
auséncia de pénis no corpo da mulher, mas diferentemente ndo se dispde a fazer o
reconhecimento da realidade captada uma vez que se prontifica a desmentir a realidade de sua
percepcao. Em segundo lugar, diante da ddvida decorrente da angustia de castracdo adota uma
outra saida que ndo a divida, de modo a coexistirem nele, perverso, duas correntes (sem o
menor conflito), na vida psiquica: uma que aceita a auséncia de pénis no corpo da mulher e
outra que nega. (Freud, 1927/1976).

O perverso é, pois aquele que se subjetiva escolhnendo uma posi¢do em que
desmente a castracdo materna e usurpa o lugar referido a anterioridade paterna. Quer dizer,
quando ndo se dispde a reconhecer a falta no corpo da mulher, fica sem o efeito da
anterioridade paterna. Mas, por qual modalidade de negacéo ndo reconhece essa falta?

Em certo sentido, ou seja, na subjetivacdo perversa, o ser falante adota a atitude
de preencher essa falta no corpo da mulher utilizando-se do fetiche, sendo este fendbmeno o
modo utilizado, pelo sujeito, para ndo reconhecer que captou uma falta no corpo da mée. Em
outras palavras: o fetiche é usado para tamponar a falta captada. Desse modo, fica desmentida a
castracdo materna. O acesso a representacdo da auséncia de pénis na mulher é solucionado, pelo
perverso, mediante o desmentido do conteldo dessa representacdo, de modo ndo a alija-la da
consciéncia, mas a fazé-la conviver, lado a lado, com uma outra representacdo contraditoria
sem que haja contradigdo. Essa solucdo (duas representagBes contraditorias coexistindo sem
conflito) é a saida encontrada pelo perverso frente ao impacto da falta captada na mae, mas é
também a perda de um fragmento da realidade; ndo da realidade externa, pois 0 que esta em
questdo é o desmentir de uma realidade psiquica: no caso a castracao.

Enquanto conceito, o desmentido é referido inicialmente a problematica do
complexo de castracdo e ndo a perversdo, especialmente no contexto das formulagfes que
aparecem em A organizagdo genital infantil, onde fica marcada a primazia do falo. (Freud,
1923/1976). E, sem sombra de divida, em torno do conceito de Edipo que comegca a se perfilar
0 conceito de desmentido como o mecanismo pelo qual o sujeito recusa aceitar a evidéncia de
um fato registrado no ambito de sua percepgéo. Essa definicdo somente se aprimora no estudo
freudiano sobre o fetichismo, onde encontramos a construgdo tedrica de que a crianga recusa

reconhecer a percepgao da auséncia de pénis na mulher, pois reconhecer tal auséncia a colocaria
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diante da possibilidade de ter que aceitar a sua propria castragdo. E conveniente ressaltar que o
processo defensivo ndo implica, nessas circunstancias, em uma anulacdo da percepcdo
(processo que parece ocorrer na subjetivacdo psicética), mas em uma acdo bastante enérgica
para manter desmentida uma percepcao que se mostra sempre presente.

O fetiche seria o substituto do falo materno, em cuja existéncia a crianca nédo
pode deixar de crer, permitindo a criagdo de um compromisso através do qual a crenga de que a
mulher, caso possua um pénis, € abandonada e ao mesmo tempo conservada. Eis o paradoxo
configurado pela coexisténcia da antiga crenga propria da teoria da universalidade do pénis com
0 saber de algo que veio desmenti-la.

Desse modo, o0 perverso estabelece desse modo um compromisso entre o
reconhecimento do perigo da castracdo afirmado pela realidade e o desmentido da castracdo
para assim satisfazer seu desejo. Esta possibilidade de tomar, simultaneamente, duas vias
opostas de resolucéo para um conflito exige a introducdo de uma nova teoria sobre a divisédo do
Eu, sendo o processo que se apresenta como o corolario l6gico do mecanismo do desmentido.
N&o obstante, seria um erro acreditar que se trata de categorias que somente se aplicam ao
dominio da perversdo, visto que esse conceito também ¢é utilizado para explicar o processo de

constituicdo do psiquismo na crianca.

O desmentido e a realidade psiquica

E prudente salientar que saibamos que em se tratando do desmentido (apesar de
estarmos nos referindo a um aspecto da realidade externa), ha uma perda da realidade, porém a
realidade interna é mantida intocada. Alias, a percepcdo encontra-se submetida as teorias
sexuais infantis a ponto de a crianga desprezar o que é evidenciado na realidade (Valas, 1990).
Estamos diante de uma defesa que somente tem sucesso em médio prazo, pois aquilo que é
desmentido ndo desaparece totalmente da vida psiquica, pois 0 ser na subjetivacdo perversa,
apesar de ndo reconhecer ter percebido a auséncia de pénis na mulher, afirma té-lo visto a
medida que cria para o pénis um substituto, visando livrar-se da angustia de castracdo quando

soluciona essa falta, pela imposicéo do fetiche.
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A solugdo pela criagdo de um substituto € uma modalidade de negacdo da
castracdo o que nos faz pensar que a situagdo do perverso, igualmente a do neurotico, concerne
também ao Edipo. O elemento negado, a representacio da auséncia de pénis na mulher, é
conservado no fetiche. Este tipo de negacdo ocorre no simbdlico, razdo pela qual aquilo que é
desmentido é afirmado também, constantemente, no simbdlico sob a forma de algo tomado
como substituto de um pénis imaginario na mulher: o fetiche.

Sendo assim, podemos pensar que a determinagéo da estrutura perversa deve-se
ao desmentido da castragdo do que decorre a ndo aceitacdo, pelo perverso, do efeito da
anterioridade paterna. Isso tem consequéncias: em primeiro lugar, o perverso ndo atribui saber
ao Outro, uma vez que, usurpando o lugar do pai, fica sem o efeito da anterioridade paterna e,
ocupa a posicao de saber absoluto. Em certo sentido, o perverso centraliza nele mesmo o saber
e € por isso que, na posicdo perversa, encontra-se a dimensdo do saber absoluto. O saber do
perverso, apesar de absoluto, é também parcial visto referir-se a questdo sexual: o perverso é
conscio desse de que sabe fazer o Outro gozar, sendo seu saber, apesar de ndo suposto a
ninguém, assumido como algo do proprio sujeito.

Certamente, nesse processo, 0 desmentido, como mecanismo estrutural, tem uma
I6gica. O perverso desmente 0 “ndo-tem” pénis da mée afirmando constantemente que ela tem
através do fetiche, pois esta é a formula da qual se utiliza para ingressar na cultura. Eis uma
semelhanga do perverso com o neurético. Mas, diferentemente do neurético, o perverso
questiona a cultura confrontando o simbolico uma vez que em relagdo ao gozo elege o fetiche
como objeto de exclusividade. Esta exclusividade é a maneira de o perverso questionar o
simbdlico, mas a partir tanto da inscri¢do da auséncia de pénis na mulher o que lhe permite a
acesso a diferenciagdo sexual, quanto do desmentido dessa inscri¢do. Assim podemos dizer que
a perversao € “um saber suposto sabido sobre o0 gozo. Ndo se interroga, sabe-se” (Lullien,
1997:99).

Aforacluséo e a subjetivagdo psicotica

Uma importante elaboragdo, no pensamento freudiano com relagéo a psicose, é a

formulacdo de um mecanismo para diferencia-la, como entidade clinica, da neurose. Em
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principio, cabe destacar que o objetivo de Freud (1894/1976) era encontrar um mecanismo para
a psicose analogo ao recalque. Uma vez tendo elevado esse conceito a condicdo de pedra
angular da teoria psicanalitica, uma questdo se impunha ao seu pensamento: encontrar um
conceito que pudesse ocupar um lugar analogo no campo da psicose. Nessa empreitada
surgiram 0s conceitos de projecdo, de abolicdo e de recusa. Este Gltimo mecanismo ganhou
conotacdo especial, fazendo parte apenas em relacdo a castracdo. No entanto, esses trés
mecanismos ndo ainda o correspondente aquilo que é formulado como foraclusdo, defesa tipica
da psicose diferenciada do recalque na delimitag&o das psiconeuroses de defesa em 1894. Mas,
ainda nesse contexto, a recusa € a modalidade de defesa empregada, tanto para definir a
confusdo alucinat6ria quanto a parandia

O primeiro sentido da palavra foraclusdo é o de uma defesa enérgica que, em
termos de sua operatividade, afasta da consciéncia tanto a representacdo quanto o afeto a ela
relacionado (Freud, 1894/1976). Sem dlvida, o encaminhamento freudiano acerca desse termo
faz alusdo ao pensamento de Brentano (1973) que relacionou esse mecanismo a trés condigdes:
a aplicacdo de um juizo, ao reconhecimento e a rejeicdo. Fundamentando-se nessas premissas, a
conclusdo freudiana é a de que a psicose tem de ser pensada a partir de uma operacao defensiva,
sendo que em funcdo da acdo de tal operacdo, aquilo que € recusado ou abolido tem um destino
especial, diferente do recalcado. Isso confere ao retorno uma conotacgao particular, mas como
delirio ou confusdo alucinatoria.

O vazio, nos textos freudianos, sobre 0 mecanismo da psicose pode ser pensado
em termos de ordens distintas de fatores. Em principio, o conceito de foraclusdo é inclusive
anterior ao conceito de recalque originario. Em As neuropsicoses de defesa, Freud (1894/1976)
afirma que, na psicose, algo é recusado e que esse algo é um fato da realidade ou um estado de
coisas da realidade. Essa definigdo apresenta-se como uma negacgdo. A questdo que nos inquieta
é explicar como uma negacdo radical e eficaz pode desencadear uma psicose?

Poderiamos pensar no tema da divisdo do Eu e também na prevaléncia de uma
corrente na vida psiquica que pela influéncia da pulsdo alija-se da realidade externa. E, pois
com referéncia a ndo captagdo da castracdo materna que a psicose sera entdo pensada, cujo
efeito imediato é a auséncia da anterioridade paterna, o que € definido por Lacan (1998b) em
termos da exclusdo de um significante primordial. No entanto sabemos que a introdugdo do

termo foracluséo, no ensino lacaniano, ocorreu de um modo progressivo, em que é possivel
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distinguir dois momentos. Uma vez analisados cuidadosamente concluimos que o termo
foraclusdo ndo é simplesmente uma traducdo de Verwerfung e sim a criagdo de um conceito
novo, mesmo que herdeiro da tradicdo freudiana.

No primeiro desses momentos, em Da psicose parandica e suas relaces com a
personalidade, anterior ao aparecimento do termo foraclusdo, Lacan (1987) confere um sentido
mais preciso ao encontrado para o termo Verwerfung, na formulacdo freudiana de 1894,
enquanto a aboli¢do, 0 que sera entdo o conceito chave para a interpretacdo do Caso Schreber.
Mas com a ajuda de Jean Hypolite sobre a Verneinung, Lacan (1998c) apresenta sua primeira
defini¢do da Verwerfung como abolicdo simbdlica, situando-a nas origens da vida psiquica. Em
De uma questao preliminar a todo tratamento possivel da psicose, Lacan (1998c) formula um
primeiro tempo logico do processo de estruturacdo do sujeito pensado em termos do mecanismo
da foraclusdo e identificado ao momento de exclusdo que constitui o real enquanto territdrio
estrangeiro a simbolizag&o.

Aquilo que o exame do mecanismo da Verwerfung pde em evidéncia é que 0
recalcado ja faz parte do universo simbdlico do sujeito. Assim podemos depreender que a
foraclusdo tem o carater que vai além de um simples mecanismo defensivo, uma vez que esta
referido a afirmacdo primordial, aquela que inaugura o advento ao mundo para o ser humano a
medida que a esta aboligdo simbdlica ¢ atribuida uma funcéo constitutiva.

Né&o obstante, sabemos que o recalque originario pressupde também a afirmagéo
primordial, uma vez que temos de pensar na constitui¢cdo de um nucleo originario do recalcado.
Mas em se tratando da Verwerfung nos encontramos diante de algo que pode ser equiparado a
expulsdo, o que marca a diferenca radical entre a defesa da psicose e o recalque (Souza, 1999).
Se na neurose temos um processo que ocorre a partir do retorno do recalcado e que conduz a
revelagdo do inconsciente como formacéo simbdlica, na psicose o abolido reaparece no real. A
oposicdo entre o real e o simbolico (que em certo sentido substitui a oposicdo dentro-fora,
embora ndo sejam equivalentes), permite uma nova traducdo do enunciado através do qual
Freud (1911/1976) havia descrito o mecanismo da parandia pela formulagdo de que aquilo que
foi abolido dentro retorna desde fora. Podemos assim explicar essa colocacdo freudiana: o que
fica preso a foraclusdo, o que fica fora da simbolizacdo geral que estrutura o sujeito, retorna
desde fora no seio do real como alucinacdo. Esse € o encaminhamento que encontramos em
Lacan (1998c).
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Convém assinalar que nao foi, no caso Schreber, que Lacan (1998c) encontrou 0s
elementos para ilustrar sua concepg¢do de Verwerfung e sim, no historial clinico do Homem dos
Lobos, principalmente na passagem em que diante da castragdo o Homem dos Lobos néo quis
saber nada, quer dizer recusou-se a capta-la. O sujeito colocado frente ao descobrimento da
diferenca sexual ignorou a existéncia da significacdo genital, preferindo conservar a antiga
teoria sexual da universalidade do pénis. Nesse sentido, 0 mecanismo da psicose €, pois anterior
a todo juizo, consistindo numa exclusio do recusado do campo de existéncia. E este o portico
do qual se vale Lacan (1998d) para afirmar que, pela foraclusdo, o sujeito recusa 0 acesso ao
mundo simbdlico de algo que, sem dlvida, j& experimentou como ameaca da castracdo: a
auséncia, no registro simbolico, de uma ndo admissao, uma falta da afirmacéo primordial que se
confirmara pela alucinacdo. Nessas circunstancias, a castragdo ndo existe entdo para o sujeito
uma vez que ndo foi captada a diferenca genital mediante o encontro com o corpo da mulher.

Em certo sentido aquilo que ndo é captado irrompe na consciéncia sob a forma de
algo visivel. Uma significacdo até entdo desconhecida imp&e-se ao sujeito, no seio do real,
como absoluta exterioridade, visto que no lugar em que ocorre a foraclusdo o sujeito nele nédo se
encontra. Além do mais, aquilo que € objeto de tal processo fica fora do campo da palavra. Dai
entdo temos duas consequéncias no campo clinico da psicose. Em primeiro lugar, o retorno com
exterioridade indica que, na psicose, ndo ha centralizacdo do saber, no sujeito, no pai e nem no
mundo. Em segundo lugar, em decorréncia da ndo centralizagdo do saber, o psicotico operar
com certeza absoluta é dada pela alucinagdo. (Quinet, 2009).

A certeza delirante é uma modalidade de saber ndo é suposto, pois € produzido
pelo proprio sujeito enquanto certeza e ndo comporta ddvida e nem tampouco divida. Disso
podemos aventar a concluir que a subjetivacdo psicotica pode ser pensada no seguinte continuo:
parte da ndo duvida e funciona pela ndo divida.

A inexisténcia da duvida e da divida, é a condigdo que impossibilita localizar o
saber do psicético, 0 que marca a problematica com relagdo a filiacdo. Dai, afirmar-se que o
psicético fica a deriva, sem qualquer amarracdo simbdlica (Czermak, 1991). Pelo fato de operar
com certeza, 0 psicotico encontra-se na dimensao de totalidade, pois ndo se estruturou pela
mediacdo da falta, permanecendo na condi¢do de objeto materno alucinando ser o falo. O falo
enquanto alucinado é entdo aquilo que completa a falta na méae (Calligaris, 2005). A

consequéncia desse fato é ndo estabelecimento de um espago entre o sujeito e a falta na mae.
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Sendo assim, 0 psicdtico encontra-se no registro de uma eterna presenca, sem anterioridade
paterna privado do acesso ao Edipo, devido & abolicio simbdlica.

Temos assim um processo primordial de exclusdo de um dentro primitivo que
ndo é o dentro do corpo, que € um primeiro corpo de significante, uma primeira colocagdo de
um sistema significante como aquele que se supde primordial e indispensavel (Lacan, 1998d).
Quer dizer, algo € excluido no momento da organizacdo primordial da ordem simbdlica como
uma falta relativa ao primeiro né significante em funcdo do qual a psicose é pensada como um
buraco, uma falta em termos do significante enquanto tal.

O significante que faz a amarracao simbdlica €, paradoxalmente, aquele que nada
significa, porém funciona de modo a atrair para si todas as significacbes. Quer dizer, cria um
campo de significagbes e constitui também a base sem a qual a ordem das significacbes
humanas ndo pode se estabelecer. Enfim tal significante é o que sustenta o ser humano no
mundo, ou melhor, naquilo que Lacan (1985) definiu como as amarras do ser ao se referir a
relagdo do homem com o significante. Aludir a esse significante é situar um limite, embora
saibamos que ndo € o Unico, visto que a linguagem € também um limite que submete o sujeito
as leis da palavra através da fungdo paterna.

O recurso ao significante que faz a amarragdo da cadeia simbdlica marca o
momento de producio da segunda acepcdo do termo foraclusio em relagdo ao Edipo. Se a
foraclusdo € a ndo captacdo da falta de pénis no corpo da mulher, estamos frente a um tipo de
negacio relativa ao Edipo, mas uma negacio que ndo admite o Edipo; que nada conserva, visto
haver a recusa do significante paterno. Enquanto negacéo, a foraclusdo ndo deixa nenhum
vestigio o que impossibilita a admissio do Edipo no simbdlico. Estamos, com isso, no ambito
do conceito lacaniano de foraclusdo do Nome-do-Pai. Sendo assim o que é negado no
simbdlico, (ndo captacdo da castracdo materna), retorna no real sob a forma de automatismo
psiquico cuja expressao mais evidente € a alucinacdo. Como o retorno é no real, o que retorna
surge como se fosse algo que se inclui fora do simbdlico. Desse modo, aquilo que retorna
aponta para uma exterioridade do sujeito em relagdo ao simbdlico como muito bem ilustram as
vozes alucinadas e 0s pensamentos sonorizados.

Esses fendmenos sdo o paradigma da exterioridade do sujeito em relagdo ao
simbolico. O que retorna, na psicose, adquire uma autonomia a ponto de constituir-se em uma

espécie de automatismo que corresponde a idéias que ndo sdo postas em duvidas, nem
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questionadas. Em razdo disso, o psicotico ndo habita a partilha do sexo, ja que é pela divida e
pela divida que o sujeito ascende a questdo da diferenciacdo sexual. Certamente se ndo ha
davida (como ocorre na neurose em funcao da divisao) ha a certeza, mas certeza delirante.

O mecanismo da foraclusdo ndo somente propiciou uma nova definicdo da
psicose como também redefiniu as nog¢Bes de exterioridade e inconsciente: o recalque situa-se
no ambito interno daquilo que o sujeito pode sentir em termos da linguagem, porém sem saber
sabé-lo (um inconsciente que de certo modo lhe pertence, que foi admitido no sentido da
afirmacdo primordial). A foraclusdo também tem a ver com um significante inconsciente, mas
se trata de um inconsciente externo ao sujeito, ou seja, uma forma de exterioridade a qual o
sujeito permanece para sempre ligado. Assim podemos dizer que o psicético fica numa espécie
de exterioridade em relacdo a sexuacéo.
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THE THREE MEANS TO NEGATE CASTRATION

ABSTRACT:

When crossing from the natural state to the cultural state, the human breed, in response to the
absence captured in the body of the woman, disposes of three means to negate castration. They
are three defensive means used by the subject to avoid being totally reduced to the condition of
a simple object of desire of the Other. In dealing with repression, we have the psychic
inscription “there is no penis” in the body of the woman substituted by “I do not know”, which
drives the subject to glide through culture in search of objects directed to a type of knowledge
imprinted by paternal anteriority. Concerning disavowal, we simultaneously have the negation
and the affirmation of the existence of a penis in the body of a woman by means of the two
coexisting psychical chains that do not contradict each other and hold the fetish as the
paradigm. Finally, in foreclosure, the absence in the body of a woman is not captured, placing
the subject in the position of being the phallus of the mother.

KEYWORDS: Defense. Subjectivity. Repression. Disavowal. Foreclosure.

Psicanalise & Barroco em revista v.8, n.2: 06-200, dez.2010 93



LES TROIS MANIERES DE NEGATION A LA CASTRATION

REUME:

L’enfant, lorqu’il essaie passer du état de nature envers a la culture, dispose de trois maniéres
de négation pour répondre a la manque captée dans le corps de la femme. Ce sont trois
opérations defensives, lesquelles I’homme utilize a fin de ne pas étre réduit a la condition
d’objet du désir de I’Autre. On s’agitant du réfoulement, il y a I’inscription, dans le psychisme
de I’absence de penis dans le corpos de la femme. Mais cette absence est remplacée par un type
de savoir. A cause de ¢a le sujet cherche, dans la culture, des objets relatifs a un type
espécifique de savoir sur I’antériorité du pére. Dans le cas du démnti on a, simultanément, la
négation et I’affirmation de I’éxistence du pénis dans la femme, en raison de deux différentes
versantes psychiques, sans avoir quelque contradiction, comme arrive dans le fétiche. Enfin,
dans la forclusion on a la possibilite de non captation de la manque dnas le corps de la femme et
alors, le sujet ocuppe la place de fallus de la mére.

MOTS-CLES: Defense. Subjectivité. Refoulement. Dementi. Forclusion.
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PSICANALISE, PSICOTERAPIA E AUTOAJUDA

*

Daniel Franco de Carvalho.
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RESUMO:

Neste estudo, temos por principal objetivo refletir acerca do retorno, em nossos dias, das
praticas sugestivas - ja criticadas por Freud como sendo ineficazes e perigosas, e, por isso
mesmo, abandonadas por ele desde a fundacdo da psicanalise. Para tanto, empreenderemos uma
analise comparativa entre 0s discursos presentes na psicoterapia, na psicanalise e na autoajuda,
observando-lhes os seus agenciamentos e efeitos.

PALAVRAS-CHAVE: Psicanalise. Psicoterapia. Sugestdo. Autoajuda. Discurso.
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Introducéo

A ambicdo de felicidade e a idéia de auto-atualizagao do ser s&o, conforme Freud
(1930) ja mencionou, em seu “Mal estar na Cultura”, o que o0 homem mais ambiciona alcangar e
isso ele o faz através de sua agdo civilizatoria, muito embora encontre em seu caminho 0s
obstaculos provenientes de sua inser¢do na cultura e que resultam no constrangimento de sua
vida pulsional. Isso, no entanto, ndo o impediu ao longo da sua historia, de reeditar essa
demanda, mesmo que com diferentes roupagens.

Em nosso contexto atual, a busca pela emancipacdo humana - por sua
atualizacdo enquanto ser - tem sido marcada pela constru¢cdo de novas identidades, que se
dirigem a novas figuras de autoridade, dentre as quais é majoritario o lugar ocupado por aquelas
que disseminam o discurso da ciéncia, colocando-se como representantes de suas verdades.
Esse discurso é veiculado como tendo por representantes o que a midia tem denominado
amilde de “especialistas”, 0s quais sdo profissionais das mais variadas areas e sub-areas do
conhecimento, que sob esse titulo perdem sua identidade profissional. Ao invés disso, Médicos,
Socidlogos, Psicélogos, Historiadores, Fisicos, Psicanalistas, dentre outros, sdo todos
especialistas e possuem uma parcela da verdade que compde a Verdade da Grande Ciéncia e
que sdo chamados a comunica-la ao grande publico quando convocados a explicar as razdes de
algo.

No que diz respeito a questdes relativas aos incomodos sofridos pela alma e seus
conseqlentes prejuizos, tem ocupado um lugar de destaque a especialidade que é amplamente
conhecida pelo nome de Neurociéncias. O discurso das Neurociéncias tem se prestado a
producgdo das respostas, por parte dos seus mais variados representantes, as perguntas que lhe
sdo dirigidas pelas pessoas no sentido de se livrarem do seu sofrimento e/ou de alcangarem o
sucesso e a felicidade. Dessa forma, colocam a esses representantes no lugar de sujeitos
portadores de um saber e aos quais creditam terem a solugéo para os mais variados males que
afetam os homens.

Observa-se, que a principal marca discursiva das respostas fornecidas por essas
novas figuras de autoridade, as perguntas que lhe sdo dirigidas, consiste em fornecer saidas
universais para a conquista da emancipacao e do bem-estar por todos os sujeitos a despeito de

quaisquer diferencas que possam apresentar. Tais respostas, consoante Ehrenberg (2004),
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sustentam-se na idéia de “sujeito cerebral”, o qual origina uma nova forma de identidade,
baseada na negacdo da singularidade e no postulado segundo o qual o cérebro é responsavel
pelas reacBes neuroquimicas que justificam todas as a¢Bes humanas e dessa forma é ele, o
cérebro, o sujeito, do qual somos meros objetos. Por outro lado, conforme assinala Ortega
(2005), surge também um modo de identidade, baseada em preceitos bioldgicos, por ele
nominada de bio-identidade ascética, o qual visa ao “cuidado de si” a partir de um novo tipo de
ascese - alicercada no cumprimento de recomendagdes cientificas, veiculadas pela midia, em
torno da idéia hegeménica de um ideal de salde fisica e mental a perseguir. Esse tipo de
cuidado de si e de ascese diferencia-se daquela assinalada por Foucault (1985), em seu estudo
sobre o cuidado de si na Grécia antiga, inclusive sobre sua dietética, o qual, de acordo com ele,
se amparava no principio da temperanca e se apresentava sob um tipo de ética que permitia
realizar o enlace entre sujeito e polis.

A bio-identidade ascética, a que se refere Ortega (2005), sustenta-se na crenca
nos poderes de um eu forte e na capacidade do seu humano de obter um controle de si memo.
Essa forma de identidade, também pode ser encontrada no discurso que edifica a literatura de
autoajuda e outros tipos de pratica com o mesmo fim, que também consistem numa forma de
ascese, na qual o usuario dos cursos de autoajuda ou o consumidor deste tipo de literatura
submete-se a imperativos, cuja génese reside na autoridade do instrutor ou escritor que teria, ele
mesmo, obtido a auto-gestdo de sua pessoa a partir do cultivo dos poderes de seu eu, portanto
estariam eles aptos para ensinar esta sabedoria ao preco de altos honorarios, hajam vistas as
cifras geradas por esse mercado. Devido ao grande alcance dessa literatura, escolhemos toma-la
como referéncia e exemplo para a discussao a que aqui nos propomos acerca do retorno das
praticas sugestivas em nossos dias e de suas consequiéncias subjetivas.

Muito embora o campo discursivo que configura as praticas e técnicas de
autoajuda possa apresentar diversas variagoes, tais como: em primeiro lugar, as que buscam na
programacdo cerebral — conhecidas como técnicas de programacdo neurolinglistica, que se
popularizaram com a sigla PNL — o sentido do uso integral das potencialidades humanas, para a
otimizacdo da existéncia da pessoa, tanto do ponto de vista de seus lagos sociais publicos como
privados; e, em segundo lugar, as que perseguem, por meio da expressividade e aprendizagem
das emocdes, o desenvolvimento integral do ser como fundamento da felicidade social, pessoal

e profissional; ha um ponto comum entre elas, que consiste no ensino de técnicas de
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comunicacdo, de persuasdo e de auto-hipnose ou auto-sugestdo que possam promover a auto-
motivacéo e a auto-transformacéo pessoal.

Considerando-se, ainda, que tais praticas tenham sido empregadas, em seus
primdrdios, para garantir o sucesso e 0s bons resultados econdmicos de empresas, merece
atencdo o deslocamento desse recurso as técnicas motivacionais baseadas na sugestdo para o
dominio do normal e do patolégico, considerando-se a conduta dos humanos. Tal fato levou a
autoajuda a ser definida como um dos recursos disponiveis, em nossa cultura, para o
desenvolvimento da pessoa sem patologias manifestas, e também para tratar, como psicoterapia
individual, daqueles que, segundo se repete na web - conforme Dicionario do Cético (2006) -,
sofrem de problemas téo diversos, como fobias e esquizofrenias. Em assim se definindo, diz-se
ser a autoajuda uma “pilula de conhecimento” contra os males do século atual, assim
enumerados: estresse, depressdo, sindrome do panico, transtorno obsessivo compulsivo (TOC),
problemas de relacionamento, ansiedade, falta de autoconfianca, baixa auto-estima, distdrbios
alimentares, comportamentos indesejaveis, problemas de aprendizagem, dentre outros.

E consenso, ainda, que todas as modalidades da autoajuda partem das relagdes
entre linguagem, cérebro e cognicdo, e que as técnicas por ela utilizadas sdo baseadas no poder
que a linguagem exerce sobre as pessoas. Neste sentido, €, sobretudo, sobre o aprendizado de
como a linguagem pode levar a influenciar pessoas e promover mudancas que vai se amparar a
propagacdo do mito da felicidade nas sociedades capitalistas contemporaneas e a promessa de
felicidade sob a forma de ofertas reiteradas de gozo.

Desta forma, a autoajuda realiza, mesmo sob nova versdo de demanda ao Outro,
por uma resposta ao ser, um retorno as praticas sugestivas que forneceram as bases para o
surgimento das psicoterapias propriamente modernas, como parecem, ainda, encarnar um ideal
de direcionamento do tratamento prdprio aos objetivos terapéuticos deste tipo de pratica, a
saber, a terapia do psiquico, com o intuito de modifica-lo, a partir de premissas pré-definidas,
acerca dos ideais de normalidade e salde.

Assim, no intuito de esclarecer os fundamentos da autoajuda, discutiremos as
especificidades da sugestdo, o seu emprego e as razGes que levaram, por exemplo, Freud a

abandoné-la e a criar um novo método de tratamento das neuroses.
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Fundamentos e obstaculos da sugestdo consoante Freud

Freud iniciou sua carreira como terapeuta utilizando-se dos ensinamentos de
Bernheim e Charcot acerca dos poderes da hipnose para a remogao dos complexos patoldgicos.
Foi visitar Bernheim - o grande tedrico da sugestdo -, em Nancy, no ano de 1889, para aprender
com ele tanto seus fundamentos como suas técnicas; foi, ainda, o tradutor da obra do mestre
para o alemao e, por muitos anos, defensor e praticante da hipnose, cujo poder derivava da
sugestao.

Sustentava Freud que uma espécie de influéncia psiquica esta implicita no termo
sugestdo, no contexto de sua utilizacdo vinculada a hipnose. Segundo ele, na sugestdo, €
“despertada no cérebro de outra pessoa uma idéia que ndo é examinada quanto a sua origem,
mas que é aceita como originada espontaneamente no cérebro dessa pessoa” (Freud, 1888-89, p.
103). Um exemplo classico disso seria 0 que ocorre quando o médico instala no paciente o
fenbmeno da catalepsia, dizendo a pessoa hipnotizada “seu braco deve permanecer na posi¢do
em que o coloquei” (idem). Por outro lado, ainda, segundo Freud, pode-se falar de sugestdo
quando o seu mecanismo € evidentemente diverso. Assim, esta mesma catalepsia poderia
instalar-se sem que fossem necessarias maiores interferéncias: “o braco que foi levantado
permanece levantado espontaneamente, ou entdo a pessoa mantém inalterada a postura em que
iniciou 0 sono” (ibid., p. 104).

Freud, a principio, constata a importancia psicoldgica da sugestdo e afirma que
tal ferramenta seria “tdo magnifica que pode ser comparada com as maiores descobertas, ou
melhor, revelacBes do espirito humano” (ibid., p. 111). No entanto, j& nesse momento, Freud
abre espaco para a expor ao leitor a possibilidade de ser esse julgamento precipitado, dizendo
ser mais prudente adid-lo, uma vez que consistiria ele numa “ flagrante supervalorizacdo da
hipnose” (idem.).

Freud examina, na mesma época, uma objecdo, entdo, levantada contra o
hipnotismo: “serd possivel modificar permanentemente uma funcdo nervosa por meio da
sugestdo? Ou serd justificada a acusacdo de que a sugestdo s6 produz éxitos sintomaticos por
um curto espago de tempo?” (ibid., p. 119).

Defende ele, que a sugestdo atuaria da mesma forma que qualquer outro agente

terapéutico. Ela escolheria, dentro do complexo de fendmenos patoldgicos apresentados pelo
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paciente, apenas um ou outro sintoma importante, cuja remocao exerceria a influéncia mais
favoravel na evolucdo de todo o processo. Esse tratamento seria apenas um tratamento
sintomatico. E verdade, pondera Freud, que isto n3o significa que a histeria esteja curada, uma
vez que em condicOes idénticas, ela podera voltar a provocar sintomas parecidos. Contudo, tal
situacdo é a mesma que sucede em casos tratados sob outras formas terapéuticas. Assim, a
possibilidade de cura seria apenas relativa, haja vista que até 0 momento nenhuma forma de
tratamento demonstrou eficacia mais do que parcial.

Freud afirma que a sugestdo so obtém éxito permanente na remocao de sintomas
“guando a mudanca efetuada tem dentro de si mesma a forca para se manter entre os elementos
da dinamica do sistema nervoso” (ibid., p. 120).

Percebem-se, neste instante, ja alguns sinais de hesitacdo quanto ao emprego da
sugestdo e da hipnose, até entdo arduamente por ele defendidas. Surgem, no emprego dessas
técnicas, as primeiras dificuldades e resisténcias oferecidas pelos pacientes, as quais Freud
atribuira como razdes: a critica e a capacidade de julgamento por parte do pacientes. Tem inicio
0 questionamento do valor e alcance da sugestdo. Também, nesse momento, Freud observa que,
“no tratamento hipnético, tanto 0 médico como o paciente se cansam muito mais depressa, em
consequéncia do contraste entre 0 matiz deliberadamente otimista das sugestdes e a melancélica
verdade dos efeitos” (ibid., p. 132).

Em texto, de 1904, “Sobre a psicoterapia” Freud ira, de uma vez por todas,
desprezar o valor até entdo conferido a pratica sugestiva, afirmando que tal técnica “ndo se
importa com a origem, a forca e o sentido dos sintomas patoldgicos, mas antes deposita algo - a
sugestdo - que ela espera ser forte o bastante para impedir a expressdo da idéia patogénica” (p.
244). Por outro lado, a terapia analitica ndo pretenderia acrescentar nem introduzir nada de
novo; mas, antes, “tirar, trazer algo para fora, e para este fim preocupa-se com a génese dos
sintomas patolégicos e com a trama psiquica da idéia patogénica”.

Explicando as razdes de seu precoce abandono da técnica de sugestao, diz: “Em
todos os casos graves, Vi a sugestdo introduzida voltar a desmoronar, e entdo reaparecia a
doenca ou um substituto dela” (idem).

Além do evidente fracasso terapéutico que comporta 0 emprego da sugestdo, tal
técnica ocultaria do médico o entendimento do jogo de forgas psiquico, uma vez que ela ndo

permitiria “identificar a resisténcia com que os doentes se aferram a sua doenca, chegando, até
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mesmo, a lutar contra sua propria recuperacao” (ibid., p. 245). Tal falha é considerada em nada
favoravel a compreensdo das agdes dos neuroticos que encontrariam seus nexos na resisténcia.

Freud é levado, em 1905, em seu texto intitulado “Tratamento psiquico”, a
afirmar que quando o médico buscava impelir 0 paciente, por meio da sugestdo, a renunciar a
sua doenca, observava-se que isto resultava num grande sacrificio para o paciente. Tal se daria
devido ao confronto entre o poder da sugestao e a forga responsavel pela criacdo e manutencao
dos fendmenos patoldgicos; forca esta que seria “de uma ordem de grandeza muito diferente da
que caracteriza a influéncia hipnética” (ibid., p. 284). Tal fenémeno sera examinado em “Cinco
licBes de psicanalise” (1910), onde o estudo da transferéncia permitiu alargar os conhecimentos
acerca do dinamismo psiquico e a conclusdo de que, além de claramente ineficaz, a sugestdo
seria um empecilno ao conhecimento cientifico, na medida em que ela removeria “as
resisténcias psiquicas de um certo territério, para amontoa-las como muralha intransponivel nos
confins do mesmo” (ibid., p. 48).

Em “Recordar, repetir e elaborar”, texto de 1914, Freud defende que se deve
“dar ao paciente tempo para conhecer melhor esta resisténcia com a qual acabou de se
familiarizar, para elabora-la, para supera-la, pela continuacdo, em desafio a ela, do trabalho
analitico” (1914, p. 202). Por outro lado, 0 médico nada mais teria a fazer “sendo esperar e
deixar as coisas seguirem seu curso, que nao pode ser evitado nem continuamente apressado”
(idem). Deste modo, conclui que a elaboragdo das resisténcias é responsavel por operar
mudancas permanentes no psiquismo e 6 que distingue a psicanalise de todo tipo de tratamento
por sugestao.

A clara substituicdo da sugestdo pelo manejo da transferéncia, como condicao
para o trabalho do psicanalista, ird fazer, em 1916, com que Freud constate que a
sugestionabilidade ndo era sendo a tendéncia a transferéncia.

Freud, em sua “Conferéncia XXVIII”, declara que, para os analistas, “a sugestdo
direta é a sugestdo dirigida contra a manifestacdo dos sintomas; é uma luta entre nossa
autoridade e os motivos da doenca” (1917, p. 523). Em se tratando da sugestdo ndo haveria,
pois, a preocupacdo com a explicitacdo das motivagdes do quadro psicopatoldgico, apenas com
a sua eliminacdo. Seguindo o seu argumento de que a sugestdo fora abandonada devido a sua

patente ineficacia, Freud ird concluir que:
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O tratamento hipnético procura encobrir e dissimular algo existente na
vida mental; o tratamento analitico visa a expor e eliminar algo. O
primeiro age como cosmético, o segundo, como cirurgia. O primeiro
utiliza-se da sugestdo, a fim de proibir os sintomas: fortalece as
repressdes, mas afora isso, deixa inalterados todos 0s processos que
levaram & formacglo dos sintomas. O tratamento analitico faz seu
impacto mais retrospectivamente, em dire¢do as raizes, onde estdo 0s
conflitos que originaram os sintomas, e utiliza a sugestdo a fim de

modificar o resultado desses conflitos (ibid., p. 526-527).

Observa-se destacada, nesse texto, a mais importante diferenga existente entre o
tratamento analitico e o sugestivo: 0 manejo da transferéncia. Enquanto o terapeuta da sugestao
se esforca no sentido de preservar o vinculo criado com o paciente, o analista buscaria o
esclarecimento das obscuridades dos casos acompanhados e o desvendar da causa precipitante
dos recalcamentos e o0 sentido do sintoma; procedimentos que conduziriam ao fim do trabalho
analitico, resultando em liquidar a transferéncia. Dessa forma, 0s sucessos terapéuticos rapidos,
provenientes do vinculo sugestivo, sdo vistos por Freud mais como obstaculos do que como
coadjuvantes do trabalho analitico.

Em 1922, Freud (1923) ira tracar consideracbes a respeito das
incompatibilidades existentes entre 0 método por ele criado e os demais existentes, diferindo-o
de todos os outros que se amparavam na autoridade pessoal do terapeuta para a supressao do
sintoma. Reafirma, com isto, que o psicanalista ndo dirige o paciente e, sim, o tratamento e que
esta, sobretudo, interessado no sentido dos sintomas, Unico meio para que o procedimento
analitico pudesse promover, mediante a atividade do sujeito em seu processo de associacao
livre, uma modificagdo das condig¢des que levaram a formacé&o do sintoma.

Um dltimo e contundente retorno ao abismo existente entre a técnica da
psicanalise e as sugestivas ocorre em 1926, ocasido em que Freud se ocupa do tema da andlise
leiga. Ai é patente a sua posicdo irrevogavel quanto a possibilidade da psicanalise se valer da
sugestdo. A referéncia aos engodos ilusorios que sustentaram e sustentam o uso das praticas
sugestivas é bastante ilustrativo e sdo eles correlacionados com a ignorancia, covardia e

indoléncia dos seres humanos, com as auto-ilusdes da instancia do eu.

Psicanalise & Barroco em revista v.8, n.2: 06-200, dez.2010 102



O nosso exame demonstra o definitivo abandono por Freud da sugestdo, o que
culminou com a criagcdo do método psicanalitico, cujo objetivo ndo mais seria a remogdo do
sintoma, mas sim o de favorecer ao paciente, por meio de sua fala e da escuta analitica, a

articulagdo de seu desejo em seu discurso (Jorge; Ferreira, 2002).

Psicanalise, psicoterapia e autoajuda

Conforme pudemos observar a autoajuda tem sido adotada como uma
psicoterapia, que demonstramos ser um procedimento edificado sobre o fundamento da
sugestdo. Ora, os propdsitos morais e de cunho adaptativo do sujeito a verdades que lhe séo
alheias, assim como a submissdo do paciente a capacidade de atragdo e seducdo do terapeuta
sdo inteiramente incompativeis com a psicanalise e remontam aos proprios primérdios das
psicoterapias.

A psicoterapia, em seu sentido amplo, segundo Sauret (2006), tem a mesma
idade da apari¢do das ontologias e implica, em seu funcionamento, a consideracdo pelo espirito.
Segundo ele, a “comunidade humana constroi, ela mesma, a teoria do ser e a figura da
autoridade, religiosa ou moral, a qual ela abandona a responsabilidade pela resposta” (Sauret,
2006, p. 20-21). Tal ontologia, em todas as épocas da histdria humana, é construida a partir de
um mesmo fundamento: a demanda pelo ser, a qual se dirige ao Outro.

Em um sentido especifico, o primeiro esbo¢o do que hoje € conhecido como
psicoterapia foi fornecido por Pinel - por meio de sua proposta de tratamento moral do, entéo,
chamado de alienado e da invencdo, por Mesmer, do tratamento magnético. Coube a um
discipulo deste ultimo - Chastenet -, 0 inicio, em 1784, da pratica de um tratamento amparado
no “sono acordado”, conhecido por magnetismo simples, com a qual se deu a demonstracgao da
existéncia de uma relacdo terapéutica e de natureza psicoldgica na pratica anteriormente criada
por Mesmer, a qual passou a ser conhecida pelo nome de magnetismo fluidico. Posteriormente,
em 1843, tais experiéncias dariam origem, por acdo de Braid, ao procedimento denominado de
hipnotismo (Roudinesco; Plon, 1998; Chemama, 1995).

O termo psicoterapia fora efetivamente criado pelo médico inglés Daniel Hack
Tuke, em 1872, mas foi Bernheim, fazendo uso combinado do hipnotismo e da sugestdo no

tratamento psiquico, o responsavel por sua popularizacdo. Esse tipo de tratamento, conforme
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observamos, viria a ser superado por Freud. No entanto, todo o seu empenho em demonstrar 0s
maleficios e 0s obstaculos que a terapia sugestiva acarretava no tratamento das neuroses néo foi
suficiente para que esta pratica desaparecesse.

Surgiram, ainda assim, outras escolas de psicoterapia pos-freudianas, originadas
por forca de dissidéncias ocorridas no movimento psicanalitico. Essas escolas tiveram um ponto
de partida comum: a recusa dos principais pilares da teoria freudiana: o inconsciente, a
sexualidade e a transferéncia. No plano clinico, estas praticas irdo retroceder a uma espécie de
magnetismo e ao hipnotismo, ao proporem uma relacéo terapéutica derivada da antiga relacdo
de sugestdo, considerada pelos criadores das diversas psicoterapias mais humanista e adaptada a
demanda do paciente (Roudinesco; Plon, 1998).

O surgimento destes mais variados métodos de psicoterapia que se proliferaram,
desde entdo, sdo considerados por Beauchesne (1989) como uma verdadeira regressao na
historia da psicopatologia. Segundo ele, tais métodos terdo por principios, 0s mesmos utilizados
pela magia. “Muitas ‘inovacdes’ terapéuticas modernas”, afirma ele, “s&o, de fato, um retorno a
estas praticas; ndo poucos paralelismos poderiam ser tracados” (1989, p. 23). Seriam elas
tributarias de antigas crencgas nas curas milagrosas.

Com efeito, e antes de Beauchesne, Freud ja se mostrara em profundo desacordo
com aqueles que abandonaram a teoria e a pratica por ele erguidas em prol da “torrente lama
negra do ocultismo”: “N&o espero um sucesso imediato”, escreveu ele a Ernest Jones
comentando a respeito do futuro da psicanalise, “mas uma batalha incessante. Qualquer um que
prometa a humanidade livra-la das provagdes do sexo sera acolhido como herdi e hdo de deixa-
lo falar - seja qual for a asneira que ele diga” (Freud apud Roudinesco, 2000, p. 73-74).

Esta mesma indisposicdo do criador da psicanalise pode também ser verificada a
proposito da insercdo, em solo americano, de sua inven¢do, a qual se deu ao preco de uma
transformacao radical de sua teoria e de sua pratica, 0 que acabou por desvirtua-la. Com efeito,
desde a sua insercdo nos EUA, a psicandlise foi acolhida como uma teologia da libertacdo e da
expansdo individual, apesar de todos os esforcos erguidos por Freud contra esse tipo de
promessa (Roudinesco, 2000).

Conforme observa essa historiadora, mais de setecentas escolas de psicoterapia
floresceram no mundo a partir de 1950, sobretudo nos Estados Unidos. A organizacgdo destas

escolas é centrada na figura do psicoterapeuta, o condutor da cura. E oferecido ao que procura o
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alivio para o seu padecer uma promessa que subentende a conquista de felicidade e sucesso e
que se daria por meio de uma reeducagdo de seus pensamentos, o que seria facilitado por um
alargamento da sua possibilidade compreensiva (Roudinesco, 2005).

Desse modo, essas psicoterapias estariam amparadas na interacdo entre a pessoa
do terapeuta e a do paciente, num um ideal de normalidade a ser imposto a todos como
condicdo de cura, consistindo na imposicao de uma visdo de mundo (Cruxén, 2003).

Guardadas as devidas diferencas, ja que o consumo da literatura de autoajuda
ndo requer o contato direto com a autoridade do autor, mas antes com seu discurso e sua
notoriedade, o quadro acima descrito é perfeitamente compativel com os métodos de autoajuda
transmitidos por esta forma de literatura, quadro este que reflete a existéncia, na atualidade, de
uma verdadeira obsessédo em torno da busca da auto-estima e do desenvolvimento pessoal, uma
das questdes primordiais da cultura de nossa época.

A proposito desta mesma discussdo, em entrevista realizada por Jacque-Alain
Miller, Lacan é interrogado especificamente a respeito das diferencas existentes entre

psicanalise e psicoterapia, ao que ele respondeu de forma contundente.

Nos tempos que correm, ndo ha psicoterapia da qual ndo se exija que
seja ‘de inspiragdo psicanalitica’. Modulo a coisa com as aspas que ela
merece. A distingdo mantida seria apenas de vai ou ndo vai para a lona...
quero dizer, para o divd? Isso empresta asas aos analistas que carecem
de passe nas ‘sociedades’, mesmas aspas, que, por ndo quererem nem
saber, digo, do passe, elas o suprem por formalidades de graduacéo,
extremamente elegantes, para ai estabelecer de maneira estavel aqueles
que apresentam mais astlicia em suas relacdes do que em sua pratica.
Eis porque vou apresentar o que prevalece dessa pratica na psicoterapia.
Na medida em que o inconsciente ai esta implicado, ha duas vertentes
que a estrutura, ou seja, a linguagem fornece. A vertente do sentido, do
senso, que se acreditaria ser o da analise nos despejando sentido aos
borbotdes para o barco sexual. E surpreendente que esse sentido se
reduza ao ndo-sentido: ao ndo-sentido da relagdo sexual desde sempre
patente nos ditos do amor. Patente ao ponto de ser gritante: 0 que da
uma alta idéia do pensamento humano. E ainda h4 sentido, senso, que é
tomado pelo bom senso, que além do mais é considerado como senso

comum. Isso é 0 maximo do cémico, sé que o cdmico, ndo vem sem 0
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saber da ndo-relagdo que estad em jogo, no jogo do sexo. De onde nossa
dignidade toma a sua conexdo, e até mesmo sua continuidade. O bom
senso representa a sugestdo, a comédia, o riso. Quer dizer que isso basta,
além do fato de serem pouco compativeis? E ai que a psicoterapia,
qualquer que seja, estanca, ndo que ela ndo faca algum bem, mas ela
conduz ao pior (Lacan, 1953-54, p. 20-21).

Lacan formula, a partir disto, de acordo com Jorge (2006), que as diferencas
residiriam no fato de que a psicoterapia seria uma trapaca, inclusive bem-sucedida; enquanto
que a psicanalise seria uma operacdo destinada ao fracasso, mas seria exatamente nisto que
consistiria alguma possibilidade de sucesso, pois, dai, o sujeito poderia advir. “Se a psicoterapia
conduz ao pior” [esclarece Jorge], “isso se da na medida em que o atendimento da demanda do
sujeito, isto é, a crenca na possibilidade de satisfazé-la, leva a sua proliferacdo, a sua
multiplicacdo acentuada. Conseqiiéncias: a crenca na consisténcia do Outro, a perpetuacdo da
neurose e da iluséo de completude pela via da fantasia amorosa que a sustenta” (idem, p. 137).

Ja a psicanalise aponta a cura como algo que vira ao encontro do paciente como
que por acréscimo, ela seria um efeito consequiente do processo analitico, mas nunca o seu
objetivo maior, conforme ja demonstrado por Freud (1910) em “As perspectivas futuras da
terapéutica psicanalitica”, a busca pela cura seria um severo obstaculo para a analise, como
também, em outro texto de sua autoria - “Linhas de progresso na terapia psicanalitica” - Freud
(1919) critica a adocgdo, por parte do analista, de uma postura fanatica pela higiene psiquica e
nos diz que por meio de operacOes de deslocamento e da criacdo de satisfacdes substitutivas,
podemos perceber, por parte do doente, o risco da proliferacdo, da multiplicacdo acentuada de
sua producao sintomatica, o que favoreceria, por sua vez, a cristaliza¢do e a perpetuacdo de sua
neurose. No entanto, além de servir de obstaculo ao tratamento, neste sentido ja explicitado, o
fanatismo por curar acabaria por também ir contra a verdadeira esséncia do sujeito que sofre,
uma vez que o sintoma goza, no psiquismo do doente, de uma funcdo e de um sentido

especificos, conforme podemos constatar na seguinte passagem:

Lembremo-nos, no entanto, de que nossa atitude perante a vida ndo deve
ser a do fanatico por higiene ou terapia. Devemos admitir que a

prevengao ideal de enfermidades neuréticas, que temos em mente, ndo
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seria vantajosa para todos os individuos. Um bom ndimero daqueles que,
hoje, fogem para a enfermidade n&do suportariam o conflito, sob as
condi¢fes que supomos, mas sim, sucumbiriam, rapidamente, ou
causariam prejuizo maior que a sua propria doenga neurética. As
neuroses possuem, de fato, sua fungdo bioldgica, como um dispositivo
protetor, e tém sua justificacdo social: a ‘vantagem da doenca’, que
proporcionam, ndo é sempre uma vantagem puramente subjetiva. Existe
alguém entre os senhores que, alguma vez, ndo examinou a causalidade
da neurose, e ndo teve de admitir que esse era 0 mais suave resultado
possivel da situagdo? E dever-se-iam fazer tais pesados sacrificios, a fim
de erradicar as neuroses, em especial, quando o mundo esta cheio de

outras misérias inevitaveis? (Freud, 1919, p. 135).

Para Jacques-Alain Miller, a pratica da psicoterapia teria um fator-chave: o de
que haveria um Outro responsavel por dizer o que é preciso fazer, um Outro a quem o sujeito
que sofre obedeceria, dele aguardando aprovacéo. Este Outro estaria encarnado na figura do
terapeuta, que ndo raro se confunde com uma espécie de mestre. Assim, para ele, todas as
psicoterapias estariam sempre fundadas no estadio do espelho e objetivariam restaurar as
funcgdes de sintese e de mestria do eu, isto tudo “sob o olhar do mestre que desempenha o papel
de modelo. Sdo terapias pela imagem que, por isso mesmo, sdo terapias pelo mestre, pela
identificagdo com o mestre” (Miller apud Maleval, 2004, p. 53).

Conforme Hisgail (1995), a psicoterapia encontrar-se-ia amparada na idéia de
supremacia do eu, o que bem caracterizaria 0 surgimento de todas as terapias ativas que
prometem restabelecer a harmonia e a unidade do individuo. Nelas, considera-se ser 0 eu do
paciente uma zona livre de conflitos a ser preservada e dominada. Essa zona proporcionaria a
alianca terapéutica a ser estabelecida entre o eu do terapeuta e a suposta parte sd do eu do
doente. Tratar-se-ia, deste modo, de alinhar a instancia imaginaria do eu do paciente (moi) com
a imagem especular do outro (i(a)), em que se daria a producdo de um efeito de fascinagdo do
terapeuta por sobre o paciente. A aderéncia reciproca entre eles comprometeria a articulagdo
pelo paciente de seu discurso enquanto sujeito de uma enunciagéo (je) - condi¢do de surgimento
do recalcado e da possibilidade de elaboragéo.

Assim, nas psicoterapias, o trabalho centrado em torno da instancia imaginaria

do eu faria obstaculo a manifestacdo discursiva do paciente, 0 que o impediria de resgatar a
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verdade concernida em seu sintoma e o seu sentido. Nelas, dar-se-ia o refor¢o do eu, que diz
Lacan (1993b) ser o sintoma humano por exceléncia. Portanto, as possibilidades oferecidas pela
psicoterapia se sustentariam na crenca em uma instancia do eu integra, autbnoma, dotada da
capacidade de julgamento, sintese e harmonia e conciliacdo diante das mais diversas exigéncias
de que padece o sujeito (Cesarotto, 1995); nada mais adequado as politicas em prol da
felicidade, das quais a autoajuda é o fendmeno mais significativo, haja vista a adesdo massiva

dos sujeitos a este recurso.

Psicoterapia, autoajuda e mestria

Demonstramos anteriormente que ao criar a regra analitica, de associacdo livre,
Freud retira o analista do lugar de sujeito do processo de cura e atribui este lugar ao analisando.
Desta forma, os mecanismos em jogo na cura estardo, desde entdo, assentados naquilo que
implica a adogdo, por parte do doente, da regra analitica: falar tudo o que ocorre a mente,
simplesmente falar. Com isto, a psicandlise freudiana realiza uma transformacdo fundamental
em relagdo as psicoterapias, pois, ao contrario destas, aquela funda um novo recurso: o de
operar sobre a relagdo do falante com as pretensdes de validade do discurso. Tal desloca a
relacdo das pretensbes entre linguagem e compreensdo, e, por isto mesmo, as intencdes
cognitivas, na medida em que a regra fundamental traz por conseqiiéncias o afrouxamento das
pretensdes de verdade, correcdo, coeréncia e adequacdo no que diz respeito a fala, resultando
em nova forma de pensar as relacbes do sujeito ao saber. Destas questdes resulta uma
constatacdo — a de que a psicanalise € avessa a compreensao e aos comandos de um mestre.

O lugar da linguagem, o seu valor e sentido merecem uma atencéo especial nos
dispositivos técnicos e no modo discursivo da autoajuda. E, sobretudo, em sua relago com o
cérebro e a cognicao que a linguagem é considerada, principalmente no que diz respeito ao seu
papel no processamento de informagfes. O que interessa a autoajuda seria, portanto, uma das
fungdes que a linguagem poderia operar nas relacfes entre os sujeitos, isto €, 0 modo como a
mesma poderia ser utilizada para influenciar o interlocutor a que supde dirigir-se.

Com isto, observamos que mesmo sendo distinto do saber psicanalitico e ndo

partilhando da mesma concepc¢éo de linguagem, o discurso da autoajuda revela portar um saber

Psicanalise & Barroco em revista v.8, n.2: 06-200, dez.2010 108



secreto, motor de seu dispositivo - 0 de que “os sujeitos sdo determinados pelo deslocamento do
significante em seus atos e em seu destino, independentemente do seu sexo ou do que,
comumente, se chama de sua psicologia” (Darmon, 1994, p. 12). O problema, no entanto, reside
no uso que o discurso da autoajuda fara deste saber implicito para obter o seu objetivo de base -
influenciar pessoas. Neste sentido, de acordo com as observacdes de Marco Antonio Coutinho
Jorge (2006), a autoajuda parece centrar 0 seu poder na sua descoberta do valor imperativo do
significante, o que a aproxima do discurso do mestre.

Ainda, segundo Jorge (2006), no discurso do mestre um significante mestre (S1)
aciona um outro significante (S2), que, por seu turno, é tomado como saber. O mestre aparece
para o outro como sem falhas, fazendo o semblante de unidade e acarretando, com isto, a ilusdo
de que aquele que se submete aos seus imperativos advira também sem divisdo. Desta forma,
“no discurso do mestre, a dimensado imperativa, inerente ao significante, salientada por Lacan, é
alcada a sua maxima poténcia, e 0 sujeito acha-se submetido a este imperativo, cuja principal
finalidade ¢ elidir sua divisdo constitutiva” (Jorge, 2006, p. 135). O mesmo pode ser verificado
quanto a literatura de autoajuda.

Ocorre, de acordo com isso, a desconsideracdo pelo sujeito, pois nesta pratica
uma mestria recobre outra, antes existente, a mestria fundadora do sujeito. Assim, far-se-ia

legitima a afirmacédo de Lacan de que a psicoterapia conduz ao pior; e o pior € a compreensao.
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PSYCHOANALYSIS, PSYCHOTHERAPY AND SELF-HELP

ABSTRACT:

Our main goal on this study was to reflect about the return of the suggestive practice nowadays
- which have been already criticized by Freud as being inefficient and dangerous, and therefore,
were abandoned even by him since the psychoanalysis foundation. In this sense, we are going
to work with a comparative analysis on the speech present on the psychotherapy,
psychoanalysis and Self-Help, taking into account its contents and effects
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RESUME:

Dans cet étude, nous avons comme objectif principal, réfléchir sur le retour, actuellement, des
pratiques suggestives - déja critiquées par Freud comme inefficaces et dangereuses, et pour
cette raison abandonnées pour lui depuis la fondation de la psychanalyse. Pour ¢a, une analyse
comparative sera faite parmi les discours trouvés dans la psychothérapie, dans la psychanalyse e
dans le Self-Help, en faisant attention a leur publications et effects.
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SINTOMAS ATUAIS E NOVAS FORMAS DE GOZO

Mauricio Eugénio Maliska"

RESUMO:

Trata-se de uma discussdo em torno dos sintomas ditos atuais e suas relagdes com as formas de
gozo. Parte-se da definicdo do que possam ser os sintomas atuais para aprofundar a prépria
nogédo do termo atual e seus desdobramentos sobre o sintoma. Num segundo momento, articula-
se o0 sintoma com as formas de gozo, demonstrando o quanto o gozo esta atrelado ao sintoma.
Mais especificamente, é no sentido do sintoma que se encontra 0 gozo, pois é através do sentido
que 0 gozo se vincula ao sintoma. N&o se trata de reduzir o gozo em funcdo da busca pelo
prazer ou buscar no prazer o alivio da tensdo do gozo. Trata-se, na Psicanalise, de potencializar
0 gozo ndo mais atrelado ao sentido do sintoma, mas vincula-lo ao sinthome, para que o sujeito
possa gozar da vida e ndo mais do sintoma.

PALAVRAS-CHAVES: Sintoma. Gozo. Sentido. Sinthome.
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Estamos vivendo em uma época em que tudo é ou deve ser atual. Sob um
determinado prisma, isso pode bem ser efeito dos avancos das novas tecnologias e da
cibernética, em que o carater de atualidade parece ser o mais importante. Os objetos de
consumo, por exemplo, tornam-se obsoletos em pouco tempo de existéncia, sendo logo
substituidos por outros considerados mais atuais e avancados. Essa influéncia das novas
tecnologias na nossa vida pratica e cotidiana é um fator quase que inegavel, pois, no nosso
cotidiano, somos incessantemente colocados diante dessa dinadmica do atual em contraposi¢édo
ao velho e obsoleto. O nosso conhecimento sobre 0 manuseio dos equipamentos tecnolégicos
também parece ndo acompanhar 0s avancos, deixando-nos, quase sempre, em defasagem. Essas
caracteristicas da contemporaneidade parecem ser atuais e especificas da nossa época. No
entanto, Freud (1908), ao escrever o texto Moral Sexual Civilizada e Doenca Nervosa
Moderna, faz uma série de citagbes de estudiosos de sua época que observavam as mudangas
sociais, politicas e comportamentais da sociedade. Tais cita¢cdes nos ddo a nitida impressao de
estarem se referindo aos nossos dias, quando, na verdade, trata-se de um texto escrito ha mais

de cem anos. Segundo um trecho do referido texto:

Cresceram as exigéncias impostas a eficiéncia do individuo, e s
reunindo todos o0s seus poderes mentais ele pode atendé-las.
Simultaneamente, em todas as classes aumentam as necessidades
individuais e a ansia de prazeres materiais; um luxo sem precedentes
atingiu camadas da populagdo a que até entdo era totalmente estranho; a
irreligiosidade, o descontentamento e a cobiga intensificam-se em
amplas esferas sociais. O incremento das comunicacdes resultante da
rede telegrafica e telefonica que envolve o mundo alterou
completamente as condi¢des do comércio. Tudo € pressa e agitagdo. A
noite é aproveitada para viajar, 0 dia para 0s negécios, e até mesmo as
‘viagens de recreio’ colocam em tensdo o sistema nervoso. As crises
politicas, industriais e financeiras atingem circulos muito mais amplos
do que anteriormente. Quase toda a populagdo participa da vida politica.
Os conflitos religiosos, sociais e politicos, a atividade partidaria, a
agitagdo eleitoral e a grande expansdo dos sindicalismos inflamam os
espiritos, exigindo violentos esforcos da mente e roubando tempo a
recreagdo, ao sono e ao lazer. A vida urbana torna-se cada vez mais

sofisticada e intranquila. Os nervos exaustos buscam reflgio em maiores
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estimulos e em prazeres intensos, caindo em ainda maior exaustdo. A
literatura moderna ocupa-se de questdes controvertidas, que despertam
paixdes e encorajam a sensualidade, a fome de prazeres, o desprezo por
todos 0s principios éticos e por todos os ideais, apresentando a mente do
leitor personagens patoldgicas, propondo-lhe problemas de sexualidade
psicopatica, temas revolucionarios e outros. Nossa audicdo é excitada e
superestimada por grandes doses de musica ruidosa e insistente. As artes
cénicas cativam nossos sentidos com suas representaces excitantes,
enquanto as artes plasticas se voltam de preferéncia para o repulsivo, o
feio e o estimulante, ndo hesitando em apresentar aos nossos olhos, com
nauseante realismo, as imagens mais horriveis que a vida pode oferecer.
(Freud, 1908, p. 170).

No campo “psi” — que envolve ndo somente a Psicanalise, mas a Psiquiatria, a
Psicologia e as psicoterapias — ja algum tempo, temos encontrado uma série de sintomas
emergentes e denominados “atuais”. Como exemplo, podemos citar as bulimias, anorexias,
hiperatividade, sindrome de burnout, depressdo, sindrome do panico, dentre outras. Seriam
esses sintomas atuais ou apenas uma reedicdo de velhos e conhecidos sintomas? O que eles
trazem de novo? A contemporaneidade esta afetando a subjetividade e provocando novos
sintomas ou novas formas sintomaticas? Estariam os sintomas sendo influenciados pelo
Zeitgeist atual e funcionando na mesma operagdo légica da contemporaneidade? Tudo isso
merece uma atencao mais focada e especial.

Analisemos, em primeira médo, o termo “atual”. Pierre Lévy (1996) enfatiza que
o atual € aquilo que se atualiza e o faz num ato, ou seja, 0 atual é aquilo que se atualiza no ato.
Neste sentido, para Lévy, o atual se contrapde ao virtual, pois o virtual é aquilo que estad em
virtus: forca e poténcia. Ja o que se atualiza no ato torna-se atual. Pierre Lévy traz algo que nos
é muito importante, pois toma o atual como aquilo que é efetivo, imediato, da sua época, mas
também, como ja foi dito, aquilo que esta em ato. N@o seria essa uma possivel aproximacao
com o sintoma? O sintoma, quando n&o trabalhado analiticamente, promove uma atuagéo, no
sentido de uma encenacdo (mise en acte), tal como no sintoma histérico em que o sujeito
protagoniza, em ato, a maneira como o sintoma atua nele.

Os sintomas, por um lado, podem se mostrar nessas atuagdes, nesses atos e, por

outro lado, ndo excludente, o sintoma é sempre atualizado, no sentido de estar acompanhando o
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espirito de seu tempo. Nesse sentido, o psicanalista deve acompanhar a evolucdo e 0s sintomas
de sua época, mas a maneira como deve fazer isso ndo é lendo artigos atuais de revistas
especializadas, nem mesmo buscando novos conhecimentos na Internet e tdo pouco lendo livros
ou reportagens em jornais e revistas. O psicanalista, fundamentalmente, deve acompanhar os
sintomas de sua época naquilo que provocam efeitos nos analisantes, ou seja, ele deve
acompanhar a subjetividade do seu tempo através daquilo que escuta ao pé do diva. Lacan
(1998, p. 322) expressou claramente: “Que antes renuncie a isso [a Psicanalise], portanto, quem
ndo conseguir alcancar em seu horizonte a subjetividade de sua época”. Nesse aspecto, 0
sintoma sempre sera atual, porque segue as aparentes “formas” e “configuracfes” de sua época.

Podemos dizer também que o sintoma é construido numa analise. Aqui tomando
0 termo sintoma no sentido estritamente psicanalitico, aquele de uma neurose artificial
construida a partir da transferéncia e que sera um artificio para que a neurose possa ser
analisada. Por esta via, 0 sintoma € atual, pois ele é construido em andlise e, neste sentido, s6
podera ser atual, aquilo que se atualiza na analise para ser analisado.

Desdobrando a expressdao “sintomas atuais” em suas varias vertentes,
percebemos que ele também remete a uma articulacdo limite entre o passado e o presente. Se
por um lado, o sintoma é atual; por outro, ele € um velho conhecido do sujeito, na medida em
que, em geral, 0 sujeito convive por muito tempo com seu sintoma. O sujeito efetivamente
busca analise, na maioria das vezes, quando ndo se suporta mais neste sintoma, quando 0 gozo
ai atrelado bordeia o aniquilamento da vida. Na andlise, a queixa passa a ser construida como
um sintoma da neurose de transferéncia. Este sintoma — atual, portanto — implica um sujeito de
desejo, um sujeito inconsciente. No gozo sintomatico, o “sujeito” se coloca desimplicado com
sua queixa, pendendo mais para uma posicao de objeto do gozo do Outro do que propriamente
um sujeito de desejo implicado com o seu sintoma. Esta construgdo que passa da queixa para a
producdo de um sintoma somente é possivel pela via linguageira. Na medida em que a queixa é
falada pode ser transmutada em demanda, para entdo poder advir um sintoma psicanalitico,
atualizado — em palavra — no percurso da analise.

A respeito do sintoma temos, até o momento, as seguintes consideracdes: 0s
sintomas sdo velhos, na medida em que o sujeito convive com eles desde longa data; os
sintomas sdo atuais, porque sdo atualizados de acordo com sua época, Oou seja, seguem O

“espirito” do tempo; 0s sintomas sdo atuais porque sao construidos e atualizados no interior da
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analise. O sintoma tratdvel numa Psicanalise é aquele construido em andlise para nela ser
analisado. Neste sentido, ele ndo deve ser confundido com sua acep¢do médica, pois na
medicina o sintoma é o sinal de que algo ndo esta bem e deve ser tratado. Na Psicanalise, a
construcdo do sintoma refere-se a implicacdo do sujeito com aquilo que se passa com seu ser,
em gue a queixa deixa de ser algo alheio ao sujeito para ser transmutada em demanda. Trata-se
de uma questdo que coloca o sujeito a se interrogar acerca da sua implicagdo com aquilo que se
passa consigo. Essa demanda, no seio da transferéncia analitica, sera direcionada para o
analista. Este, por sua vez, acolhe a demanda, mas ndo a responde, ao contrario, a frustra para
que dela possa emergir o desejo.

Vemos, até entdo, que os sintomas possuem algo do velho e do novo, do passado
e do atual. Contudo, diferentemente das novas tecnologias, o sintoma, no que tem de anciéo,
ndo perde suas propriedades, ndo se torna obsoleto ou em desuso, mas assume uma nova forma
ou configuracdo para acompanhar a sua época. Este sintoma também se torna atualizado no seio
transferencial da analise. Se estes desdobramentos do sintoma sdo proprios do movimento da
analise, o que faz com que nos debrucemos sobre esses chamados sintomas atuais? Nossas
consideracfes nos levam a argumentar, a partir dos apontamentos feitos até entdo, que néao
seriam exatamente 0s sintomas que nos inquietariam, mas suas formas de gozo.

Para Harari (2003, p. 115), “O sintoma [...] constitui um lugar propicio para o
gozo neurdtico.” Isso significa que o sintoma esta ali no neurético para manter seu gozo. Nao
devemos nos surpreender se percebermos que o paciente ndo quer abandonar seu sintoma, pois
é através dele que mantém o gozo. No que tange ao gozo, Freud (1920) fazia uma distin¢do
entre Genuss e Lust. Genuss é 0 gozo e Lust é o prazer. No inicio de sua teoria, apostava que 0
sujeito era guiado pelo principio do prazer. O sujeito sempre estaria buscando alguma forma de
satisfacdo e prazer, esse € o principio do prazer. A partir de 1920, com o texto Além do
principio do prazer, Freud introduz o termo pulsdo de morte, apontando para algo que esta para
além do principio do prazer, o Genuss. Com isso, Freud retifica o principio do prazer, dizendo
que o sujeito é conduzido por algo que esta para além do prazer; isso € 0 Genuss, 0 gozo. Lacan
(2005), na sua releitura de Freud, acentua muito mais o Genuss do que o Lust, ao contrario do
que estavam fazendo os pos-freudianos, isso porque, para Lacan, buscar puramente o prazer é

buscar um alivio de tensdo, buscar um nirvana, um grau zero de tensdo; e ndo se trata disso, de
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anular a tensdo. O gozo nao € uma tendéncia para o zero, para a redu¢do, mas para um aumento
da tenséo.

Nessa perspectiva, Lacan (2008 e 2005), a partir do Seminario 16 De um Outro
ao outro até o Seminario 23 Le Sinthome, acentua a nogdo de gozo, ampliando-a com a nogao
de objeto a e propondo 0 gozo nas suas mais diversas inscri¢des: gozo do sintoma ou também
chamado gozo falico, gozo do Outro, gozo-sentido, mais-de-gozar e, finalmente, o que aparece
em seus Ultimos Seminarios, gozo do Sinthome ou gozo da vida. A este Ultimo, em especial,
Lacan (2005) dedica o Seminario Le Sinthome. O Sinthome nada tem a ver com o sintoma, mas
a partir dessa grafia do francés antigo e se debrugando sobre Joyce, Lacan esboga esse conceito
tdo caro a Psicanalise e que diz respeito ao fim de andlise, em que 0 gozo ndo gera mais
sintoma, mas pode gerar sinthome, ou seja, fazer com que 0 sujeito consiga gozar e produzir na
vida.

Interessa-nos explorar aqui as formas de gozo no sintoma que implicam nessas
configuragdes ditas atuais. A palavra francesa que designa gozo, jouissance, pode ser escandida
e provocar a homofonia: jouis-sens, ou seja, “goza-sentido”. Isso implica em dizer que quando
advém um sentido, goza-se. O neurdtico goza no sentido de seu sintoma, que, alias, é pleno de
sentido. O neurdtico sofre de reminiscéncia, ou seja, da muito sentido ao seu sintoma. Inflar o
sintoma de sentido € uma maneira de sustentar ndo o sintoma, mas o gozo atrelado ao sentido
do sintoma. Lembro-me do dizer de um analisante apds uma intervencdo: “Como posso aceitar
isso que ndo faz nenhum sentido?”, ou seja, era uma demanda para que o0 sintoma nao fosse
tratado, pois ao ser tratado perdia o sentido que o sujeito lhe atribuia para gozar. Quebrando
esse sentido, ndo seria mais possivel gozar daquele sintoma.

O termo jouissance também pode ser escandido por outra via, igualmente
homofbnica, que é a j’ouis-sens, ou seja, “eu ouco sentido”. E aqui, segundo Harari (2003), se
joga com a dimensdo da voz, na medida em que 0 soar e 0 ressoar do sujeito e do analista
provocam um descentramento, onde algo do sentido e, portanto, do gozo é escutado. Essas trés
homofonias apresentadas encontram-se no ndé borromeo, mais exatamente no intervalo que se
situa entre o simbdlico e o imaginario, enquanto que o gozo do Outro se situa entre 0
imaginario e o real e 0 gozo falico entre o real e o simbodlico. Lacan (2005, 2008) apresenta
esses jogos homofonicos em varios momentos de sua obra. Alias, € um trago caracteristico do

mestre francés explorar o significante desdobrando-o até o ponto que possa se descolar de um
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Unico sentido, num movimento de abertura e fechamento. Acerca do gozo, Lacan (2003, p. 516)
argumenta no texto Televisdo: “Pois essas cadeias ndo sdo de sentido, mas de gozo-sentido
[jouis-sens], a ser escrito como vocés quiserem, de conformidade com o equivoco que constitui
a lei do significante.”

Centrando a questdo na relagdo do gozo com o sentido, vejam como 0 sentido
aparece nesses varios sintomas “atuais”. Se pegarmos como exemplo a anorexia, encontraremos
um sentido — bem difundido e pleno de significagdo — ditado pelos padrfes atuais de beleza e
elegancia que mascaram 0 gozo que esta presente no sujeito. Em outras palavras, o forte e
estabelecido sentido vinculado a este sintoma faz com que 0 gozo aumente cada vez mais. O
gozo da beleza encontra seu prego no corpo, num corpo que tenta se fazer assexual, numa
involucdo da feminilidade e num gozo que beira ou, como em muitos casos, encontra a morte.
O sintoma que chega até nossos consultdrios encontra no sujeito um forte sentido para sustenta-
lo em beneficio do gozo. Por exemplo: uma mulher faz cirurgias para implante de silicone e
plastica abdominal. Isso faz muito sentido para ela na medida em que reforga e salienta o
sentido da beleza estética e do culto ao corpo. Mas o sentido ai colocado néo é para se defrontar
com a castragdo, com a falha dos corpos na relacdo sexual; ndo é para se defrontar com a
diferenca entre os sexos, mas esse sentido da condigdes para o gozo a ele vinculado. E um gozo
que provoca uma paralisia sexual, um atrofiamento do corpo sexual para um aproveitamento do
corpo-sentido, em que o importante € 0 gozo com o sentido e ndo com o corpo. Da mesma
forma, um homossexual encontra na pretensa “liberdade” sexual o sentido para apoiar 0 gozo
sintomatico de ndo se deparar com as diferencas sexuais. De igual medida, o casto encontra nas
“varias” formas de transar sentido para dizer. “Tenho relagBes sexuais pela internet”
(informagé&o verbal) e, com isso, goza sintomaticamente de sua evitacdo do corpo e do sexo.

Em resumo, nossas consideragdes apontam para o fato de ndo estarmos vivendo
numa época de sintomas atuais, em que estariam surgindo novos e instigantes sintomas, mas de
um gozo cada vez mais elaborado e refinado que mascara o sintoma através do sentido que lhe
é atribuido. Mais do que isso, vivemos uma espécie de ditadura do gozo, em que o importante é
gozar, ndo importa a que preco. Isso, inclusive, € publicamente enfatizado, basta lembrarmos da
recomendacdo da ministra do turismo, Marta Suplicy, em meados de 2007, quando o pais
atravessava 0 momento mais cadtico da crise aérea: “Relaxe e goze” (informacdo verbal). Essas

foram as palavras da também sexdloga, palavras que enfatizam o gozo acima de tudo, pouco
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importando o corpo, o desgaste da viagem, o cansago da longa espera nos aeroportos, a falta de
informac&o, as promessas ndo cumpridas; enfim, 0 gozo deve estar acima de tudo. Lacan (2005)
também deu énfase ao gozo, ndo para ser posto acima de tudo, ao modo da sex6loga, mas para
ser escutado na sua articulagdo com o sentido, operando uma quebra neste e um direcionamento
do gozo para a vida. O psicanalista pode fazer com que 0 gozo, na sua poténcia de tenséo, seja
levado a sua capacidade efetiva e produtiva, tornando-se um gozo que possa levar o sujeito a
inventar algo diferente com aquilo que outrora gerava sintoma, um gozo que possa, pela queda
do sentido e pelo atravessamento do fantasma, gerar sinthome. N&o se trata de eliminar o gozo
em funcdo do prazer ou elimina-lo em busca do grau zero da tensdo, trata-se de manter 0 gozo
ndo mais atrelado a desmesura do sentido sintomatico, mas manté-lo atrelado a poténcia de uma

vida sinthomatica.
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CURRENT SYMPTOMS AND NEWS MANNERS OF JOUISSANCE

ABSTRACT:

This paper presents a discussion about the so called current symptoms and its relations with
ways of jouissance. It begins with a definition of what might be the current symptoms before
exploring the actual notion of the term and its unfolding about the symptom. In a second
moment, it articulates the symptom with ways of jouissance, demonstrating how much
jouissance is connected to the symptom. More specifically, it is in the symptom’s meaning that
jouissance is found, since it is through meaning that jouissance is connected to the symptom. It
is not about reducing jouissance due to the search of pleasure or to search in pleasure the relief
of the jouissance’s tension. It is about, in psychoanalysis, to potentialize the jouissance no more
connected to the symptom’s meaning, but to articulate it to the sinthome, so the subject can
jouir life and not the symptom anymore.

KEYWORDS: Symptom. Jouissance. Meaning. Sinthome.

LE SYMPTOMES ACTUELS ET LE NOUVELLES FORMES DE JOUISSANCE

RESUME :

Il s’agit d’un article a propos des symptdmes dits actuels et ses rapports aux formes de
jouissance. On part de la définition de ce qui puisse étre les symptdmes actuaux pour
approfondir la notion propre du terme actuel et ses développement sur le symptéme. Dans un
deuxieme moment, on articule le symptdme aux formes de jouissance, on montrant
I’attachement de la jouissance au symptoéme. Notamment, c’est dans le sens du symptome que
se trouve la jouissance, car c’est a travers du sens que la jouissance s’attache au symptdme. I
n’y s’agit pas de réduire la jouissance en fonction de la recherche pour le plaisir ou rechercher
dans le plaisir la réduction de la tension de la jouissance. Il s’agit, dans la psychanalyse, de
augmenter la jouissance, non plus attachée au sens du symptéme, mais attachée au sinthome,
pour le sujet pouvoir jouir de la vie et non plus du symptéme.

MOTS-CLES: Symptdme. Jouissance. Sens. Sinthome.
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TRANSMISSAO E ENDERECAMENTO:
do campo da palavra, um retorno ao sujeito

Marcia Pedruzzi*
Maria Cristina Candal Polix=*

RESUMO:

O artigo se propde a indagar a articulacdo entre a escrita e o estatuto do enderegamento em
psicanalise. A partir do olhar lancado ao campo da transmissdo da experiéncia, as autoras
propdem o testemunho pela via escrita como caminho possivel para o enderecamento do
singular das memérias de um sujeito ao campo do Outro, alterando a classica nocao de historia
pautada na diferenca entre ficcdo e realidade, verdade e exatiddo. Com este objetivo, trabalha a
relacdo entre a mensagem e seu destino, recorrendo a alegoria proposta por Jacques Lacan
através do conto policial A Carta Roubada, de Edgar Allan Poe. Com base nos desdobramentos
extraidos por Lacan, busca-se compreender, junto ao movimento de circulacdo da carta/letra, o
que é que se transmite no campo da palavra quando uma mensagem € posta em circulagéo.
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O intransmissivel esta no coracdo do desejo de transmitir, ndo como inefavel perdido nas areias de um deserto,
mas como soleira para a invengao.

Erik Porge (Transmitir a clinica psicanalitica)

Notas introdutérias

Este artigo tem origem em um trabalho de pesquisa sobre escritas com funcéo de
testemunho, especialmente aquelas que visam a transmissdo de um percurso de analise. Nesta
pesquisa, nos dedicamos a obras literarias cuja narrativa, em primeira pessoa, se propunham a
desvelar a experiéncia de analise do autor.!” Nestas escritas, descobrimos um campo de criacéo
e compartilhamento em que precisamente seria possivel problematizar uma das grandes
indagacdes de nosso tempo: de que modo se transmite a experiéncia e o que dela se transmite
nos dias de hoje. Deparamo-nos, pois, com a singularidade e poténcia da experiéncia
testemunhada em um relato de analise, na transmissao de algo que foi preciso primeiramente
viver, marcar e cicatrizar, para num tempo outro, na dimensdo de um sO-depois, poder
compartilhar.

Nesta problematizacdo da articulacdo entre a escrita e a transmissdo da
experiéncia, nosso proposito foi o de pensar os relatos de analise como possivel campo
privilegiado de passagem. Como coordenada para uma leitura possivel destas obras,
encontramos as questdes relativas a transmissao em sua articulagdo com a cultura: o que seria,
ainda, capaz de afetar o outro? Quais 0s elementos que, depois de haverem tocado a nos
mesmos, ousam romper o “impossivel inscrito no abismo que a linguagem introduz em toda
tentativa de comunicacdo” (Rickes, 2006, p. 39), na direcdo de fazer surgirem questdes que
possam ser comuns? Como, através do ato da escrita, estabelecem-se condicbes de

compartilhamento de uma experiéncia?

17 S40 varias as obras que se propSem a narrar a experiéncia de analise do autor. Em nosso trabalho, nos detivemos
em trés delas: “O dia em que Lacan me adotou: minha analise com Lacan” (Le jour ou Lacan m’a adopté), de
Gérard Haddad (2003; Rio de Janeiro: Companhia de Freud); “Diario de minha analise com Sigmund Freud”, de
Smiley Blanton (1971; Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional); e, finalmente, “Palavras por dizer” (Les mots
pour le dire), de Marie Cardinal (1976; Rio de Janeiro: Imago). Nesse artigo, no entanto, ndo adentraremos nessas
narrativas. Nosso proposito sera, antes, o de interrogar as condigGes e os efeitos de tais narrativas na inscricdo e
transmissdo da psicanalise na cultura, considerando também seus efeitos sobre aquele que se propde a escrever.
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A partir dessas questdes, outras tantas se colocam no que concerne ao estatuto do
enderecamento em psicanalise. Entre elas, o importante e recorrente tema do testemunho que,
pela via escrita, pode enderecar o singular das memdrias de um sujeito ao campo do Outro,
embaralhando a classica nogdo de histdria pautada na diferenga entre ficcdo e realidade,
verdade e exatiddo. Da mesma forma, cabe interrogar os efeitos que se operam no sujeito que
escreve, 0s quais viriam a avalizar a pertinéncia, ou mesmo necessidade imperativa, de dar seu
testemunho.

Sem a pretensdo de encontrar respostas a questdes tdo abrangentes, mas
instigados pelo desafio que estas escritas testemunhais nos langam, propomo-nos a trabalhar,
nos limites que um artigo permite, a relacdo entre a escrita e seu enderecamento, ou seja, entre a
mensagem e seu destino. Com este objetivo, recorreremos a interessante alegoria'® proposta por
Jacques Lacan através do conto policial A Carta Roubada, de Edgar Allan Poe (1844). Com
base nos desdobramentos os quais Lacan extraiu desta novela, buscaremos compreender, junto
ao movimento de circulacdo desta carta roubada, o que é isso que se transmite no campo da

palavra quando uma mensagem, tal como uma carta, é posta em circulagéo.

“Uma carta sempre chega a seu destino”

No seminario O eu na teoria de Freud e na técnica da psicanalise, Lacan finaliza
assim a licdo dedicada ao comentario do conto de Poe: “A cada instante cada um esté definido
[...] pelo fato de que uma carta sempre chega ao seu destino” (Lacan, 1954-55, p. 258).

Que carta/letra (lettre) é essa? Que mensagem traria consigo? A quem se
endereca esta mensagem?

E importante brevemente discernir o uso do termo letra em Lacan, diferenciando
a letra / carta (lettre) e a letra enquanto litura, lixo (litter). No texto sobre o conto que ora
analisamos, Lacan aproxima o elemento da carta (lettre/letra) a funcdo metaférica do
significante, de um sentido que circula como mensagem entre o sujeito e o Outro. Neste

contexto, a escrita se coloca como insisténcia da letra no simbdélico. Ja em Lituraterra (1971), a

18 Alegoria: “Exposicdo de um pensamento de forma figurada.” (Novo Dicionario Aurélio, Ferreira, 1986).
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letra tem o estatuto de objeto a, resto do discurso do Outro, determinando sua funcéo de litoral.
Esta letra, entdo, possibilita conjugar dois registros heterogéneos: simbolico e real. Utilizando a
metafora do encontro impossivel entre a terra do saber (simbdlico) e o mar do gozo (real),
Lacan afirma: “a escrita, a letra, esta no real, e o significante, no simbdlico (p. 114)”.

Na primeira abordagem, a qual trabalharemos aqui, a letra € significante que da a
verdade do desejo. Ela é, conforme propde Lacan em A instancia da letra no inconsciente
(1957), a materialidade do significante™. Nesse sentido, sua proposicdo ndo é exatamente
diferente do que ele vira a avancar na sequéncia. Em Lituraterra, Lacan apresenta uma
concepcao de uma escrita que faz litoral, no qual o resto, impossivel de transmitir, é litter,
letra/lixo. A escrita ai, a letra, vem demarcar a experiéncia da perda do encontro, perda de
gozo. Ja em sua analise da Carta Roubada, a materialidade do significante é extraida daquilo
que ndo cessa de ndo se escrever, que insiste no automatismo de repeticéo, restando excluido
das possibilidades I6gicas de retorno. E, pois, essa letra que cai da série simbdlica a que Lacan
se refere também ali.

Percebe-se, no entanto, nesta primeira leitura, uma positividade da mensagem,
uma aposta nos efeitos de significacio que a auséncia/insisténcia da letra provoca. E nesse
sentido que entendemos a colocacdo de que a carta sempre chega ao seu destino como
equivalente a afirmacdo que atesta o inefavel do automatismo de repeticdo. Mas vejamos com
mais detalhe o comentario de Lacan acerca do conto.

Lacan caracteriza a novela de Poe como uma “experiéncia exemplar na
elucidacdo daquilo [...] para além da relacdo imaginaria, onde o outro esta ausente e onde
aparentemente toda a intersubjetividade se dissolve” (1954-55, p. 225). A chave desse texto,
que mantém tudo coeso e arrebata a convicgdo (p. 236), esta além desta relagdo intersubjetiva.
Aquilo que sustenta o interesse de Lacan na Carta Roubada é a identidade da formula simbdlica
da situagdo nas duas etapas mais importantes do desenvolvimento do texto, no sentido de tornar
palpavel a relagio do sujeito com a funcéo simbdlica (p. 241). E este desdobramento que pode
nos ajudar a vislumbrar uma resposta a pergunta quanto a relacdo entre transmissdo e

enderecamento.

19 “Designamos por letra esse suporte material que o discurso concreto toma emprestado da linguagem” (p. 498).
Também, segundo o dicionario de psicanalise, organizado por R. Chemama (1995): “Dans le sens de caractere ou
dans celui de missive, la lettre est a la fois le support matériel du significant et ce qui s"en distingue comme le réel
se distingue du symbolique” (p.172).
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Lembremos do enredo: a histdria se desenvolve em torno do roubo de uma carta,
cujo destinatario € a rainha. O ministro foi quem a furtou, na presenca do casal de reis. Em um
lance de olhar da rainha a carta, 0 ministro consegue perceber a importancia do papel que recém
chegara. O remetente era alguém que mantinha relagdes com a rainha, cuja carta tinha razdes
para esconder. O rei de nada sabe: nem da carta, nem do furto. A rainha entende que, para que o
rei ndo perceba, deve jogar com sua desatencdo e colocar a carta sobre a mesa, em plena
evidéncia. Este é o cenario que permite ao ministro, compreendendo o poder que teria sobre 0s
personagens régios ao possuir a carta, saca-la de cima da mesa e troca-la por outra, vagamente
analoga. A rainha resta resignar-se, apesar de perceber perfeitamente tudo o que se passa com o
comprometedor documento. Ela esta, segundo Lacan (1954-55, p. 236), bloqueada nessa
relacéo a trés.

Trata-se, pois, de reencontrar esta carta, cujo encarregado € o chefe de policia.
No texto de Poe, a primeira frase — citacdo de Séneca — nos da o teor da busca exaustiva que o
policial empreenderd, sem sucesso: nada é tdo prejudicial a sabedoria do que a excessiva
sagacidade. E a Dupin a quem o policial recorre depois de esgotadas todas as tentativas de
busca pela carta na casa do Ministro; Dupin, este super-poeta (Lacan, 1954-55, p. 237) que
prontamente percebe o erro fundamental dos policiais: deter-se no método da identificacdo
intersubjetiva, posicao reflexiva de procurar a carta dentro de seu proprio registro de verdade,
ou seja, “considerar somente as préprias idéias de engenhosidade e, ao procurarem alguma
coisa escondida, atentar somente para as maneiras segundo as quais eles mesmos a teriam
ocultado” (Poe, 1844).

Dupin o convida a apagar as luzes, pois no escuro pensardo melhor. Ao indicar a
tatica do avesso — “escurecer para clarear” - aproxima-se da subversao que nos propde Lacan,
parafraseando Gide: “ndo ha nada mais profundo do que o superficial”. Talvez seja mais
simples do que parega. Talvez aquilo que tanto procuramos esteja bem na nossa face, ao alcance
das maos. De fato, ja de saida Dupin adverte que, possivelmente, a propria simplicidade do caso
tenha induzido os investigadores ao erro. O fato € que a carta estava, sim, na casa do ministro.

Mas em completa evidéncia.

A rainha pensou que a carta estava preservada por estar diante de todo

mundo. E o ministro também a deixa em evidéncia, julgando-a, assim,
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inexpugnavel. N&o é por ser um estrategista, é por ser um poeta, que ele
ganha, até a intervencdo do superpoeta que é o Dupin. [..] Se os
policiais ndo a encontram ndo € s6 por estar em um lugar por demais
acessivel, mas por esta significacdo de que uma carta de alto apreco [...]
sO pode estar cuidadosamente escondida (lbid., p. 237).

Deixando a carta em evidéncia, com indiferenca e simplicidade, o ministro
cegou aquele que estava a procura. E com a cegueira que tanto a rainha quanto o ministro
jogam. Dupin deter-se-a, pois, na repeticdo das duas cenas: a cena da carta roubada (que
poderiamos chamar de cena primitiva) e a cena da carta escondida/reavida (repeticdo). Isso
permitira que ele encontre a carta, 14 onde estava, e igualmente a roube e substitua por outra.
Portando um Unico despiste, ela esta outra vez “vagamente analoga”, apenas virada do avesso e
com novo selo: ao alcance da méo, somente disfarcada, assim como a rainha o fizera.

Ao identificar a repeticdo de uma posicéo, Dupin ndo dispensa por completo o
jogo imaginario, método que critica no inspetor de policia; no entanto, a partir disso tomara
outra via: “é a partir da analise do valor simbélico dos diferentes momentos do drama que se
pode descobrir sua coeréncia [...]. Ndo é um jogo de esperteza, ndo é um jogo psicoldgico, é um
jogo dialético”. Este é o caminho que permite a Dupin sair do fragil ambito da relacdo
imaginaria com o outro, suspensa a sua propria incerteza, dentro do qual a experiéncia é
completamente evanescente, para tomar uma via que pode ser incluida no campo simbélico,
sustentada no discurso. Para além do imaginario, o simbolico; travessia, pois, de um outro ao
Outro.

Do conto, Lacan (1954-55) toma ainda emprestado a referéncia de Dupin ao
jogo do par ou impar. Quando se joga com a maquina da cibernética, e ndo com o outro
imaginario, pode-se entrever que a maquina — expressao da funcdo simbdlica — ndo joga em
absoluto ao acaso, mas a partir de uma significagdo que se fundamenta inicialmente na sucessdo
de suas respostas, e nas repeticdes dai decorrentes. Almejando sucesso no jogo contra a
maquina, é preciso estar atento para o simbolo de mais (par) ou de menos (impar) contido na
reconstituicdo dos conjuntos por ela tomados para determinar seu jogo

Tudo na ordem simbolica pode ser determinado com o auxilio de semelhante

sucessao (ibid., p. 234). O jogo do simbolo é, em verdade, 0 que representa e organiza o sujeito.
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No exemplo do jogo do par ou impar, ele préprio é um elemento nesta cadeia, tomando lugar e
desempenhando um papel na rede dos simbolos de mais ou de menos. Elemento de uma cadeia
que, logo ao se desenrolar, organiza-se segundo leis: “assim, o sujeito esta sempre em diversos
planos, preso em redes que se entrecruzam” (ibid., p. 243).

Ao referir as escansdes possiveis da posi¢ao deste Outro (maquina), percebemos
que ali operam trés tempos, em que 0 terceiro tempo foge ao controle do raciocinio por
analogia, da relacdo dual de identificacio. E preciso atentar-se para o caminho da linguagem, da
combinatéria possivel, “no encalco de uma regularidade presumida” (p. 242). A hipdtese
freudiana, conforme Lacan (p. 238), consiste em afirmar que neste tempo nédo se trata de puro
arbitrio, ainda que tenhamos a intencéo de fazé-lo ao acaso. Naquilo que o sujeito profere como

que “por sorte”, como a aposta no par ou no impar em um jogo,

reflete de certa maneira o automatismo da repeti¢do, visto que esta para
além do principio do prazer, para além das ligagBes, dos motivos
racionais, dos sentimentos aos quais podemos ter acesso [...]. Este para
além é o inconsciente, uma vez que nao podemos atingi-lo, é a
transferéncia, uma vez que ela é verdadeiramente o que modula os
sentimentos de amor e 6dio, 0s quais ndo sdo a transferéncia — a
transferéncia é aquilo gragas a que podemos interpretar esta linguagem
composta por tudo o que o sujeito nos possa apresentar, linguagem que,
fora da psicanalise, fica, em principio, incompleta, incompreendida. E
isso 0 para além do principio do prazer. E o para além da significagio
(Lacan, 1954-55, p. 242).

Para finalmente apreender a questao do enderecamento da carta é preciso definir
quais sdo 0s personagens que estdo em jogo em cada uma das duas cenas do conto de Poe;
sobretudo, 0 modo como eles se revezam em seu deslocamento no decorrer da repetigdo
intersubjetiva (Lacan, 1966). Eles devem, assim, ser definidos a partir do sujeito, “mais
exatamente a partir da relacdo que a aspiragdo do sujeito real, pela necessidade do
encadeamento simbdlico, determina” (Lacan, 1954-55, p. 247).

Entdo, vejamos: na primeira cena, ha quatro personagens - o rei, a rainha, o

ministro, e a carta. E Lacan nos revela: a carta/letra é aqui sindbnima de um significante que se
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desloca em estado puro (1957), no qual ndo se pode tocar sem ficar, imediatamente, preso em
seu jogo (1954-55). Veremos, entdo, que o deslocamento dos personagens “é determinado pelo
lugar que vem a ocupar em seu trio esse significante puro que é a carta roubada. E é isso que
para nés o confirmara como o automatismo da repeticdo” (1966, p. 18).

A cada etapa da transformacdo simbdlica da carta, os demais personagens seréo
unicamente definidos por sua posicdo em relagéo a este sujeito radical (1954-55, p. 248). De
acordo com Lacan, na medida em que 0s personagens entraram no movimento proprio a carta,
cada qual se torna, no decurso das sucessivas cenas, funcionalmente diferente em relacdo a
realidade essencial que a carta constitui. Em outros termos, “se considerarmos a carta em seu
aspecto exemplar, a carta é, para cada um, seu inconsciente. E seu inconsciente com todas as
consequiéncias, ou seja, a cada momento do circuito simbdlico, cada qual torna-se um outro
homem”.

Deste modo, Lacan ndo deixa de nos indicar a possibilidade de transformacdo,
de tornar-se outro homem quando inserido em uma circulagdo simbodlica, ao ingressarmos no
movimento da carta (inconsciente) enderecada. Neste mesmo Seminario, refere que ha algo de
sobrepujante que ocorre quando 0Ss personagens, neste movimento, se apoderam da carta, algo
que 0s arrasta e os leva consigo. A carta €, por conseguinte, mais do que uma mensagem sem
valor: trata-se do inconsciente. Mais do que isso, a Carta Roubada faz prova de que o
inconsciente é algo que acontece, que se atualiza. Serd, pois, a circulacdo da carta, deste
significante, que dara lugar ao sujeito. Sujeito do inconsciente, com o qual a psicanalise se
ocupa. Sujeito, pois, da experiéncia, o qual se desvela no ato analitico e constitui-se como efeito
de verdade que pode ser lido nas consequéncias da experiéncia produzida por uma psicanalise.

Conforme afirma Lacan no seminario sobre Os quatro conceitos fundamentais
da psicanalise (1964), o sujeito se constitui no lugar do Outro, em sua dependéncia significante
a esse lugar Outro que, justamente, é “o lugar onde se situa a cadeia do significante, e que
comanda tudo o que vai poder se presentificar do sujeito; € o campo onde 0 sujeito tem que
aparecer” (p. 194). Relagéo que se engendra sempre, enfim, num processo de hiancia, de ciséo.

Ele nos aponta, pois, para este organizador primordial do campo da experiéncia
do sujeito, a linguagem, cujos significantes organizam e estruturam de modo inaugural as
relaces humanas. De fato, a ordem humana se caracteriza pela intervencédo da funcao simbolica

(linguagem) em todos 0s momentos e em todos os niveis de sua existéncia (Lacan, 1954-55).
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Tal como entrevemos na busca de Dupin, o esquadrinhamento possivel, este que nos interessa,
é 0 simbolico (sucessdo de simbolos). E ao referir o modo de tropeco pelo qual as formagdes do
inconsciente aparecem — inconsciente este que justamente nos da mostras da hiancia por onde a
neurose se conforma a um real - nos aponta, na justa descontinuidade, a dimensao de um nao-

realizado, a qual Lacan (1964, p. 30) atribui “uma estranha temporalidade”:

O inconsciente, primeiro, se manifesta para nds como algo que fica em
espera na area, eu diria algo de ndo-nascido. Que o recalque derrame
ali alguma coisa, isto ndo é de se estranhar. Esta dimensdo seguramente
deve ser evocada num registro que nao é nada de irreal, nem de desreal,
mas de ndo-realizado. [...] Tropeco, desfalecimento, rachadura. Numa
frase pronunciada, escrita, alguma coisa se estatela. [...] O que se
produz nessa hiancia, no sentido pleno do termo produzir-se, se
apresenta como um achado. E assim, de comeco, que a exploragio
freudiana encontra o que se passa no inconsciente. (Lacan, 1964, p. 30)

Assim, Lacan introduz o inconsciente pela estrutura de uma fissura, de carater
tdo inesperado quanto evanescente, que se manifesta como producgdo no seio da experiéncia. Ha
algo de ndo-nascido justamente porgue o0 que estrutura e caracteriza o sujeito é a falta. Deste
modo, o0 inconsciente esta para ser realizado (Pereira & Pereira, 2008), onde a necessidade de
desvanecimento disso que da consciéncia é recusado — numa funcdo, de algum modo, pulsativa
do inconsciente — lhe é inerente (Lacan, 1964, p. 46). E, justamente nestas formacdes do
inconsciente, o significante podera fazer-se presente ao sujeito. E neste ponto, pois, que, na

dimensdo de um devir, Lacan situa a apreenséao do Real.
A carta desviada

Mas O que é afinal uma carta (lettre)?, pergunta Lacan. Como uma carta pode
ser roubada? A quem ela pertence — ao remetente ou a seu destinatario? Mais ainda: de que

modo, e em que momento, a carta chega ao seu destino? Carta, uma lettre que é também letra.

Uma letra que falta; esta Gltima, justamente o ponto de incidéncia do simbdlico no corpo. Letra
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que, como instancia, fundamenta o inconsciente por intermédio da primazia do significante.
Como marca de uma escrita primordial que assinala o sujeito em sua singularidade, esse trago
inscreve uma diferenca a partir da qual o sujeito insere-se em uma série simbdlica, inaugurando,
no mesmo golpe, o0 processo de repeticdo caracteristico do movimento inconsciente (Rinaldi,
2007). Através do conto de Poe, Lacan demonstra-nos que o automatismo de repeticéo traduz a
insisténcia, ou instancia, da letra, verdade que possibilita a propria existéncia da ficgdo (Porge,
2009).

De acordo com Lacan, a carta é “uma fala que voa” (1954-55, p. 249),
polissemia que la lettre volée (“a carta roubada”) comporta. Visto ser uma fala, a carta ora
trabalhada pode ter funcbes diversas: uma confidéncia, a armagcdo de um compld, uma
declaracdo de amor, ou uma banalidade. O essencial aqui € perceber que esta carta ndo tem o
mesmo sentido em todo o lugar que vem a ocupar, 0 que nos leva a questionar: a carta roubada
era verdadeiramente enderecada a rainha — era esse 0 seu destino? Ora, perante a rainha, a carta
somente adquire seu valor em relacdo a tudo o que ela ameaga, valor, enfim, confidencial.
Assim que ela passa para o0 bolso do ministro, ela ja ndo é mais o que era antes. Ela se torna, no
roubo, uma prova material, um meio de chantagem. Dupin, por seu turno, somente pdde
capturar a carta com seu olhar de lince, diferentemente dos policiais, na medida em que,
justamente, meditou a respeito do que vem ser a ser uma carta, e assim percebido que ela se
transforma no jogo de posicdes, significante que modifica seu sentido.

E ndo somente a carta se transforma quando muda de lugar. As personagens
mudam quando noutra posi¢do. Vemos que 0 ministro, assim como a rainha, quando da posse
da carta, ndo pode em absoluto falar dela, visto que deste modo perderia sua arma (e a rainha,
seu segredo). Desta maneira, assume a mesma posi¢do da rainha; no decurso da segunda cena,
ndo podera, assim, deixar de fazer com que igualmente a furtem. O ministro indica, pois, a carta
a Dupin, assim como a rainha a ele o fez. Nesta segunda cena, a estrutura segue com quatro
personagens, porém em posicGes diferentes: no lugar do rei que nada sabe e nada vé, a policia.
No lugar da rainha, o ministro. O ministro, por seu turno, tem seu lugar ocupado por Dupin.

E a carta/letra? A carta, na medida do seu deslocamento, revela seu carater de
significante e, neste movimento, assume diferentes sentidos relativos as distintas posicGes da
cadeia. Todavia, € quando escondida que a carta faz desvelar que, na realidade, 0 que esta

camuflado ndo é ela, mas aquilo que é da ordem da verdade. De fato, ela estava a vista dos
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policiais, em completa evidéncia; eles a viram, porém nao a reconheceram por estarem presos a
descricdo que a rainha lhes fez do seu carimbo. Lembra-nos Lacan que “sé pode haver algo
escondido na dimensdo da verdade” (1954-55, p. 254)°. Verdade que se revela em sua
ordenanca de ficcao no proprio fato de ser buscada no conto de Poe (1966, p.19).

O destino da carta ilustra, essencialmente, que a ordem simbdlica é constituinte
para o sujeito, “demonstrando numa histdria a determinagdo fundamental que o sujeito recebe
do percurso de um significante” (ibid., p. 14). E essa verdade que possibilita, pois, a propria
existéncia da ficcdo, sustentada na dimensdo da linguagem. Na primeira cena, joga-se com a
exatiddo; na segunda com o automatismo da repeticdo: “se passa do campo da exatiddo para o
registro da verdade [...] registro que situa-se ali onde o sujeito nada pode captar sendo a propria
subjetividade que constitui um Outro como absoluto” (ibid., p. 22).

Em outra referencia ao titulo do texto, Lacan resgata o original, do inglés, The
Purloined Letter, traduzida por Baudelaire como La Lettre Volée. Da etimologia do verbo to
purloin — palavra anglo-francesa que se desdobra em “dissimular”, “desviar” — Lacan tira

consequéncias importantes:

pois é justamente a carta desviada que nos ocupa, aquela cujo trajeto
foi alongado, ou, para recorrer ao vocabulario postal, la lettre em
souffrance, a carta ndo retirada. Eis ai [...] a singularidade da
carta/letra, que, como indica o titulo, é o verdadeiro sujeito do conto: é
por poder sofrer um desvio que ele tem um trajeto que Ihe é préprio.
Trago onde se afirma, aqui, sua incidéncia de significante. Pois
aprendemos a conceber que o significante sO se sustenta num
deslocamento [...] e isso em raz&o de seu funcionamento, alternante por
principio, que exige que ele deixe seu lugar, nem que seja para retornar

a este circularmente. (Lacan, 1966, p. 33)

Eis 0 que, justamente, vem a ocorrer no automatismo da repeticdo. O sujeito
“segue 0 veio do simbdlico”, e ndo apenas 0 sujeito, mas 0s sujeitos, tomados em sua

intersubjetividade, que se “alinham na fila”, modelando seu préprio ser de acordo com o

% pode-se entrever aqui a diferenca entre verdade e exatiddo. “A verdade tem uma estrutura de ficgdo”, conforme
afirma Lacan, no seminario sobre “A ética da psicanalise”. Ndo se trata de exatiddo, mas sim da estrutura do
sujeito nesta posicdo de ficcao.
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momento da cadeia significante que os esta percorrendo. Desta feita, serd o deslocamento do
significante que determinara o sujeito em seus atos, em seu destino, em suas cegueiras, em suas
recusas. E se 0s sujeitos se revezam, € porque, conforme depreendemos do texto de Poe, € a
carta/letra e seu desvio que verdadeiramente regem seu papel, e a assuncdo deste. E como se
pudéssemos dizer que é a carta — a letra, a mensagem, o significante — que circula e distribui as
posi¢des. Dupin, assim como a rainha, e assim como ministro, ficara calado na posse da carta.
Somente falard dela quando do pagamento de honorarios por parte do chefe de policia. No
desfecho da histdria, a carta encontrard seu endereco, chegando a quem, pois, a carta tem valor
de verdade a ser desvelada. E Lacan assevera novamente: “a cada instante, cada um esta
definido pelo fato de que uma carta sempre chega ao seu destino” (p. 258).

Conforme ja demonstramos, 0 automatismo do campo simbdlico, no horizonte
da compulsdo a repeticdo, extrai seu principio da insisténcia da cadeira significante, a qual é
correlata a ex-sisténcia (lugar éxtimo) em que convém situar o sujeito do inconsciente (Lacan,
1966, p.16); sujeito sempre como precipitado deste campo simbdlico. E, portanto, o
automatismo da repeticdo que esta em causa no retorno da carta ao seu endereco.

Chegamos a algum indicio de resposta? A carta que chega ao seu destino néo &,
entdo, uma carta qualquer? Lacan nos ratifica na indicacdo de uma polissemia: Vol de la
lettre®. A carta que chega é aquela que é roubada, aquela que se perde, se desvia, e passa pelo
campo do Outro, chegando ao seu destino, pois, como retorno ao sujeito. E se retorna, o faz na
dimensdo de um sd-depois, onde, no enderegcamento da palavra, “joga-se um jogo cujas cartas
ja teriam sido dadas num tempo anterior, que é o da estrutura. Todavia € o jogador que, ao

escolher uma carta ao invés da outra, traca sua estratégia” (idem).

Enderecamento ao campo do outro: a carta, seu retorno, e o efeito de sujeito

No ato de narrar, nos propomos a ser 0 mestre do significante, desdobramento do

eu que introduz uma distensdo temporal e espacial na cadeia significante através da qual alguém

se conta. A carta roubada ndo é mais que a verdade desvelada quando habita a ficcdo. Na

L Vol de la lettre traduz-se ndo apenas como ‘roubo da carta’, mas igualmente ‘voo da letra’.
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linguagem, afirma Lacan, nossa prépria mensagem nos vem do Outro, e de forma invertida
(1966, p. 9). Ou seja, a carta extraviada sempre chega ao seu destino, muito embora ndo retorne,
depois de passar pelo campo do Outro, da mesma forma como foi enviada. Talvez a carta que
voa, esta que se desvia, seja a carta por meio da qual o sujeito se endereca ao campo do Outro,
de onde — na dimensédo de um a posteriori — lhe sera devolvida, chegando ao destino. Opera-se
ai a autenticacdo de seu ato e de sua inscri¢do simbdlica. Esbogariamos depreender, enfim, que
a producdo de uma memoria, de uma histéria, € sempre relativa a um lugar Outro, e que se
produz quando do retorno.

Apoiando-nos no grafo do desejo, trabalhado por Lacan no Seminario As
formagdes do inconsciente, poderiamos dizer que a mensagem, isto é, o apelo langado pelo
infans, precisa ser de alguma forma homologada pelo Outro, para que enfim possa chegar ao
seu endereco — retornar como efeito de sujeito.

No que tange a situacdo de analise, se retomarmos a proposicao freudiana, de
que la onde eu estava, o sujeito deve advir, encontramos em Lacan que, “para saber que se esta
l4, s6 ha um método, que é de discriminar a rede [...], voltando, retornando, cruzando seu
caminho, que ela se cruza sempre do mesmo modo [...] pois isso se entrecruza de tal modo que
escapa ao acaso” (1964, p. 48). O Wo Es war, em sua dimensao de tera-sido, introduz o soll Ich
werden, de um recontar/reencontrar(-me) ali, neste momento fora do tempo de algo que esta
para ser realizado, no desenrolar do encadeamento simbolico operado em uma analise.

Aqui, a nogdo de entrecruzamento, de retorno (wiederkehr) é fundamental —
retorno ndo apenas no sentido do que foi recalcado, mas igualmente no que concerne a
constituicdo mesma do campo do inconsciente. Foi por esta via que Freud pdde conceber a
subversdo do sujeito, ao identifica-lo aquilo que é originalmente subvertido pelo sistema do
significante (ibid., p. 51). Lacan, seguindo este caminho, aponta a relacdo tracada entre a
rememoracdo e a repeticdo, em que, “o sujeito em sua casa, a rememoralizacdo da biografia,
tudo isso s6 marcha até um certo limite, que se chama o real (idem)”. O real, pois, como aquilo
que retorna sempre ao mesmo lugar, a esse lugar onde o sujeito, na medida em que ele cogita,
ndo o encontra.

A experiéncia no campo da psicanalise desvela-se, essencialmente, como da
ordem do “eu ndo é o senhor de sua propria casa”, em que a experiéncia se confunde com o

automatismo de repeticdo. Sujeito assujeitado, enfim, a uma condicdo que lhe transcende. Com
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base no ensino de Lacan, a leitura da Carta Roubada permite vislumbrar a possibilidade de
inscricdo de um sujeito neste automatismo, o qual traduz a insisténcia da letra em desviar-se
pelo campo do Outro e regressar ao seu destino, como retorno ao sujeito no a posteirori. Ela (a
lettre) lhe sera devolvida, pois, chegando ao destino. Por esta via, depreendemos que a

produgdo de uma memdria é sempre relativa a um lugar Outro, inscrita neste retorno.

Retorno e transmissao

A titulo de conclusdo desse breve artigo, gostariamos de mencionar os texto de
Freud (1900) acerca do Sonho da Injecéo de Irma e o trabalho de transmissdo que essa escrita
opera. Trata-se de um testemunho freudiano, concernente a fundacdo da psicanalise e que nos
ensina quanto ao estatuto do enderecamento de uma letra. Conforme Lacan (1954-55, p. 187),
Freud encontrava-se interrogado por este sonho, seu proprio sonho, tdo angustiante quanto
enigmatico, quando escolhe relata-lo, e, por meio da escrita, tecer ali todas as associa¢des que 0
sonho Ihe provocava.

De acordo com Pereira e Pereira (2008, p. 41), é justamente no exercicio da
escrita que Freud vai descobrir, ndo sem certa surpresa, um método de interpretagdo. Ao
desvendar o que estava em sua origem, as condi¢des de sua producdo e de seu destino
(endereco), acaba por elaborar uma teoria do sonho: o sonho como realizacio do desejo . Pode-
se, entdo, interrogar a funcdo do testemunho que o texto produz como indo além daquilo que
Freud pudera prever. O testemunho o ultrapassou: “Ha ai como que uma revelagdo Unica e
decisiva do sujeito, onde se concentra um ndo sei qué de indizivel, onde o sujeito, por um
instante, esta perdido, estilhacado. Como no sonho da injecdo de Irma, o sujeito se descompde,
se esvaece” (Lacan, 1954-55, p. 223).

E também no seminario sobre O eu na teoria de Freud e na técnica da psicanalise,
que Lacan (1954-55) trabalhara essa questdo, acentuando o enderegamento presente no texto
inaugural de Freud. Nao é possivel separar a interpretagdo que Freud faz do sonho, do sonho em
si. E um escrito conjunto em que ele nos diz: aqui est4 o primeiro passo na chave do sonho.
Segundo Lacan, esse texto é enderecado a nos: ja € para a comunidade dos analistas que Freud

sonha e tece o trabalho de interpretagdo. O testemunho e a transmissdo. Enquanto Freud fala
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conosco, diz algo em que, ao mesmo tempo, ele (0 Eu de Freud) se apaga. Citando Freud,
Lacan indica o caminho: “a seringa estava suja, sem duvida. E justamente na medida em que a
desejei demais (a verdade, sua busca), em que participei desta acdo, em que quis ser, eu, 0
criador, ndo sou mais o criador” (Lacan, 1954-55, p. 217).

Assim, Freud ndo estd sozinho quando escreve sobre o0 sonho da injecao de Irma;
ele o transmite, endereca e compartilha, “como numa analise, 0 sonho se enderega ao analista”

(Lacan, 1954-55, p. 216). Por intermédio deste sonho compartilhado,

faz com que nds o oucamos e nos pde efetivamente no caminho de seu
objeto, que é a compreenséo do sonho. N&o € somente para si proprio
que ele representa seu inconsciente. Pelo contrario é ele quem fala por
intermédio deste sonho, e quem se da conta de que — sem té-lo querido,
sem té-lo primeiro reconhecido, e reconhecendo-o unicamente em sua
analise do sonho, ou seja, enquanto esta falando conosco — ele nos diz

algo que ao mesmo tempo € e ndo é mais ele (idem).

O ‘criador’ o sobrepuja, o extrapola em sua busca pela verdade, e Freud
justamente localiza-o no inconsciente: “o criador é alguém maior do que eu, € 0 meu
inconsciente, é esta fala que fala em mim, para além de mim” (Lacan, 1954-55, p. 217).

A respeito deste compartilhamento enderecado em que o eu se apaga, Lacan
evoca o lugar privilegiado do umbigo do sonho — solo comum da experiéncia e da linguagem,
que toca na dimensdo do irrepresentavel (do sexo e da morte), indicando que a questdo da
verdade na psicanalise fica sempre remetida para o interior da linguagem, o lugar vazio no qual
0 sujeito da enunciagéo e os efeitos da enunciagdo se produzem (Poli, 2009). Trata-se, pois, do

encontro (Tich&) com “uma experiéncia privilegiada”:

relacdo abissal ao mais desconhecido que é a marca de uma experiéncia
privilegiada, excepcional, onde o real é apreendido para além de toda a
mediacdo, quer seja imaginaria, quer seja simbolica [...]. Poder-se-ia
dizer que tais experiéncias privilegiadas sdo caracterizadas pela relagéo
que ai se estabelece com um outro absoluto, com um outro para além
de toda intersubjetividade (Lacan, 1954-55, p. 223).
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No momento em que, no sonho, Freud vé a garganta de Irma — imagem na
qual Lacan localiza o ponto de angustia, 0 umbigo do sonho — ha algo que diz do encontro
com o real, retorno de uma letra que permite a experiéncia poder ser significada. No ensino

de Lacan, encontramos que

0 que confere o verdadeiro valor inconsciente a este sonho, sejam quais
forem suas ressonancias primordiais ou infantis, é a busca da palavra,
0 enfrentamento direto com a realidade secreta, e a busca da
significacdo como tal. [...] N&o ha outra palavra-chave do sonho a ndo
ser a propria natureza do simbdlico (op.cit., p. 203 [grifo nosso]).

Valemo-nos do exemplo para demarcar que, para além de toda a
intersubjetividade (Lacan, 1954-55), para além, pois, da relacdo imaginaria, ha um estatuto de
experiéncia que dispensa a mediacdo, experiéncia privilegiada de encontro com o real que
coloca em primeiro plano a dimensdo da transmissdo e do enderecamento, pela ldgica do
discurso.”

Neste sentido, ao questionar-se a respeito de seu angustiante sonho, Freud
encontra na transmissdo uma saida. Transmissdo que portava um enderecamento, conforme
proposto por Lacan: a comunidade de psicanalistas que, naquele mesmo ato da escrita de Freud,
estava sendo inscrita na cultura. Foi pela escrita que Freud transmitiu isso que, no caso do
sonho da injecdo de Irma, lhe escapava, e tocava no real da experiéncia. Foi pela escrita que o
pai da psicanalise descobriu, inventou, reinventou e legou a psicanalise. E a dimensdo de
enderecamento na transmissdo desta descoberta fundamental e inédita é capital para a
constituicdo da experiéncia psicanalitica.

Assim, ao apostar na poténcia transmissiva da escrita, supomos que, tanto a
escrita freudiana referente ao sonho da injecdo de Irma quanto o compartilhamento de uma
experiéncia de analise, operam uma tor¢do. Ha ai um movimento de descentramento do eu onde

isso fala, por meio do qual o sujeito toca no real da letra e faz troca. Torcdo, enfim, a qual

2 A relagdo imaginaria é aquela que se centra em torno do ego (Lacan, 1954-55, p. 224), a qual nos ensina que este
€g0 “nunca é apenas o sujeito, que ele é essencialmente relagdo ao outro (op.cit.)”. Em certas condices, “esta
relacdo imaginaria atinge ela mesma seu proprio limite, e 0 ego se esvaece, se desorganiza. O sujeito é precipitado
num enfrentamento [...] com algo a que poderiamos dar o nome de id (224-225)”. Este enfrentamento para além do
ego, com o id, é o que procura advir na analise (op.cit.).
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“testemunha uma mudanca discursiva, um giro que inscreve 0 batimento de outra coisa, giro
causado por um desejo de transmitir o impossivel de transmitir” (Leite, 2009). Nessa condigéo,
0 sujeito &, pois, levado a inventar. Na bela expressao de Porge, mencionada em epigrafe a esse
artigo, “o intransmissivel esta no coracdo do desejo de transmitir, ndo como inefavel perdido
nas areias de um deserto, mas como soleira para a invencdo” (2009, p. 15).

Justamente o autor nos assinala que, para Freud, escrever ndo era apenas uma
escolha. Era, antes, uma necessidade, tendo em vista a constituicdo do campo psicanalitico
enquanto tal. Para que Freud inventasse a psicanalise e encontrasse uma via para a transmissao
de seus principios e de sua experiéncia, ele precisava passar pela escrita do caso (Poli, 2009). O
meio de transmitir, pois, faz parte do que é transmitido, “e as vezes € mesmo dificil distinguir
um do outro; ele atua sobre o leitor, chegando mesmo ao caso em que 0 meio de transmisséo, 0
suporte da mensagem, é a prépria mensagem?” (ibid., p. 14).

Ao se deparar com a dificuldade de transmitir sua clinica, Freud descobre no
relato dos casos clinicos sua solugdo, privilegiando nele a verdade a exatiddo dos fatos
objetivos, donde a transmissdo da verdade tem estatuto de ficcdo e da mostras da divisdo
constituinte do sujeito. Assim, na transmissdo e inscricdo de uma questdo no campo da
psicanalise, é preciso deixar-se afetar: trata-se, pois, de incluir-se como autor na sua produgdo

(Poli, 2009). Isso implica um situar-se em relagdo a transmissdo, co-extensiva a escrita:

E nesse sentido que, na psicanalise, ndo se escreve nem se pesquisa
para comprovar 0 que ja se sabe. Escreve-se, antes, para dar
testemunho de um encontro com o real, com esse ponto da experiéncia
que resiste ao saber, e que opera, pela via privilegiada de sua

transmissdo: a transferéncia (idem).

Estas afirmativas nos interessam sobremodo, ao abalizar a legitimidade de uma
escrita com estatuto de ficcdo como objeto de pesquisa psicanalitica, mas, sobretudo como
forma de transmissdo de um saber. Apostamos que na escrita de um relato biografico de
experiéncia de analise esteja em causa especialmente, ainda que diante de quaisquer outros
objetivos, a transmissao de um saber, a transmissdo de uma experiéncia que se faz fundamental

passar adiante. E, conforme viemos abordando, transmissao e enderecamento talvez possam ser
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considerados indissociaveis, onde o campo do Outro, a um sO tempo, respalda que o sujeito
possa tomar a palavra, e abre caminhos para que seu testemunho possa circular e autenticar a
experiéncia mais singular. Assim, a producdo de uma memoria, de uma verdade, de uma dada
ficcdo, é sempre relativa a este lugar Outro, somente encontrando amparo na ordem simbdlica e

autenticacao de sua experiéncia no a posteriori do justo retorno ao sujeito.

Referéncias

EDITORIAL -““Narrar, construir, interpretar. In: Revista da Associa¢do Psicanalitica de
Porto Alegre. Porto Alegre: APPOA , n. 30, jun. 2006.

FREUD, S (1900). “A interpretacdo dos sonhos”. In: Obras Completas. Ed. Imago, 1996, v. 4.

LACAN, J (1954-55). O Seminério: Livro 2 — O eu na teoria de Freud e na técnica da
psicanalise. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1985.

.(1957). “A instancia da letra no inconsciente ou a raz&o desde Freud”. In: Escritos.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998.

.(1957-58). O Seminario: Livro 5 — As formagdes do inconsciente. Jorge Zahar, 1999.

.(1964). O Seminéario: Livro 11 — Os quatro conceitos fundamentais da psicanalise.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998.

.(1966). “O seminario sobre A Carta Roubada”. In: Escritos. Jorge Zahar, 1998.
.(1971a). “Lituraterra”. In: Outros Escritos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2003.

LEITE, N. V. de A. & VORCARO, A. (Org.). Giros da transmissao em psicanalise:
instituicdo, clinica e arte. Campinas, SP: Mercado das Letras, 20009.

RINALDI, D. “Escrita e invenc¢do”. In: Escrita e Psicandlise. Editora Cia de Freud, 2007.

PEREIRA, L. S. & PEREIRA, R. F. “Transferéncia e transmissao da experiéncia”. In Revista
Textura, n. 6, 2008.

POE, E. A. A carta roubada. Porto Alegre: Editora L&PM, 2007.

POLI, M. C (2009). “Leituras da clinica, escritas da cultura”. In: LEITE, N. V. de A. &
VORCARO, A. (Org). Giros da transmissdo em psicanalise: instituicdo, clinica e arte.
Campinas, SP: Mercado das Letras, 2009.

Psicanalise & Barroco em revista v.8, n.2: 06-200, dez.2010 138



PORGE, E. Transmitir a clinica psicanalitica. Traducdo: Viviane Veras e Paulo Souza.
Campinas, SP: Editora da Unicamp, 20009.

RICKES, S. M. & MADEIRA, M. L. “Escrita a pena”. In Revista da Associacdo Psicanalitica
de Porto Alegre, v.30, p. 35-51., 2006.

TRANSMISSION AND ADDRESSING:
From the field of the word, a return to the subject

ABSTRACT:

The article aims to examine the articulations between writing and the process of addressing in
psychoanalysis. Observing the field of transmission of experience, the authors propose the
testimony through writing as a possible path for the addressing of the singular aspect of
memories from a subject towards the Other, changing the classical notion of history based on
the difference between fiction and reality, truth and accuracy. With that in mind, the article
discusses the relationship between the message and its destination, using the allegory proposed
by Jacques Lacan through the detective story The Purloined Letter, by Edgar Allan Poe. Based
on the developments extracted by Lacan, we seek to understand, along with the circulation
movement of the letter, exactly what is transmitted in the field of the words when a message is
in circulation.

KEYWORDS: Psychoanalysis. Addressing. Writing. Testimony. Transmission.

TRANSMISSION ET ADRESSE:
Du champ de la parole, un retour au sujet

RESUME:

Le présent article propose d’analyser I’articulation entre I’écriture et le statut de I’adresse en
psychanalyse. A partir du regard lancé sur le champ de la transmission de I’expérience, les
auteurs proposent le témoignage écrit comme chemin possible pour I’adresse du singulier des
mémoires d’un sujet au champ de I’Autre, en modifiant la notion classique de I’histoire fondée
sur la différence entre fiction et réalité, vérité et exactitude. L’étude du rapport entre le message
et sa destinée repose sur I’allégorie proposée par Jacques Lacan a travers la nouvelle policiére
d’Edgar Allan Poe, La lettre volée. Sur la base des développements avancés par Lacan,
I’objectif est de tenter de comprendre, par rapport au mouvement de circulation de la
lettre/lettre, ce qui se transmet dans le champ de la parole quand un message est mis en
circulation.

MOTS-CLES : Psychanalyse. Adresse. Ecriture. Témoignage. Transmission.
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FREUD, A CULTURA E A TANATOLOGIA:
Uma leitura de Marcuse na obra social freudiana®

Rogério Lustosa Bastos

RESUMO:

Este artigo se propde a discutir a teoria cultural freudiana, ressaltando a importancia da pulséo
de Eros e também de Tanatos na relagdo entre os homens: debateremos aqui, entre outros fatos,
que se o individuo ndo se submeter devidamente as coibigdes sociais, podera destruir a si e
ainda ao outro. Considerando que tal teoria aponta que a esperanca de sobrevivéncia passa mais
pelos arranjos coletivos do que pela realizagdo individual das pulsdes sem limites, debatermos
tal fato agora por uma analise social de Freud na leitura de Marcuse. Este autor, debrugando-se
sobre essa obra, de um lado, ressalta que a contribuigdo da psicanalise, especialmente quanto a
Tanatos, € de um legado impar, de outro, pensando por entre as costuras e brechas da teoria
cultural freudiana, mostra que ha espaco tanto para se resgatar a utopia (existéncia sob o
predominio de Eros, que ndo se reduz a visao genital), quanto para se criar um novo principio
de realidade.

PALAVRAS-CHAVES: Cultura. Pulsdes. Novo principio de realidade.

Z Este texto é um resumo de nossa pesquisa de pés-doutorado, a qual ndo s6 ocorreu no Programa de Pos-
Doutorado em Psicanalise da UERJ, sob tutoria da Profa. Dra. Sénia Altoé, durante o ano de 2009, como também
foi transformada em um livro: Freud e o problema da cultura e da tanatologia: leitura de Marcuse em prol de
Novo Principio de Realidade.
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Introducéo

Senhores, ndo se assustem! Hoje Ihes direi algo espantoso sobre a
finitude: ainda que estejamos aqui para nos despedir de um ente
querido que faleceu; porém, a verdade é que nds é que estamos mortos,
e ndo Freud, 0 nosso amigo, aqui, neste esquife..

(S.Zweig, pronuncia-se o escritor em 26/09/1939

no crematorio de Londres no vel6rio do autor da psicanalise)

Este artigo quer estudar o problema da cultura e da Tanatologia em Freud,
especialmente porque, ao se entrelacar com as pulsdes, discute-se também algumas implicacGes
politicas, as quais, para Marcuse, nos dardo elementos para resgatarmos a utopia e também para
criarmos um novo principio de realidade.

Afora a obra cultural freudiana, segundo Mezan (2000), tratar de um conjunto de
textos produzidos, em torno de 1920, os quais foram escritos a partir dos seus ultimos anos de
vida®, a tanatologia desenvolvida aqui sera a que visa menos um estudo da morte em si e mais
uma que se interessa pelos sentidos multiplos da vida: tal discussdo ndo s6 pode enriquecer a
compreensao sobre a finitude, como também alargar a visao sobre a pulsdo de morte. Nunca é
demais lembrar que ao associar a pulsdo de tanatos a pulséo de vida, Freud destacou que ambas
as pulsbes tém papel relevante na nossa estrutura e, especialmente junto a possivel insercdo
social do individuo: obviamente, é claro, caso ele se submeta aos minimos limites de sua
cultura. Em outras palavras, o debate dessas questdes, que é o estudo de nosso objeto, em
sintese, aponta para as seguintes indagacOes béasicas: quanto a inser¢do social do homem na
cultura, quais as questdes principais que estdo ali implicadas ndo em termos das producgdes de
subjetividade de “assujeitamento”, como também das “rupturas” junto a ordem, implicagdes
que se ddo a partir do conceito da pulsdo de morte? Ao fazer a defesa da ordem social e de suas
coibicBes sobre as pulsbes, seja de forma velada ou ndo, Freud ndo esta se posicionando
politicamente? Sera que ao adentrar por esse campo e assumir a defesa da ordem social, além
de estar em sintonia com os valores do lluminismo, o criador da psicanalise ndo estaria também
indo em dire¢cdo a Marcuse, no sentido de por no nosso horizonte a elaboragdo de um novo

principio de realidade?

% Mal-Estar na cultura; Futuro de uma ilusdo, Moisés e 0 monoteismo, entre outras obras. Especificamente sobre
tais obras, ver nota de rodapé nimero 10.
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Metodologicamente, além de ter sido feita uma pesquisa bibliografica na
obra de Freud para averiguar o nosso objeto, este artigo sera desenvolvido pelos seguintes
capitulos: 1°- o pensamento freudiano e a cultura: a questao da tanatologia junto ao principio de
realidade atual (1.1. A questdo da cultura para Freud; 1.2- A questdo do politico no pensamento
freudiano); 2°- Marcuse, a cultura e o pensamento freudiano: leitura entre a teoria das pulsdes e
0 resgate da utopia (2.1- Marcuse e a critica ao principio de realidade vigente; 2.2- Marcuse e a
construcdo de um novo principio de realidade); Conclusdes.

Personalidade curiosa foi Freud, além de nos deixar a psicanalise que nos amplia
os horizontes clinicos (0 que ndo é pouca coisa), perto de sua morte, apresentou-nos textos
singulares. Estes, entrelacando Eros com Tanatos, tocam na questdo politica pelo estudo das
praticas da relacdo dos individuos com o grupo social. Detalhe: entre outros fatos, tais textos
apontam que do ponto de vista individual, desapareceremos, pois diante do Gltimo ato, ao se
“descer as cortinas”, ali estaria uma prova cabal de que a pulsdo de morte sempre saira
vitoriosa; entretanto, hd uma esperanca: buscando a vida coletiva, caso consigamos nos
submeter as coibi¢des da cultura; partilhando da pulsdo de Eros, dentro do principio de
realidade (e ele ndo se referia necessariamente a relagdo genital ou a constituicdo de familia),
ndo desapareceremos. Entdo, antes de lermos propriamente este artigo, vejamos, a propdsito, o

que nos diz o orador, no dia 26/09/1939, no crematdrio de Londres:

Né&o se assustem, continua Zweig, mas vou lhes dizer que reunidos aqui
para lhe prestar as Ultimas homenagens e expressando-me na lingua
alema, proprio de Viena, a sua terra natal, Sigmund Freud, deitado aqui
com seu corpo neste atalde, parece-nos que também inova frente a
finitude: alguns dos presentes aqui, em s& consciéncia, duvidardo que
agora, mais do que nunca, Freud se levantara deste esquife através de
obra que agigantara homem pelos séculos?[...] Assim, sua partida ndo
representa um fim, ndo é um remate abrupto, mas uma suave transi¢édo
da mortalidade para a imortalidade. Da matéria efémera, que hoje
perdemos tdo dolorosamente ficara a imortalidade de sua obra e de seu
ser (Zweig, 1956, p.45).
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1. O pensamento freudiano e o problema da cultura: a questdo da tanatologia junto ao
principio de realidade atual
1.1 - A questéo da cultura para Freud

Segundo Freud (1930), uma das maiores insensatez do humano reside na atitude
de se querer continuar a viver e também de se destruir a cultura. O espantoso € que,
independente do contetdo dessa frase, quem a profere ndo € um cientista social, porém o autor
da psicanalise, a qual é uma disciplina que destaca a questdo da singularidade e a sua decifracdo
no tratamento das neuroses. Assim, aqui, Freud estd chamando a atencdo para o fato de que
como um pulmdo ndo pode sobreviver se destruirem a atmosfera, a vida cultural tem
importancia cabal para os individuos.

Especificamente quanto a cultura®, diz-nos o préprio Freud:

A civilizagdo humana, expressdo pela qual quero significar tudo aquilo
em que a vida humana se elevou acima de sua condi¢do animal [...],
apresenta, como sabemos, dois aspectos ao observador. Por um lado,
inclui todo o conhecimento ou capacidade que o0 homem adquiriu com o
fim de controlar as forgas da natureza e extrair a riqueza desta para a
satisfacdo das necessidades humanas; por outro lado, inclui todos os
regulamentos necessarios para ajustar as relagdes dos homens uns com
0s outros e, especialmente, a distribuicdo da riqueza disponivel. (Freud,
1927, p.16).

Como se V&, para o pensamento freudiano esse conceito estd basicamente
implicado com duas questbes: 1¥) os homens adquirem conhecimento para se defender do
desamparo frente a natureza hostil que os cerca e, assim, criam a ciéncia e todo um aparato de
saber que lhes aumentem as chances de obter uma melhor vida sobre o planeta; 2%) para se
defenderem de sua natureza “interna”, que se manifesta pelas suas pulsdes, os homens
necessitam se agrupar e, para tanto, estabelecem regulamentos e submetem tal natureza ao
principio de realidade vigente. Desta maneira, com tal definicdo Freud faz a defesa de que todo
individuo é virtualmente inimigo da cultura humana, ainda que esta lhe seja de vital

importancia e também grande aliada para a sua propria sobrevivéncia em grupo.

% Acerca das obras freudianas que tratam da cultura, ver nota de roda-pé “ no 2.
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Em sintese, Freud aponta que cada um sO garantira a realizacdo de sua forca
pulsional, a qual é composta pela pulsdo de Eros e de Tanatos, se nos submetermos as coibi¢bes
sociais, ou seja, ele assinala que essa forca pulsional, caso seja liberada livremente, podera nos
aniquilar. Ela, na verdade, se tem Eros que tende a compor, a0 mesmo tempo, possui Tanatos
para decompor, dai que no final das contas, pelo menos do ponto de vista individual, a morte,
literalmente falando, sempre vencera. E mais um detalhe: a pulsdo de morte, a qual, em certo
sentido, também tem sua parte na pulsdo de Eros, indiretamente se manifesta no homem através
de um componente agressivo. Deste modo, se ndo for coibida pelas leis e normas (que ndo sao
apenas simbolicas), em tese, podera pdr fim a nossa caminhada.

Em contrapartida, ainda a propésito, o pensamento freudiano deixa claro que
uma das grandes saidas para tal impasse € a vida coletiva. Ora, se, de um lado, do ponto de
vista individual Tanatos sempre vence, de outro, do ponto de vista da cultura, quando
conseguimos nos agrupar e nos submetermos as coibi¢cbes do grupo, realizando-nos pelo
principio da realidade, n6s sobreviremos coletivamente. Haja vista, ndo s6 a possibilidade de
ndo desaparecermos através de nossos filhos, mas também através de toda uma ordem de
produgdes que sdo denotadas pelas criagdes humanas: junto a ciéncia, as artes plasticas, a
literatura e outros dispositivos do género. Enfim, tais procedimentos coletivos e suas producdes
dai decorrentes, em principio, sdo prova cabal de que, neste sentido, Eros sobrepujou Tanatos
(Freud, 1913; 1920; 1921; 1927; 1930; 1933; 1938).

As coibicdes quando atuam sobre o individuo somado & questio do Edipo, que
para Freud, também ¢é algo que faz parte de sua histdria cultural, trazem a tona ainda um mal-
estar. E, inclusive, aqui cabem algumas consideracdes acerca dessa historia cultural tanto com o
Edipo, quanto com a questdo da culpabilidade e desse mal-estar.

Quanto ao Edipo, & questdo da histéria na cultura humana e a culpabilidade, na
obra Totem e Tabu (1913), Freud argumenta que a partir disto observamos o surgimento de
uma Horda Primitiva cujo aparecimento se deu nos primérdios dos tempos. Em outras palavras,
tal horda se refere a histdria de um pai que se impunha pela forca sobre todos os demais do
grupo, até que um dia seus filhos ndo s6 se rebelaram e se uniram contra ele, como também o
mataram. Situam-se aqui as raizes dos primordios da lei. A partir disto, observaremos dois
movimentos basicos: de um lado, serdo formados os clas e a lei da proibi¢do do incesto, ja que

as tribos, partindo dessa horda, se agrupardo e se desenvolverdo; de outro também se instituira
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uma lei e a culpabilidade. Claro que também nessa esteira, Freud fara toda uma andlise do
desenvolvimento dessas coibigdes, inclusive entrelagando-a com mitos, o desenvolvimento das
religides, até chegarmos a uma fase madura do homem, na qual buscard uma explicacéo
razoavel do porqué de existir a necessidade dele se submeter as leis simbolicas e seus
correlatos, que sdo as normas e leis dos grupos sociais, as quais, nos homens tém relacdo com
as suas estruturas pessoais e coletivas.

A equagdo se da mais ou menos assim: apos o referido assassinato, os filhos,
depois de um breve periodo de barbarie, por culpa, acabam mitificando o progenitor e adotam
uma determinada lei entre eles que passa a existir em “nome do pai”. Esta acaba sendo
mitificada em um animal sagrado e/ou em um totem, mas, no fundamental, funciona para que
aquele grupo se estruture. Com o passar dos anos, eles o divinizam como um “pai” que esta nos
céus e é, também, em nome dele, daqui para diante, que passam a respeitar a lei. Resultado: isso
0s ajudara a se agrupar e a vencer as adversidades da natureza, inclusive as que estdo dentro do
proprio homem (Freud, como se viu, considera que as nossas pulsdes, em certo sentido,
também fazem parte da natureza). Tal momento, ainda na leitura freudiana, é uma fase de certa
infancia da humanidade, dai residem também as origens da religido e de todo um aparelho que
nos induz, de forma generalizada a ilusdo. Em contrapartida, quando entramos em uma fase de
uma cultura humana mais madura, 0 homem trocard essa “ilusdo”, pelo entendimento da
ciéncia, ou melhor, da ciéncia psicanalitica. Pela explicacdo da ciéncia psicanalitica, entéo, vera
que essa lei, que tem seu atributo simbdlico, esta relacionada com a questdo do Edipo. Este
dispositivo ndo sé foi algo construido ao longo de sua histéria como também se faz necessario
para o respeito do conjunto dessas leis, em nome de sua prdpria estruturacao ja que ndo ha
deuses e mesmo um Deus fora de no6s. Enfim, tudo isso é uma cria¢gdo humana. Na verdade,
estamos sozinhos no universo e, dentro deste seu raciocinio, se ha alguém que deve nos salvar,
somos nds mesmos, através de nossa vida coletiva. Dai a sua proposta de superarmos esse mal-
estar, que se relaciona com a culpa, que tem a ver com uma rebeldia que quer nos fazer viver
apenas em funcdo do principio do prazer, posi¢do essa que se realizada, impedird de nos
submetermos as coibicGes sociais. Desnecessario afirmar que quando nos submetemos a tais
coibicBes, estamos também negociando a vivéncia dessas nossas pulsdes junto a vida coletiva,
colocando-as sob o principio de realidade (FREUD, 1913; 1927; 1930).
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1.1.1- A questdo do politico no pensamento freudiano

Politica? Que politica? Além do interesse em relaciona-la com Freud, quer-se
debater a politica junto ao iluminismo (muitas vezes, confundido unicamente com o Estado
liberal) e também pela critica de Marcuse a obra freudiana. Tal critica mostra que se, de um
lado, o pensamento do autor da psicandlise foi ambiguo com a ordem liberal, de outro, da-nos
também elementos para que se pense a ruptura com tal ordem. Basta lembrar do conceito do
“principio de realidade”, que apesar de apontar que as pulsdes precisam se submeter a ordem
vigente, acima de tudo, ele é apresentado menos como uma mera fatalidade natural e mais
como algo histdrico. Dai a existéncia da questdo politica que precisa ser pensada e que, aqui,
debateremos por dois pontos principais: - Freud, a politica e o Estado liberal? - Freud e a
questdo historica diante do principio de realidade vigente.

1.1.2- Freud, a politica e o Estado Liberal?

Se for possivel constatar que ha um tabu para falarmos da morte, existe ainda
grande dificuldade, pelo menos em alguns meios psicanaliticos, em nos referirmos a questao
politica no pensamento freudiano®. Mas, independente disto, tal questdo esta ali, sobretudo,
quando nos debrucamos em sua vis&o cultural e no estudo da puls&o da morte?’.

Feitas tais consideracdes entre Freud e o campo politico, antes de o discutirmos

nas suas articulacdes com o iluminismo e a ordem liberal, vejamos o que é a politica®;

®Essa dificuldade tem relagdo com o proprio Freud, o qual, na maioria de seus textos, pelo menos de forma
explicita, evitava se manifestar sobre o “campo da politica”. Mas, ndo é porque isso ocorre de forma velada, que
ele ndo esteja dialogando com tal campo: mesmo até que ele tomasse 0 caminho de ndo estabelecer um dialogo
com tal fator, ou seja, ainda que ele virasse as costas para todo e qualquer tipo de politica - 0 que néo é o caso, isso
ndo significa que sua obra ndo estivesse, ou esteja, atualmente, isenta de tal influéncia.

g Quanto a sua vida pessoal, ¢ importante lembrar como Freud se posicionava a respeito: lembramos de certas
vivéncias que ele, como cidaddo,enfrentou na Europa, as quais indicam que ndo s6 era bem informado, mas
também consciente de seu tempo. Por exemplo, na Primeira Guerra, em um primeiro instante, Freud, que tinha
filhos que partiram para o front, chegou a dizer que “o seu coragdo estava na Alemanha”. Depois percebendo que
havia interesses menores envolvendo as duas partes no conflito, ele e outros intelectuais tais como Thomas Mann,
naquele conflito, assumiram postura considerada neutra. Esta postura, ainda aparentemente estranha para os dias
de hoje, na época tinha um sentido, inclusive com certo pendor progressista para aquela cultura. De outro lado, na
Segunda Guerra, em um contexto diverso, Mann, Freud e alguns outros, foram alguns dos poucos intelectuais que
ousaram romper, ja na primeira hora, com Hitler (Jones, 1975; Gay, 1989; Mezan, 1985; Le Rider , 2002, 2002b).

% Frente a empreitada por conceituar a politica, constatamos alguns fatos: em primeiro lugar, no ha um consenso
sobre a defini¢do do que seja a politica. Em segundo lugar, em decorréncia de que ha diferentes conceituacdes
sobre o termo, algumas inclusive que se opdem radicalmente e sdo irreconciliaveis, obviamente trata-se de um
territorio cheio de diversidade, mas que nada tem de neutro. Em terceiro lugar, observamos, de maneira geral, que
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Politica em vez de ser uma ciéncia, antes de tudo, é uma arte com vistas
a organizar e dirigir uma coletividade humana. Desta forma, afora
apresentar um conjunto de meios para problematizar e regulamentar as
relagbes entre os homens que pertencem a um grupo social, ela pode
sugerir diferentes maneiras de se governa-los, seja de modo implicito ou
explicito. Enfim, tal arte, antes de tudo, indica um conjunto de praticas
cuja finalidade bésica é se criar a felicidade de se viver juntos (Wolf,
1991; Plon, 2002).

A razdo da escolha dessa definicéo justifica-se: ela da especial destaque ndo nas
questdes do poder do Estado e dos regimes possiveis que subscrevem as suas diretrizes, mas
nas praticas politicas cuja concretizacdo se faz basicamente de maneira implicita. Tais praticas,
de uma parte, sdo implicitas menos pelo fato de acontecerem de forma “escondida” ou
“conspiratoria” e mais porque por se sucedem através do cotidiano, ou seja, acontecem no
nosso dia a dia e quase ninguém repara e vé. De outra parte, denotam-se também por relacdes
cujos poderes com o Estado e suas instituicdes se fazem presentes ndo de forma direta (relacdes
formais de dominio), porém de maneira indireta. Isto significa: o poder pode acontecer entre o
aparato do Estado e de suas instituicbes — aqui estamos falando de relagdes que se referem
diretamente a tal aparato (relagdes macropoliticas); o poder pode também ocorrer através de
nossas relacdes cotidianas. Neste particular, essas relagdes sofrem influéncia indireta do Estado
e de seu aparato institucional (relagdes micropoliticas). Enfim, é este Gltimo caso que interessa
a0 nosso trabalho, pois que tratam de um acontecer diério (relacdes informais de dominio)®.

Mas, afinal, sera que Freud, ainda defendendo que a razdo é comandada de outra
ordem, da ordem do inconsciente, € um iluminista?

A partir de uma analise detalhada dos textos freudianos, pode-se dizer que estes
caminham dentro da tradicdo iluminista. Tal posicdo é compartilhada por inimeros estudos a
respeito, dentre eles, citamos o trabalho de Rouanet (2006, 2005, 2003, 2003b, 2003c, 1996,

quando os autores buscam defini-la, estdo também discursando a respeito de seu préprio contexto social ou das
questBes interligadas a sua propria cultura, inscritas a partir de determinados valores de um tempo.

® Ppara quem quiser aprofundar no estudo dessas relagdes cotidianas ou micropoliticas, entre outras obras,
sugerimos as leituras: Guattari (1986); Foucault (1979); Bastos (2004).
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1986)*. Este autor, ao fazer a defesa de Freud junto as “luzes”, destaca: se 0 pensamento
freudiano mostra que a razdo consciente as vezes tem limites frente ao desejo inconsciente, de
outro, tal fato amplia o entendimento da prépria razdo, de forma critica, pois cria pontes para
vermos nossa estrutura sob o dominio do inconsciente, fato que pode nos ajudar, inclusive, no
combate da barbarie social*'(Rouanet, 1987).

lluminismo se refere a0 movimento que surgiu a partir da Europa, basicamente
da segunda metade do século XVIII, ou seja, trata-se de um movimento cultural amplo, o qual,
além de contar com pensadores dos mais diversos paises — tais como Rousseau, Voltaire,
Montesquieu, entre outros, na Franca; Kant, J. Herder, Lessing, na Alemanha; Hume,
Bentham, Adam Smith, na Inglaterra; Gianbattista Vico, Beccaria, na Italia, para citar alguns
destaques significativos-, ele é considerado como 0 movimento do século das luzes. Em outras
palavras, o Esclarecimento, como foi traduzido por alguns estudiosos, caracteriza-se por ser um
acontecimento historico que se baseia na razdo, a qual é usada para ser a metafora das luzes.
Tal iluminismo, ao clarear ou esclarecer, se opora as trevas e todo tipo de obscurantismo que
dificultava o desenvolvimento humano. Com a razéo, dizia-se, poderemos educar o homem e
liberta-lo dos grilhdes que lhe sdo impostos pela ignorancia e supersticdo, evitando que se torne
presa facil de dominadores. Ela, neste particular, sera vista como a bandeira primordial e
critica, algo que deve guiar-nos em todos os campos da experiéncia (Marcondes, 1997;
Chatélet, 1974).

Diante disto, Schorske (1988) diz que ha uma forte tendéncia para se relacionar
0 conceito freudiano do principio de realidade com a ordem liberal e o seu Estado. Este

30 Schorske (1988), também partilha do ponto de vista de que Freud é um iluminista, ou seja, diz que ao teorizar
sobre a cultura e politica, antes de tudo, o texto freudiano o faz em sintonia com o espirito e os valores das “luzes”,
os quais, nos fins do século XIX, se disseminaram com toque de génio a partir de Viena. Tal movimento, além de
Freud, contava com nomes significativos para 0 mundo: Klimt, Schnitzler, Wittgenstein, Otto Wagner, Bronstei,
ou melhor, Trotski, etc. O curioso € que, afora combater movimentos barbaros que até usavam do iluminismo e
contrariavam seus pressupostos, tais intelectuais difundem esse iluminismo também o ampliam de Viena para todo
o século que se avizinhava.N4o foi & toa que um poeta registrou: “A Austria atrasada, em stbito trabalho de parto
tornou-se o pequeno mundo onde o grande realiza seus testes” (p. 22).

%1 Hobsbawm (1995b), a propdsito da emergéncia da barbarie na sociedade atual, aponta que tal fato pode se dar
por dois modos basicos: “Primeiro, pela ruptura e colapso do sistema de regras e de comportamento moral pelo
qual todas as sociedades regulam as relagGes entre 0s seus integrantes e, em menor extensao, entre seus membros e
0s de outras sociedades. Segundo, pela reversdo do que podemos chamar projeto do Iluminismo (...). Este
estabeleceu um sistema universal de tais regras e padres de comportamento moral, incorporado nas instituicbes do
Estado dedicadas ao progresso racional da humanidade: a Vida, a Liberdade e a Busca da felicidade; a Igualdade, a
Liberdade e a Fraternidade, ou o quer que seja” (p. 16).
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principio, ainda que seja definido e discutido adiante, por agora € um dispositivo cuja funcao
basica € ser uma espécie de continente, através do qual farda uma série de coibicdes,
notadamente através das leis simbélicas; isto, por sua vez, denota um processo estruturante
para as pulsdes primarias. Em outras palavras, para tal autor, ao apresentar sua teoria cultural,
Freud mostra a impossibilidade se viver em sociedade, pelo menos na sociedade liberal de
entdo, caso ndo submetéssemos essas pulsdes a lei simbolica.

Quanto a relacdo entre Freud e o Estado Liberal, antes de tudo, h& aqui duas
consideragcfes importantes: A) - mesmo que durante a vida do criador da psicanalise, Viena
obteve ganhos com o liberalismo (nas artes plasticas, seja na arquitetura, nos transportes, etc.);
mesmo que essa cidade, quando Freud langava a “Interpretacdo dos Sonhos” e criava 0 conceito
de Complexo de Edipo, estivesse sob a lideranca de um Império decadente (e o criador da
psicanalise, como homem culto, sabia disto), isto ndo garante a simples adesdo do pensamento
freudiano a tal ordem. Em outras palavras, tal fato significa que tanto Freud como outros
pensadores daquele tempo, ainda apoiando o iluminismo e sua organizagdo do Estado, em tese,
eles estavam diante de um dilema, proprio dos primeiros anos do século XX que se avizinhava:
deve-se apoiar um “Estado-lluminista Liberal” ou um “Estado iluminista Marxista” (Rouanet,
2003)? Enfim, frente a tal dilema, talvez seguindo um lado conservador (conservador pelo
menos aos olhos de hoje) é bem provavel que Freud, principalmente pensando no
desenvolvimento da psicanalise no mundo que até entdo vivia®, tenha optado por relacionar o
‘conceito de principio de realidade” e seu correlato simbdlico, com a ordem vigente do Estado
liberal. E, aqui, a hipotese de Schorske (op., cit.) é defensavel®. B) afora tal hipétese estar
colocada, ainda assim é preciso notar, como nos aponta Chatelet (2000) que em termos do

desenvolvimento das idéias politicas, ha aqui um dado enriquecedor: além da dicotomia acima

% Afora esse lado dito conservador, ha textos sobre a época, tais como o de Roudinesco (1988), mostrando que
Freud sofreu influéncias de noticias provindas da Unido Soviética, as quais, logo ap6s a Revolugdo Russa, elas ndo
sO eram antipaticas a psicanalise, como também pesaram em suas “escolhas politicas”; ali, a psicanalise passou
por dois momentos basicos, ou seja, em um primeiro instante, logo ap6s o “Outubro Revolucionario”, houve um
periodo de aceitagdo e quase uma consagragao, ja que se pensava que essa revolucao trataria também de reconstruir
uma espécie de “homem novo”, fato que a psicanalise ajudaria; contudo, num segundo instante, ndo s6 houve uma
virada contra tal idéia, como também a psicanalise foi banida e taxada de “ciéncia burguesa”, elegendo-se para seu
lugar uma “psicologia fisioldgica”.

¥ Independente de Freud, em vida, ter expressado posicdes conservadoras, notadamente contra o marxismo,
Marcuse defende, como se vera na préxima sessdo, que o pensamento freudiano, de outro lado, nos d& elementos
para se pensar tanto o principio de realidade vigente como algo historico, quanto que ha condicdes de resgatarmos
a utopia e rompermos com a sociedade do capitalismo atual, livre da exploragéo do capital.
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(Estado iluminista Liberal X Estado lluminista Marxista), ha outros tipos de Estado atuando
dentro desses dois regimes (liberal/neoliberal X marxista/ socialista). Assim, para ampliar a
discussdo, destaquemos alguns deles: ha o Estado-cientista, hd o Estado-gerente, ha o Estado-
partido, o Estado-forca, etc.*. Partindo disto, tentando associar o tipo de Estado em suas
relagBes indiretas com as coibi¢Bes da cultura da teoria freudiana, somado também as
preocupacgdes iluministas e politicas de Freud, pensar tais questdes com o apoio de Chatélet,
como diziamos, é nos depararmos com fortes indicios apontando que o criador da psicanalise
teorizou sobre o “principio de realidade” junto a um “Estado plural” , o qual € democratico e
multilateral®®. Obviamente o interesse de Freud junto & submissdo das pulsdes ao “principio”
em questdo poderiam acontecer junto a qualquer tipo de Estado; entretanto, considerando tanto
a vida pessoal de Freud, quanto suas posi¢des humanistas, hd enormes chances dele ter
pensando mais em um “Estado plural” do que qualquer outro, pelo menos diante das opcdes

postas para o seu tempo (Rouanet, 2003; Chatélet, 2000).

1.2- Freud e a questdo histdrica diante do principio de realidade vigente
Qual a relacdo da histéria com o pensamento freudiano? Sem negar que estamos

diante de questio que pode ser abordada de varios lugares *, aqui discutiremos as mudancas

¥ 1ss0 compreende o seguinte: (a)“Estado-Cientista” : em tese, seria quando tal organizag&o social desenvolve a
ciéncia e a tecnologia a tal ponto que se vive um paradoxo macabro: observa-se a existéncia de um Estado menos a
favor do cidaddo e mais das mega-empresas transnacionais. Estas, além de terem o dominio da tecnologia e da
ciéncia de ponta, as quais financiam, impde seus interesses a todos e a tudo®; (b) “Estado-partido”: é uma critica
que nasceu contra o Estado Marxista governado apenas por um unico partido dito de esquerda, tal como ocorria na
Unido Soviética: tal partido, ainda que falasse em nome do interesse da maioria, na realidade, defendia apenas o
interesse de uma pequena casta que usava desse discurso apenas para defender os seus objetivos. O espantoso é
que para alguns estudiosos, tal como Marcuse (1982), prevendo que o capitalismo dominaria 0 mundo, tal como
ocorreu com a atual mundializagcao do mercado, esses autores defendem que o atual capitalismo apresenta-se com
forte tendéncia totalitaria, a qual, pelos diferentes cantos do mundo, imp&e apenas os interesses do “partido Unico”
do mercado, (c) “Estado-forca”: designagdo que foi criada para explicar os totalitarismos de direita (Hitler,
Mussolini), mas que, em certo sentido, pode-se aplicar a todo e qualquer tipo de totalitarismo (Hitler, Mussolini,
Stalin, etc); (d) “Estado-Gerente”: sdo os Estados que podem defender tanto o humanismo liberal quanto o
social-democrata, bem como o humanismo através de um Estado de esquerda. H&, aqui, também a possibilidade de
se criar um “Estado Plural”, em sua vertente social-democrata ou na luta por se gestar um “socialismo pluralista”
(Chatélet, op. cit.).

% Mesmo teorizando essas “idéias politicas do Estado”, com Chételet, tal discussdo ndo invalida a posicdo
ambigua de Freud junto a varios pontos, a qual pode ser discutida por Monzani (1989). Tal autor defende que os
principais conceitos freudianos se apresentam com caracteristicas pendulares: ha um pendulo entre o fisicalismo e
a hermenéutica; um pendulo entre o Freud - cientista e 0 Freud - poeta; ha também pendulo entre o Freud - liberal e
0 Freud- ndo liberal ou histdrico e assim por diante.

% Discute-se a historia aqui através de duas compreensdes basicas: ha a historia da “curta duragio” - instante em
que, por exemplo, mata-se um presidente, da-se um golpe de estado, enfim, acontece algo diretamente na realidade
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historicas em Freud pelo estudo das pulsGes. Em outras palavras, Marcuse (1981) argumenta
que é através do estudo das pulsdes freudianas e, em especial, da pulsdo de morte, que se
observa que ha um componente histérico no pensamento freudiano, o qual nem sempre é
entendido por muitos grupos, inclusive dentro da prépria psicanalise, como é o caso dos
revisionistas ou pds-freudianos. Este mal entendido se da basicamente pelo seguinte: de um
lado, ele é disseminado por uma negacdo, mormente alimentada por uma ignorancia quanto ao
que Freud quis dizer ou porque, de outro lado, algumas dessas posi¢es buscando o sucesso
pragmatico, preferem mudar a teoria de Freud em vez de fazer uma critica a ordem social, a
qual decorre do conflito que a posi¢do freudiana sobre a cultura traz a tona. Agindo assim,
acentuando mais o0 aqui- agora do que a analise das pulsdes inconscientes, esses “pragmaticos”
ou adeptos da “psicanalise do ego”, em nome de um suposto crescimento integral (“a
personalidade plena”), na realidade associam tal crescimento ao sucesso dentro da sociedade de
consumo, fato que tende a asfixiar verdadeiramente a liberdade e a singularidade dos
individuos®.

E agora ja estamos bem préximos das posi¢Bes sociais e politicas de Freud, as
quais, antes de serem reduzidas a meras questdes “técnicas”, como muitos revisionistas da
psicanalise americana desejam, apontam-nos para uma polémica cujo carater é peculiar: o
principio de realidade vigente n&o é algo natural, mas historico®. Apresentando de outro modo,
discutir o campo politico no pensamento freudiano, é observar também que nele existe uma

perspectiva histérica: particularmente quando Freud pensa a cultura, as pulsdes e destaca o

humana e muda-se 0 estado das coisas de maneira visivel; ha a “longa duracdo” momento em que se faz um
acontecimento nem sempre perceptivel imediatamente na realidade: fato que ocorre pelo aumento da populagdo,
alguma descoberta cientifica e por ai afora (Braudel, 1969; Paz, 1983). Estudar Freud e a historia, neste artigo, é
discuti-lo pela “longa duracgéo”, especialmente através do estudo das pulsdes.

3 Nesse particular, Marcuse esta se referindo aqui tanto a perspectiva de Reich quanto a da psicanalise americana.
A primeira perspectiva, ainda com boas intengdes em termos de mudancas sociais a esquerda, talvez por fazer uma
leitura apressada de Freud, acaba reduzindo Eros apenas a sexualidade genital e, em conseqiiéncia, nega a pulséo
de morte freudiana. Quanto a segunda posicéao, que € a dos revisionistas americanos, ainda que eles defendam uma
leitura “culturalista” de Freud, paradoxalmente acabam criando uma “clinica adaptadora” a ordem social
americana.

38“Ah, tal carater histérico”, diriam esses revisionistas na leitura de Marcuse, “além de ter sido formulado em
obras que ndo tém comprovacao na realidade (vide Totem e Tabu, Futuro de uma ilusdo, etc.); tal carater tem sua
base relacionada a textos que séo ficgdes, ou seja, falam de uma histdria que ndo tem substrato na realidade — tal
como a “horda primitiva” e a “pulsdo de morte”. Isto até se explica dado ao lado pessimista de Freud, mas ndo
justifica considerarmos tal contetido como relevante. Enfim, o relevante aqui, para esses senhores, sao questdes em
prol da clinica e de sua técnica, mas ndo essa teoria freudiana, a qual, além de ficcional, traz no seu bojo essa
suposta obra social € histérica” (Marcuse, 1981; Rouanet, 1986).
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papel preponderante do principio de realidade vigente. Vale lembrar que o autor da psicanalise
defende que a liberdade, a autonomia sobre nosso desejo e convivio social sé é algo possivel de
ocorrer, no caso, se nos submetermos ao conjunto de coibicdes sociais. Tais coibi¢des, em
sintese, tanto objetivam o recalque incidindo sobre as pulsbes de Eros e de Tanatos, quanto tém
como meta o fato de que, uma vez recalcadas, na melhor das hipdteses, essas pulsées podem ser
expressar, mas desde que o facam submetidas a prevaléncia do principio de realidade. Isto

também poderia ser expresso da seguinte forma:

A civilizacdo comeca quando o objetivo primario (isto é, a satisfacdo
integral de necessidades), é abandonado.[..] Todos o0s conceitos
psicanaliticos  (sublimagdo, identificacdo, projecdo, repressao,
introjecdo) implicam a mutabilidade das pulsdes (Eros e Tanatos) Mas a
realidade que da forma a suas necessidades e satisfacdo € um mundo
socio-historico. [...] A transformacdo no sistema de valores pode ser
assim definida [...]:

De satisfagdo imediata para satisfacdo adiada;
De prazer para restricdo do prazer;
De jubilo (atividade ludica) para esforco/trabalho;
De receptividade para produtividade e etc.

(Marcuse, 1981, p. 33-34)

Isso implica, em primeiro lugar, que o pensamento freudiano mostra uma grande
mudanc¢a que se dad no caminho tortuoso das pulsGes: ele aponta que, em funcdo do grupo
social, ocorre a transformagdo do principio de prazer no principio de realidade. Em segundo
lugar que as pulsdes e o principio de prazer (cujos valores estdo escritos a esquerda da citacdo
acima: satisfacdo imediata, prazer, etc.) seguem a ordem inconsciente; de outra parte, 0
principio de realidade (representando por outros valores a direita da mesma citacdo: satisfacao
adiada, produtividade, etc) possui relacdo com a ordem consciente. Em terceiro lugar, que tal
dispositivo que ajuda o homem a se agrupar, foi criado pelos homens, principalmente para
responder a tal demanda. Assim, antes de discutirmos tal funcdo, vejamos algumas

consideragdes em prol dessa argumentacéo.
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Freud, ao acentuar que o inconsciente € dirigido pelo principio de prazer, além
de nos remeter para 0 mais primario dos principios humanos, fala de uma fase onde todos
éramos governados pelo prazer e eles eram o Unico dominio no processo mental. Contudo, esse
principio de prazer sem limites é incompativel com o meio social vigente: o individuo percebe
que para evitar o desprazer (evitar a dor), principalmente para existir e conviver com o outro na
coletividade, precisa abrir mao de estar exclusivamente sob a égide do principio de prazer, ou
seja, ele se submete ao principio de realidade, pois, caso contrario, sua vida seria impossivel.
Assim, criam-se condigdes socias e historicas para se lancar as bases do principio de realidade.
Especificamente sobre tal fato, com viu-se, no livro Totem e Tabu, Freud formulou a hipotese
da horda primitiva, argumentando que a partir dai, 0 homem criara historicamente o conceito
de lei simbolica até chegar aos dias de hoje.

A partir disso, como diz Marcuse, “o principio de realidade materializa-se num
sistema de institui¢des. Assim, vemos o individuo progredindo (ndo s6) dentro de tal sistema,
(mas também) aprendendo que os requisitos do principio de realidade sdo os da lei e da ordem,
para transmiti-los a geracdo seguinte” (Marcuse, 1981, p. 36).

O espantoso é que essa metamorfose do prazer primario para o “prazer parcial”
que se da sob o principio de realidade a partir do teatro da historia, tal mudanca esta também
relacionada a transubstanciacao desse prazer para outras areas que ele organiza, colocando-as a
servico da organizacdo social vigente®. Em outras palavras, se de um lado, a passagem para
esse “principio de realidade” ajuda o homem para ser “menos pulsdo primaria” e “mais razao”,
de outro, é preciso pensar que tipo de racionalidade lhe é imposta, pois que, em nome do
respeito aos limites sociais, talvez ele tenha que pagar um preco cujo resultado é ser um eterno
prisioneiro de fragdes mais obscuras do humano. N&o que Marcuse esteja contra esse processo
como um todo, ele faz criticas aqui, sobretudo, ao perigo de se reduzi-lo apenas ao “principio
de desempenho”, que se desenvolve em favor menos de uma estrutura do homem e mais para

um modelo em prol da ordem hegemoénica, através da “mais repressdo” (= excesso de

¥ «Com o estabelecimento do principio de realidade, o ser humano que, sob o principio de prazer dificilmente
pouco mais seria do que um feixe de impulsos animais, (agora), converte-se num ego organizado. Esforca-se por
obter “o que é Gtil” e 0 que pode ser obtido sem prejuizo para si proprio e para o seu meio vital. Sob o principio de
realidade, o ser humano desenvolve a fungéo da razdo: aprende a “examinar” a realidade, a distinguir entre bom e
mau, verdadeiro e falso, Gtil e prejudicial [...]. Torna-se um sujeito consciente, pensante, equipado com uma
racionalidade que Ihe é imposta de fora” (Marcuse, op. cit., p. 35).

Psicanalise & Barroco em revista v.8, n.2: 06-200, dez.2010 153



repressao). Desnecessario apontar que tanto o “principio de desempenho” quanto o “excesso de
repressdo” fazem apropriacdo de uma parte do pensamento freudiano em prol da ordem do
capital atual®.

Diante desse quadro, além de mostrar que a teoria freudiana é principalmente
uma psicologia social, trazendo a tona um componente histdrico pelas pulsbes, ha aqui dois
fatos relevantes a serem destacados: 1°- a luta pela liberdade se da também na psique do
homem; 2° - tal luta, neste momento, tende a repetir uma historia de opressdo, mas, por mais
paradoxal que tenha sido Freud acerca disto, sua teoria ndo elimina a possibilidade de reverter

esse procedimento, criando, como se vera adiante, um novo principio de realidade.

2- Marcuse, a cultura e o pensamento freudiano: leitura entre as pulsdes e o resgate da
utopia

Para Adorno (1991)*, os autores dignos de serem citados s&o os que se revoltam
contra a mera citacao, ou seja, ainda cientes de que trazem idéias que ndo podemos prescindir,
eles ndo gostariam de ser lembrados sem que também fossem recriados junto de outros tempos,
pois que, assim suas obras continuariam férteis ao longo da historia.

Seria este 0 caso da leitura de Marcuse junto a Freud?

Segundo Marcuse, além de observarmos certa ambiguidade junto a ordem, a
psicanalise criada por Freud traz uma dendncia radical frente a sociedade mundializada. Tal
denlncia esta sutilmente expressa, por exemplo, no conflito interminavel entre a teoria das
pulsbes e as intencdes terapéuticas. Ou seja: de um lado, essa teoria admite que a felicidade
individual apresenta-se como um fato insustentavel, dado a uma série de renuncias frente as
coibicBes sociais; de outro, a “clinica analitica” visa que o paciente transite razoavelmente
produtivo, vamos dizer assim, na mesma sociedade em que 0s mecanismos coercitivos também
causam a neurose. Ora, frente a tal situagdo, pelo menos para Freud, estd aqui criado o impasse

que nao se resolve e devera ficar em aberto.

40 Enfim, diante disto ha uma espécie de “captura” das pulsdes ou da producdo desejante do individuo em prol da
instrumentalidade da ordem, ou seja, deve-se, sob qualquer hipdtese se renunciar em favor do que é “Gtil” e é
produtivo para a sociedade atual (sociedade de consumo), fato que séo restricdes, no minimo bem estranhas a
gratificacdo pulsional.

*L Ver no livro citado, particularmente o capitulo segundo, de titulo: “Caprichosos Bibliograficos”.
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Essa questdo é tdo significativa que as vezes fica patente, como se viu, a critica
contra os culturalistas (berco da psicandlise americana), ou seja, diante desse impasse, a
referida “escola” acaba tentando resolvé-lo apresentando uma “clinica adaptadora” a ordem
estabelecida, o que € um fato insustentavel (Marcuse, 1981; Rouanet, 1986).

Ao tratar do referido problema, sem duavida, Freud se agiganta, principalmente

porque ndo faz concessfes em suas posi¢oes tedricas para compatibiliza-la com a clinica:

O compromisso entre essas duas direcdes contraditorias se exprime em
Freud, no relativo pessimismo com que encara o resultado do
tratamento. Em vez de afirmar, idealisticamente, que a terapia bem
sucedida conduz a um ‘happy-end’, em que o individuo plenamente
realizado poderé ser feliz dentro da sociedade existente, Freud confirma
que esse ideal de felicidade é inatingivel, e 0 méximo a que a
psicandlise pode aspirar é “transformar a miséria histérica em
infelicidade banal”, que é o destino comum da humanidade (Rouanet,
op.cit., p. 218-219).”

2.1- Marcuse e a critica ao principio de realidade vigente

O que é o principio de realidade? Freudianamente falando, ele € principalmente
0 principio de rendncia produtiva, a qual aponta o desenvolvimento de um sistema de todas as
transformacdes das pulsGes. Na realidade, trata-se de um principio de todas as rendncias
(sublimacdes, substituicdes, etc.) que a organizagdo social nos cobra, de maneira que nos
transformemos de mero portadores do principio de prazer a instrumentos de trabalho

socialmente utilizavel.

* para Marcuse, diante desse impasse, falamos também de um paradoxo freudiano, o qual se traduz da seguinte
maneira: de um lado, o analista é uma espécie de psicopedagogo em relagdo a ordem e, assim, a saide mental aqui
¢ sinbnima da competéncia para adaptar o paciente a realidade existente — fato que Freud se opde. De outro lado,
tal paradoxo também aponta que ha contelidos incompativeis com a ordem e, neste caso, a psicanalise podera
produzir, no minimo, “outsiders” no que toca ao dominio unidimensional, ou seja, referimo-nos aqui a lideres ou
as pessoas divergentes, as quais sdo os ‘desadaptadas’, mas que possuem um grande potencial criativo em relagdo
ao rebanho reinante, e assim por diante.
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Neste sentido o principio de realidade é idéntico ao principio do
progresso, pois s6 por meio do principio de realidade repressivo é
liberada energia pulsional para o trabalho desprazeroso, para o trabalho
que se aprendeu a renunciar e a rejeitar os desejos das pulsdes, e que
apenas assim pode tornar-se e permanecer socialmente produtivo

(Marcuse, op. cit., p.
108)

Vale lembrar aqui que ao interiorizarmos a “lei”, que se traduz pela hegemonia e
pelo existir sob o dominio do principio de realidade, estamos também diante da transformacéo
repressiva de Eros (que se iniciou com a proibicdo do incesto, que se deu a partir do inicio da
infancia a superacdo propriamente dita do complexo de Edipo), resultando na interiorizacéo da
autoridade paterna. Apresentando de outro modo, a partir deste ponto vemos que Eros esta se
submetendo a um processo de modificagdo essencial: ele, agora sob o principio de realidade,
esta se transformando em sexualidade®.

Nessa parte existe algo importante a ser ressaltado: sobretudo, em sua origem
Eros é mais do que sexualidade, basta recordar que sob o principio de realidade, ele se encontra
agora como uma pulsdo parcial. Assim, tal fator € uma forca que se destaca em toda organismo,
mas, neste instante, essa forca esta sob um principio que lhe faz modificages significativas: de
um lado, por exemplo, sobressai-se o fato de que passa a estar a servigo da reproducgdo e se
localiza como sexualidade. De outro lado, a referida transformagdo exige uma
“dessexualizacdo” do organismo, de maneira que permita transformar o principio do prazer, em
possivel instrumento de trabalho.

O sinistro é que com essa desvalorizacdo da felicidade e da satisfacdo pulsional,
ou melhor, diante da subordinagdo do principio de prazer a satisfagdo aceitavel dentro do grupo

social — sinbnimo aqui de se submeter ao principio da realidade-, ainda que tal procedimento se

 Roudinesco (1988), a proposito, baseando-se em Jones, afirma que Freud n&o gostava de receber como pacientes
“os criadores” (artistas, poetas, escritores, musicos, etc.), ja que eles tendiam a escolher viver sob o principio de
prazer; contudo, a propria Roudinesco constata que ha excecdes em tal regra: Freud foi o analista de Gustav
Mahler. Mas sera que podemos sustentar tal hipétese? Sobre tal polémica sugerimos a leitura de MONZANI
(1986). Neste livro, além de apontar que ha varios Freuds, os quais tanto do ponto de vista tedrico, quanto clinico
vao se apresentando e se modificando até a sua morte; afora mostrar que é principalmente em tal movimento que
esta uma das grandes riquezas do texto freudiano, pois cada “Freud” necessita ser contextualizado na obra como
um todo, enfim, Monzani sugere que se leia o “criador da psicanalise” evitando generalizar as possiveis
contradicdes que vez por outra aparecem, seja do ponto de vista tedrico, seja do ponto de vista clinico.
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justifique para a sobrevivéncia humana, os poderes constituidos langam mao desse principio
para associa-lo ao desempenho em prol da sociedade de mercado, como se esse “desempenho”
fosse algo da propria natureza, a qual 0 homem histérico ndo pode modificar. E é esta Ultima
parte desse processo de captura que Marcuse critica.

Quanto ao processo de metamorfose repressiva da pulséo da morte®, observa-se
que ela também se inicia sob a proibicdo do incesto. A partir disto, a pulsdo de tanatos se
apresenta Util para o grupo social de duas maneiras basicas: 1% dirige-se para “fora” e se
denota como uma pulsdo destrutiva, mas de utilidade pragmatica e social: aqui a terminalidade
dessa pulsdo apresenta uma peculiaridade, ou seja, ela deixa de ser a aniquilagdo da propria
existéncia do sujeito e foca na destruicdo de outra vida — seja ela humana ou ndo. Isto significa,
em sintese, que se pode destruir a natureza em prol da dominagédo e de um suposto crescimento
e também o outro humano. Este passa a ser considerado aqui como alguém que é ‘perigoso’,
principalmente porque é designado como “ inimigo”, “diferente” ou “estrangeiro” frente a
hegemonia do momento; 22) a pulsdo de tanatos € dirigida agora para ““dentro”: neste momento
ela passa a ser utilizada como energia que pode aniquilar em defesa tanto da moral social
quanto da consciéncia moral do sujeito, que tem sua sede no Super-Ego e faz imposicdes ao
Ego, influenciando as programacdes e exigéncias do principio de realidade em prol dessas
imposicoes. Traduzindo: aqui a pulsdo de morte voltada para “dentro”, tem a fungéo primordial
de que, através do Super-Ego, ela possa agredir e aniquilar o que ameaca a destruir “o pacto em

prol da ordem”.*®

2.2- Marcuse e a construgdo de um novo principio de realidade
Se, parafraseando Hélderlin (1991), a poesia é grande aliada para tomarmos
contato com o que ha de maior no sentimento do homem, ja que pela sua propria

impossibilidade, tal fato ficou apenas no poema; até que ponto nao existe outras criagdes, tal

44 S : . x y
Se estudar o principio de realidade é nos depararmos com a pulsdo de Eros e de Tanatos, como ja debatemos
Eros, passemos agora para Tanatos.

* De uma parte, a resultante da transformacdo social da pulsdo de morte é a destrutividade: sob forma de
agressdo (til (tanto para com o diferente ou com inimigo, quanto para com a dominagdo da natureza). De outra
parte, como agressdo moral, concentrada na consciéncia moral, sob forma das exigéncias da moralidade contra o
id, a destrutividade representa aqui fator cultural indispenséavel” (Marcuse, op. cit).
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como a psicanalise freudiana, as quais podem exercer a mesma funcdo a favor do humano,
especialmente com vistas a construcao de nossa emancipagao pessoal e coletiva?

Tendo em conta que, para Marcuse, a psicanalise pode ser um dos grandes
dispositivos que auxiliam o homem no objetivo de construir a sua utopia, ele se volta para
Freud, sobretudo, buscando tal objetivo, especialmente partindo de duas indagagdes: 1%) Por
que, até entdo, as revolugdes fracassam? 2% Quem € o sujeito social na atualidade?

Considerando que essas perguntas apontam para um fracasso (as revolucdes até
agora ndo foram exitosas; a classe operaria, para Marcuse, esta cooptada a ordem do capital),
tais indagacdes Ihe levam para uma questdo que o acompanhard até o seu fim, ou seja, ainda
que sejam relevantes as analises politicas e econdmicas do macrossocial, para desvelar esses
dois fatos, faz-se necessario perceber: além de sofrer influéncia significativa do “terminador
histérico-social”, para se entender verdadeiramente as razdes das ruinas das “revolugdes que
sucumbem” e da discussao do “sujeito histérico” ha também que se considerar a importancia do

“terminador psiquico”:

A abordagem freudiana pode e deve entrar nessa teoria (teoria, a qual,
somada a de Marx, pode nos ajudar a fissurar o capitalismo), pois abriu
uma dimensdo no que se refere a determinacéo social do ser humano
que, em grande parte, havia ficado a margem na teoria marxista. Freud
mostrou qudo profundamente as relagdes sociais sdo reproduzidas nos
préprios individuos e através dos individuos, quer dizer, a prdpria
sociedade co-determina em alto grau a estrutura pulsional dos
individuos (Marcuse, 1999, p. 109-110).

Infelizmente a histdria nos mostra que alguns insurgentes, apds a derrubada do
poder, ao assumi-lo, quem sabe se identificando tanto com o “esquema autoritario” anterior,
acabam reproduzindo-o de uma maneira igual ou pior. Dai que, em tese, 0 suposto “sujeito
histérico”, no poder, termina sendo ndo aquele que traz verdadeiramente a emancipacao e sim a
reproducdo do “velho dominio”, independente de se ter ares de “novo” e quaisquer outros
slogans ditos progressistas. Assim, o filésofo, apoiando-se em Freud, defende principalmente
que a dominacdo se da também pelo territério “interior” ou pelas partes que sdo

“interiorizadas”: tal fato urge ser repensado pela analise de uma subjetividade politica e ndo
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propriamente por uma “psicologia” ou mesmo por um tipo de “psicanalise pos-freudiana”, as
quais, negando as repercussdes politicas, estéticas e éticas do problema freudiano da cultura e
da pulsdo de morte, em vez de nos dar elementos para pensarmos um novo principio de
realidade, tais disciplinas tendem simplesmente a reproduzir a ordem, mantendo a dominacao
(Marcuse, 1981, 1999, 2001; Loureiro, 2010).

Para refletir sobre essas questdes que, entre outros fatos, nos aponta que se esta
diante de “sujeito social ineficaz”, o qual ndo consegue mais, pelo menos diante do contexto do
capitalismo atual, levar a cabo as mudancas historicas, Marcuse (1999) vai repensar tal fato a
partir da proposta de se resgatar a utopia através da criacdo de outro principio de realidade. Esta
proposta, além de estar apoiado na teoria freudiana, pode ser discutida a partir de quatro pontos

principais, que serdo desenvolvidos a seguir.

2.2.1- A criagéo da subjetividade rebelde

Neste ponto, pelo menos teoricamente, Marcuse aponta que ha condicBes de se
criar outro principio de realidade, principalmente se inspirados em Freud, comegarmos
concretamente a produzir uma subjetividade rebelde; contudo, tal procedimento so sera possivel

se empreendermos um combate, sem tréguas, a “mais repressdo™*

e ao “principio de
desempenho”, fatores que ja vimos anteriormente (ver “1.1.2”). Além disto, para que ainda se
crie a referida subjetividade é também necessario a luta contra o “homem unidimensional”, fato

que debateremos adiante.

2.2.2- A emancipacdo e o combate ao “trabalho alienado”

Além de ressaltar que ha trés pilares basicos que subjugam a consciéncia aos
interesses da ordem (conceito de “mais repressdo”, “principio de desempenho” e “trabalho
alienado”), sem a libertacdo deste ultimo é impossivel se criar qualquer emancipagdo social,
quicd um novo principio de realidade. Por qué? Ora, afora a critica de que se trata da “espinha

dorsal” que sustenta a escravizacdo das consciéncias, aqui, sobretudo, cabe pensar: se ja ha

% Tal conceito, além de ter sido formulado por Marcuse em sua leitura freudiana sobre a cultura, em sintese, quer
marcar uma diferengca com o “conceito de recalque” ou de “repressdo”: se, para Freud, a “repressdo” tem sua
utilidade na estrutura do individuo, com vistas a que ele se submeta as regras basicas do “contrato social”, de outro
lado, a “mais —repressdo &, sobretudo, quando esse mecanismo de coibicdo social é elevado ao extremo, menos
como uma necessidade para nos estruturarmos e mais para defender interesses de empresas no capitalismo
mundializado, preparando cada individuo para se asssujeitar as regras do lucro sem limites.
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condi¢des de desfrutarmos os ganhos de uma “sociedade do tempo livre”, entdo também esta na
hora de se empreender todos os esforgos pelo fim do “trabalho alienado”. Eis o ponto chave,
para Marcuse, em prol de sociedade socialista; enfim, ele é o segundo passo para se entender o
objeto da grande recusa, que nos aproxima bastante da concretizagdo de um novo principio de
realidade (Marcuse, 1981; Loureiro, 2010, Pisani, 2004, 2006: Magalh&es, 2010)*’

Isso seria possivel, hoje, onde a automagdo e 0s avangos tecnoldgicos sdo postos
apenas a servico do capital, asfixiando-se qualquer diferenca frente ao *consenso” da
“Globarbarizacdo”? Uma das “saidas” principais favoraveis a tal superacdo, para Marcuse, € 0

combate a visdo “unidimensional” da vida, debate do proximo ponto.

2.2.3 - A luta contra o “homem unidimensional”

Tal homem, que é uma espécie de modelo fundamental da ordem, tem relacéo e
se expande consensualmente ndo s6 pelo territorio do econémico, do politico, do cultural,
tecnoldgico, cientifico, mas também pelo do subjetivo. Sinistramente, talvez por estar por entre
0S espagos objetivos e subjetivos primordiais que transitamos, na atualidade essa
“unidimensionalidade” em prol do mercado parece estar em todos os lugares e em lugar algum.
E o pior: considerando que tal maneira Unica de pensar se opde a qualquer tipo de resisténcia e
a criagdo das minimas rupturas, Marcuse aponta que se esta diante de uma sociedade sob o0s
auspicios do “partido Unico do mercado”, a qual se mostra por forte tendéncia totalitaria.
Apresentando de outro modo, “o homem unidimensional”, independente de avancar por um

“modelo” visivel ou ndo, serd a questdo primordial para tudo e todos: qualquer atitude,

7 Jsso implica que pdr em questdo e rediscutir a automacdo e 0s avangos tecnoldgicos da atualidade é

principalmente avistarmos, pelo menos do ponto de vista tedrico, a discussdo de “pouco trabalho” e um “maior
tempo livre”, fato que certamente nos levara para o fim do “ trabalho alienado”. Em outras palavras, neste ponto,
além de se inspirar em Freud, Marcuse esta agora trazendo Marx a baila de discussdo, apontando que, mais do que
nunca, vive-se atualmente sob uma época em que teriamos condicOes realizar uma sociedade diferente da do
capitalismo, ou seja, ele se refere a uma organizagdo societéria na qual o trabalho em vez de ser um mero canal
para valorizar cada vez mais o capital, teria como objetivo principal priorizar a realizagdo das poténcias e a
satisfacdo das caréncias dos homens: “A aboli¢do do trabalho alienado permitiria investir a libido no trabalho —
que se tornaria assim trabalho ltdico — e nas relagdes sociais, 0 que transformaria a vida num jogo estético/ erético
em que os sentidos humanos ndo seriam moldados pela forma mercadoria. Numa sociedade sem repressdo das
pulsdes a gratificacéo erdtica seria inerente a toda vida social e ocorreria a reconciliagéo entre os seres humanos e
a natureza, a qual deixaria de ser mera matéria que o homem pode explorar ao seu bel prazer” (Loureiro, op. cit., p.
5).
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pensamento, desejo, acdo que se mostrar diferente ao modelo vigente, imediatamente sera

combatido, posto & margem.*®

O aparato produtivo e as mercadorias e servigos que ele produz
“vendem” ou impdem o sistema social como um todo. Os meios de
transportes e comunicagdo em massa, as mercadorias [...], a produgao
irresistivel da industria de diversbes e informagdo trazem consigo
atitudes e habitos prescritos, certas reagdes intelectuais e emocionais
que prendem o0s consumidores mais ou menos agradavelmente aos
produtores, e através destes, ao todo. Os produtos doutrinam e
manipulam; promovem uma falsa consciéncia que é imune a sua
falsidade. E, ao ficarem [..] a disposicdo de maior nimero de individuos
e de classes sociais, a doutrinagdo que eles portam deixa de ser
publicidade; torna-se um estilo de vida. E um bom estilo de vida —
muito melhor do que antes [...]. Surge assim um padrdo de pensamento

e comportamento unidimensionais (Marcuse, 1982, p. 32)*

2.2.4 - O resgate da utopia: a pulsdo de morte a servico de Eros
Quanto ao resgate da utopia™, quarto ponto importante na discussio em questio,

pode-se afirmar que ela tem relagdo direta com a criacdo de um novo principio de realidade®.

*® Nunca ¢ demais repetir que é em cima da andlise desta “unidimensionalidade” que o capitalismo atual se
apresenta com grande pendor totalitario, “cooptando” até os que se dizem oposi¢do. Quanto a tal “cooptagdo”, ha
um detalhe: tal oposigdo néo é destruida de forma frontal: ela de forma sutil é mantida aparentemente como “viva e
ativa”; contudo, em tese, ela passa a falar, desejar, pensar e agir de acordo com 0s pressupostos do “homem
unidimensional”, ou melhor, da sociedade do mercado.

* Esse “reino”, além do apoio do materialismo, conta ainda com o apoio dos espiritualistas, metafisicos e até
muitos movimentos boémios. Tais movimentos sdo admitidos, desde que se “encaixem” no “homem
unidimensional”. Assim, vemos muitas religides atuando como verdadeiras grifes e incentivando o0s seus adeptos
ndo s6 a conquista da felicidade na sociedade de consumo, como também agindo pelo “pensamento positivo” e
empreendedor das megacorporagdes. Quanto a boemia, ela é excelente nicho para os negécios, principalmente para
a “industria do entretenimento” (se ela pode conduzir a morte ou a ruina de muitos, de outro lado, caso néo se
afaste desse nicho, ndo sera excluida desse reino). Enfim, aqui, qualquer movimento, esteja até em oposicéo ao
“modelo” sera bem vindo, mas jamais deixara de endossar outra maxima absurda da ordem: “Conhecereis 0s
negoécios e ele vos libertardo!” (Marcuse, 1982, 2001; Adorno, 2002).

% Utopia, para Marcuse, néo é algo que fica apenas no mero plano dos sonhos: em tal autor ha a busca dos sonhos
mais doces, mas eles devem ser analisados para que os realizemos no plano das possibilidades concretas. Tal
procedimento fala, antes de tudo, da “transmutacdo radical das necessidades, da transmutagéo radical de valores,
quer dizer, da possibilidade de uma sociedade sem violéncia, sem exploracdo [...] na qual ndo s6 a consciéncia
como também os sentidos humanos sejam emancipados (Marcuse, 1999, p. 110-111). Enfim, talvez “esse resgate”
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A partir disso, discutamos o que significa um novo principio de realidade e o seu
grau de importancia para Marcuse, fato que se entrelaga na busca de seu objetivo maior. Para
tanto vejamos: no seu livro “A grade recusa”, particularmente no capitulo “Ecologia e critica
da sociedade moderna”, diz-nos que o seu objetivo principal sempre foi a mudanca radical da
sociedade, de maneira que, em funcdo disto, Freud foi um dos autores que mais Ihe auxiliou.
Tal apoio se deu, sobretudo, através da teoria das pulsfes no seu entrelagamento junto ao
principio de realidade. Quanto as pulses, como vimos, elas sdo constituidas, de um lado, pela
“pulsdo de Eros” (pulsdo erdtica ou de vida), de outro, pela “pulsdo de tanatos” (pulsdo de
morte cujo impulso preponderante € a agressividade e destruicdo da vida). Ambas as pulsGes,
afora inconscientes e obedecerem aos impulsos primarios, funcionam caracteristicamente fora
da légica usual: elas, antes de tudo, buscam se realizar pelo prazer e evitam todo e qualquer
desprazer. Em termos do principio de realidade, que também lhe foi promissor para a busca da
mudanca radical na sociedade, diz ainda o filésofo, Freud contribui por se tratar de um conceito
vital, que é compreendido da seguinte forma: ”O principio de realidade pode ser simplesmente
definido como a soma total daquelas normas e valores que supostamente governam o
comportamento normal numa sociedade estabelecida” (Marcuse, 1999, p. 144).

Isso, obviamente, tem algumas implicagdes. Dentre as principais, destacamos:
1%) se Marcuse quer mudar a sociedade e tal fato é sindbnimo de transformagdes profundas nas
estruturas “ndo s6 nas instituicdes e nas relaces fundamentais de uma sociedade estabelecida,
como também na consciéncia individual em tal sociedade” (op. cit., p. 144), o novo principio de
realidade s6 eclodira se houver a preocupagdo em transformar a consciéncia individual. Nunca
é demais apontar que tal compreensdo € de suma importancia, particularmente para se entender
0 modo como o homem funciona no seu dia a dia, ja que ao estudarmos isso — fato que para
certos autores é territorio do micropolitico (Guattari, 1981) — obtém-se elementos para
compreender tal objeto; 2%) Para que se crie um “novo principio” é necessario fazer a critica do

carater destrutivo entre os individuos, pois que, na interacédo, eles se subscrevem e também sdo

pudesse ser expresso em uma parafrase de Paulo Freire, que nos diz: “Ai dos intelectuais que ndo ousam lutar por
transformar seus sonhos ditos impossiveis, em fatos possiveis.”

A construgdo desse novo principio na obra do fildsofo sé terd chances de se concretizar se for pensado junto a
elaboragdo simultanea de outros pontos importantes, dentre os quais, neste artigo, estdo sendo desenvolvidos pela
analise da “mais repressdo”, do “principio de desempenho”, do “trabalho alienado” e da critica contra 0 “homem
unidimensional” (Marcuse, 1981; 1982, 1999, 2001),
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subscritos por esse mesmo carater. Tal carater, além de estar disseminado na prdpria sociedade
do capitalismo atual, traduz-se por tendéncia destrutiva, observada por muitos gestos, eventos e
outras acdes diversas, ou seja, caso ela ndo seja coibida pode destruir tantos esses individuos
quanto a sua organizacdo social. Em outras palavras, qualquer proposta que se proponha a
pensar outro “principio de realidade” precisa considerar tal critica, a menos que se queira
avancar por tal caminho de forma irresponsavel, que ndo € o caso de Marcuse; 3?) neste ponto,
Marcuse argumenta que, pelo menos especulativamente, pode-se reverter a tendéncia da
destrutividade da pulsdo. Como? Em primeiro lugar, entendendo que ela ndo busca realizar-se
necessariamente no aniquilamento: ela tem um fim que, até agora, resulta nesse aniquilamento;
contudo, seu objetivo ndo € o fim em si mesmo. Na realidade, tal aniquilamento podera ser
evitado, se conseguirmos colocar a pulsdo de morte a servico da pulsdo de vida. Apresentando
de outro modo, se tanto a pulsdo de Eros quanto a de Tanatos buscam fugir do desprazer; se a
meta da pulsdo de destrutividade sempre foi reduzir a tenséo, ela tenderia a perder a sua forca
diante da situacdo pela qual a tensdo se reduzisse, ou seja, caso estivéssemos sob a hipotese do
predomino de uma vida mais prazerosa, menor seria a possibilidade de o impulso de
destrutividade agir querendo destrui-la. Diante disto, ao contrario, maiores seriam as chances da
pulsdo de tanatos ser posta em prol de Eros. Por mais paradoxal que possa parecer, diante do
problema das pulsdes, em sintese, 0 embate entre a morte e a vida tende a reduzir-se em funcéo
da vida caminhar realmente em diregdo ao estado de satisfacdo. A partir dai, defende Marcuse,
estariamos também frente as bases para se resgatar a utopia, pensando-a por um novo principio
de realidade®.

Marcuse faz a leitura de Freud e de tanatos na melhor tradicdo do “Instituto de
Frankfurt”: pensando a vida pela pauta da reerotizacdo “ndo repressora” (fora da “mais
repressdo”), a morte ndo deve necessariamente imperar, tanto na relagdo entre os homens,
quanto entre 0s homens e a natureza. Fazendo uma critica a Reich, o mais rebelde dos “pos-

freudianos”, tal fato exigiria, ao contrario, uma reerotizacdo de Eros por todos 0s campos da

5 Assim, ndo é a toa que alguns autores, entre eles, JAY (2008, p. 159), argumentam que Marcuse, especialmente
no livro “Eros e civilizagdo”, destaca-se como um dos poucos estudiosos que compreendeu a verdadeira natureza
de tanatos na obra freudiana®, ou seja, ele percebeu que o objetivo principal da pulsdo de morte “ndo era o término
da vida, mas o da dor- a auséncia de tensdo”, quer dizer, a meta basica dessa pulsdo “ndo era a agressao, mas o
término da tensdo que era a vida” ( o tipo de vida que até entdo estavamos ou estamos submetidos sob a regéncia
atual do “homem unidimensional”).
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vida e ndo apenas, com diz o referido rebelde, na busca prioritaria do orgasmo pelos 6rgaos
genitais. Ao contrario, seria, usando de uma metafora, uma reerotizacdo de Eros que apontasse
mais para o “perverso polimorfo”. Assim, como diz Marcuse, se “a destrutividade é o resultado
da vida ndo vivida”, ndo sd se teria prazer por todas as areas da vida, como também Eros se

libertaria de viver preso apenas a sexualidade genital.

Conclusdes

(1% Freud, ao formular a sua teoria cultural, assinala que o homem s6 podera
sobreviver se submeter as suas pulsdes as coibi¢des sociais (as quais se iniciam com a lei
Edipica e tendem posteriormente a ser reeditadas em outras instituicbes sociais a partir de
identificacdes a figuras de autoridades); ao tomar tal procedimento, antes de tudo, Freud néo so
caminha em dire¢do a uma psicologia social, como também p&e a psicanalise no patamar das
grandes teorias. Enfim, esta primeira conclusdo mostra que a teoria freudiana se propde a
explicar que o desenvolvimento e a socializacdo do humano ndo sé problematiza a dita
personalidade e a cultura por entre as questdes das pulsdes e as coibigdes sociais, como também
chama a atencdo que tais questdes ndo se resolvem por saidas da ordem individual. Dai que nos
vemos diante de um mal-estar humano que continuara interminavel.

(2%) A segunda conclusdo trata da discussdo da tanatologia na obra freudiana
através do debate das pulsbes, ou seja, para Freud, além de trazermos em nossa constituicdo a
pulsdo de Eros e a pulsdo de Tanatos, as quais obedecem a ordem inconsciente e ao principio de
prazer, ha aqui um detalhe: a primeira pulsdo tem forte pendor para nos agregar e grande
potencial para que se possa deixar legado criador para sociedade (através da arte, da ciéncia,
dos filhos, etc.); a segunda, ao contrario, mostra forte tendéncia para a desagregagéo e, caso ndo
se submeta devidamente as leis e normas da cultura, destruird a nés e ao outro. Diante disto,
cria-se um dilema para o humano: Freud chega a afirmar que “individualmente o homem ¢
inimigo da vida coletiva”, ou seja, para que possa conviver socialmente tera que renunciar
parcialmente a sua pulsdo e se submeter as coibicBes da vida coletiva, sinénimo aqui da
submissdo ao principio de realidade. Este, ao contrario do principio do prazer, é regido pela

vida racional e consciente. O “problema”, como defende o autor da psicanalise, é que, mesmo
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sendo recalcada, a pulsdo de morte, denotando-se por atitudes agressivas e destrutivas, acaba
vencendo e, no fim das contas, concretamente, todos morremos. Esperanga ha aqui, menos nas
realizacOes das pulsdes individuais plenas e mais em as submetermos ao principio de realidade
vigente, pois que, através de Eros, podemos deixar nossa contribuicdo através da cultura.

(3% A terceira conclusdo trata especificamente da discussdo da pulsdo de morte
freudiana, traduzindo-se pela implicacdo de alguns problemas: 3.1- o primeiro aponta que é
impossivel pensa-la de fora das coibicGes sociais (com seu correlato simbdlico e ndo simbdlico)
e também da influéncia historica e politica da ordem sobre cada sujeito: discutir essa pulsdo e
suas implicacdes com a ordem, antes de tudo, é nos deparar com um impasse que 0 proprio
Freud deixou em aberto e, em decorréncia disto foi acusado de pessimista. Em outras palavras,
a partir dos textos de sua obra social, ele diz que a analise ndo tem fim e esta diante de um
dilema: de um lado, cria sujeitos “adaptados” a ordem que ela mesma recalcou ou, de outra
feita, estimula o surgimento de uma “subjetividade rebelde”. Neste ultimo caso, os clientes
submetidos a analise ndo seriam bem inseridos, viveriam como uma espécie de outsiders, 0s
quais, ainda que respeitassem a lei, sempre que necessario, mudariam ela e a sociedade. Ora,
como tal fato nem sempre é permitido, tanto na situacdo de “adaptados” quanto na de
“outsiders” o impasse estaria criado, ou seja, é por isto que a “analise € interminavel”; 3.2-
diante disto, alguns pos-freudianos, tais como os culturalistas (adeptos da psicanalise
americana), negando as implicacdes da pulsdo de morte, talvez para fugir da critica a ordem
social, acabam fazendo uma “psicologia do ego”, que é fundamentalmente uma “clinica
adaptadora™; 3.3- essa pulsdo implica-se com um politico no pensamento freudiano, que ndo s6
foi desenvolvido neste artigo, como também, em sintese, apontou: se, de um lado, ha autores,
tais como Schorske (1988), que pensam que Freud criou uma teoria cultural implicada com a
ordem do Estado Liberal, de outro, ha os que defendem que é um grande simplismo pensarmos
assim, tal como se vera no préximo ponto de conclusao.

(4®) Trata da discussdo do pensamento freudiano pela leitura de Marcuse (1981,
1982, 2001), a qual pode ser debatida por um conjunto de pontos importantes: 4.1- afora haver
uma ambiglidade entre Freud e o Estado liberal, a ordem que ele se refere ndo se reduz
necessariamente a tal fator, mas também se aplica, entre outros exemplos, de um lado a um
estado pluralista - que lembra muito o estado de “bem estar social” (Chatelet, 1974), de outro,

além disto, nos da ainda elementos para que se caminhe rumo a utopia, construindo um novo
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principio de realidade (Marcuse, 1981); 4.2-Vale lembrar que quando Freud defendeu as
coibi¢des sociais em prol da cultura, havia algumas sociedades sob a escassez e tal fato foi feito
mais funcdo disto do que da rubrica da distopia. Hoje, principalmente com o advento da
automacdo e dos ganhos tecnoldgicos, a escassez ndo s6 é algo superado, como também a
defesa do recalque pode ser repensada de outra maneira. Obviamente para a ordem atual tal
procedimento tem outro sentido: esses ganhos séo postos a servi¢co do lucro desmedido em
detrimento do humano. Enfim, diante deste quadro Marcuse argumenta que para evitarmos que
tais “coibicfes” sejam usadas pura e simplesmente em favor da “mais repressdo” e do
“principio de desempenho” prejudicando o préprio homem, atualmente, existe a possibilidade
de nos opormos a isso e também criarmos outro principio de realidade; 4.3- um dos fatos que
mais dificulta a criacdo deste “novo principio” reside na superacdo do conceito de “mais
repressao” e do “principio de desempenho”, os quais capturam o0s individuos para a ordem e
também rubricam o trabalho alienado. Apresentado de outro modo, se os referidos ganhos da
automacao e da tecnologia beneficiam mais o mercado do que o bem estar humano, isto, para
Marcuse, se traduz: em primeiro lugar na transformacéo sutil dos conceitos freudianos em prol
da ordem do consumo (o0 “recalque” passou a ser a “mais-repressdo”, o principio de realidade
tornou-se 0 “principio de desempenho’); em segundo, quando o principio de desempenho
consegue fazer que todos os individuos vejam o trabalho como a sua Unica fonte de prazer, aqui
ndo sb se esta aprisionando Eros ao principio de desempenho, como também estamos sob o
império do trabalho alienado. Enfim, se queremos criar um novo principio de realidade, antes
de tudo, € preciso combater esses dois conceitos e libertar o homem do trabalho alienado.

(5%) Esta conclusdo levanta, pelo menos do ponto de vista especulativo, a
proposta de se criar um novo principio de realidade, ou seja, aqui, Marcuse argumenta que se
esta vivendo um momento no qual poderiamos aproveitar dos ganhos do capitalismo avancado
e modificarmos totalmente a ordem, tanto abolindo o “trabalho alienado” em prol do “trabalho
livre”, quanto resgatando a referida utopia. Entdo, diante disto, para que realmente pudéssemos
caminhar para uma sociedade diversa a do capital, ele sugere que construamos tal caminho a
partir de alguns pontos reflexivos: 5.1- além de estimular uma subjetividade rebelde a partir dos
grupos institucionais, quem sabe criando uma politica contra-institucional; afora 0 combate sem
tréguas ao conceito de “mais repressao” e também do “principio de desempenho”, os quais

dificultam a libertacdo do trabalho livre; a despeito de tais fatores importantes, néo
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conseguiremos criar um novo principio de realidade se desconsiderarmos o combate ao
“homem unidimensional™®. Este é um dos combates mais importantes para que PoSSamos
construir um novo principio de realidade; 5.2- além disto, outro problema que dificulta tal
objetivo é tentar pensar a pulsdo de destrutividade, s6 que colocando-a a servi¢o de Eros e nao
de Tanatos. Em outras palavras, baseando-se em Freud, Marcuse aponta que a pulsdo de morte
ndo € um fim em si mesma, ou seja, considerando que ela quer, antes de tudo, se livrar da dor
ou do desprazer e ndo propriamente destruir pura e simplesmente, desta maneira, diante da
hipdtese de, se for o caso, conseguirmos criar uma vida mais prazerosa, em vez dela ser inimiga
da vida, como o quadro esta diferente, ela pode agora ser posta a servi¢o de Eros e, assim,

estamos proximos a possibilidade de se criar o novo principio de realidade.
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FREUD, CULTURE AND THE THANATOLOGY:
A reading of Marcuse in the freudian social work

ABSTRACT:

This paper aims to discuss the freudian cultural theory, emphasizing the importance of the Eros
and Thanatos drives in the human relationship, will discuss here, among other facts, that if the
individual don’t properly submits itself to the social restraints, it can destroy itself and the
other. Considering that this theory indicates that the hope of surviving passes more by the
collective arrangements than by the individual realization of the drives without limits, will
discuss this fact by a social analysis of the Marcuse’s readings of Freud. This author, leaning
down over this work, on one hand, emphasizes that the contribution of the psychoanalysis,
especially about Thanatos, is an unique legacy , for another, thinking through the seams and the
gaps of the freudian cultural theory, shows that there is space both for the rescue of utopia
(existence under the Eros dominion, which does not reduce the genital vision ), and to create a
new reality principle.

KEYWORDS: Culture. Drives. New reality principle.

FREUD, LA CULTURE ET LA TANATOLOGIE:
Une lecture du social chez Freud par Marcuse

RESUME :

Cet article se propose d’examiner la théorie de la culture e de la civilisation chez Freud, pour
souligner principalement I'importance de la pulsion d’Eros et la pulsion de Thanatos dans la
relation entre les hommes. On va discuter, entre autres questions, que si I'individu ne se
soumettre pas aux restrictions sociaux pourra-t-il détruire soi-méme et aussi aux autres. En
considérant que telle théorie montre que I"espoir de survie passe par le collectif plus que par la
réalisation individuel des pulsions sans limites, on va discuter de ce point a travers de la lecture
ont été faites par Marcuse du social chez Freud. Cet auteur souligne, d'un coté, que la
contribution de la psychanalyse, spécialement par rapport a Thanatos est |"heritage legitime;
d"autre coté, en réfléchissant entre le coutures et les trous de la theorie culturelle de Freud, il
montre que il y a d'espace aussi pour la récupération de |'utopie — de I’existence sous la
prédominance d'Eros que ne se réduit pas a la vision génital —, comme pour se créer un
nouveau principe de réalité.

MOTS-CLES: Culture, pulsion freudiennes, nouveau principe de réalité.
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POURQUOI MICHEL ONFRAY NE PARVIENT-IL PAS
A CRITIQUER FREUD ?

Alain Didier-Weill”

* Psicanalista francés, fundou a revista Insistance (www.insistance.org ) e € autor de livros como Quartier Lacan
(Cia. de Freud, 2007) e Os trés tempos da lei (Jorge Zahar Ed., 1997).
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La décision prise par France culture de proposer a Michel Onfray une tribune
quotidienne, cet été, pour étayer sa « critique » de Freud, pose des questions différentes. La
premiéere est de rappeler en quoi une peut procéder d’une démarche pouvant étre éminemment
créatrice : qui contesterait que les critiques envers Freud qui purent étre formulées par exemple,
par Sartre, Foucault, Levinas voir méme Lacan, apportérent toujours une puissante émulation
aupres de tous ceux, spécialistes ou non spécialistes, qui avaient des raisons d’étre intéressés
par la psychanalyse?

Pourquoi la critique produite par un penseur détient-elle le pouvoir de nous
réveiller ? parce que la fagcon dont nous I’attestons ou la contestons fait, dans tous les cas,
résonner en chacun de nous le rapport conflictuel qu’il entretient avec la vérité.

C’est en ce point ou nous avons a nous demander si le livre de Michel Onfray a
la dimension d’une critique que nous répondons catégoriquement : non.

Ce livre n’est en effet pas congu pour poser la question épistémologique de la
véracité de I’invention freudienne mais concu pour dire en quoi Freud serait un pécheur a la
moralité douteuse : que cherche-t-il en effet a nous dire si ce n’est que Freud n’a cessé de
voisiner avec le mal car aurait couché avec des femmes de sa famille, extorqué indument des
sommes colossales a ses patients, et pactiser avec le diable ( le nazisme) ? A travers cette quéte
de la dénonciation d’un pécheur - et non de la question posée par I’énonciation d’un chercheur-
n’avons-nous pas I’impression que Michel Onfray, qui voue tellement d’énergie a dénoncer
I’Eglise, se conduit en prétre de I’ancien temps, tellement fasciné par le péché gu’il est conduit,
sans crainte du ridicule, a inventer des fables aussi folles que celles qui étaient inventées par les
inquisiteurs pour authentifier leur condamnation des sorciéres. De la méme fagon qu’elles
étaient complices du diable, Freud, selon I’'inquisiteur moderne qu’est Michel Onfray, était
complice de ce mal diabolique incarné a son époque par le nazisme. C’est dans cette
perspective que nous pouvons dire que le discours de Michel Onfray, tel celui de I’inquisiteur,
ne critique pas : il nie.

Ce que nie I’inquisiteur en disant que la sorciére pactise avec le diable est-il trés
différent de ce que nie Onfray en disant que Freud pactise avec le démon sexuel ou le démon
nazi ? Je dirais a cet égard que leur point commun est I’obéissance a ce Maitre qu’est le surmoi
qui, incapable de penser autrement qu’a travers la persécution, qui rend possible des contre

veérités aberrantes par exemple, Freud sympathisant nazi.
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Par rapport a cette accusation précise il faut remercier France culture d’avoir en
quelgue sorte répondu a Onfray en diffusant le 10 juillet dernier le texte « Freud Einstein,
pourquoi la guerre ? » interprété par Michel Bouquet et Pierre Forest. Rappelons en effet que la
correspondance des deux hommes — a partir de laquelle j’ai écrit le dialogue qui a été radio
diffusé- leur fut commandé en 1933 par la Société des Nations, qui, connaissant parfaitement
leur position radicale envers Hitler , leur avait demandé d’intervenir sur la question du danger
nazi.

Revenons a la différence entre la critique et le déni: quand Sartre critique
Iinconscient freudien car il lui semble introduire une limite infranchissable a la liberté, il met
les psychanalyste en position de répondre sur ce qu’est, selon eux, la liberté. Quand Levinas
critique I’inconscient freudien qui lui semble barrer I’horizon de la transcendance, il demande
de la méme fagcon une réponse a sa question. Quand Lacan critique I’Oedipe de Freud, il
propose d’aller au dela de ce que Freud a concgu, du fait de sa propre histoire, de sa propre
névrose.

Le déni n’a rien a voir avec la critique car il n’est pas | ‘effet de la raison mais
du surmoi : il est le moyen par lequel le fait d’accuser une personne exonere d’avoir a accuser
réception du message dont cette personne est porteuse. De la méme facon que I’inquisiteur nie
ce que la sorciére laisse entendre du désir humain, Michel Onfray en accusant Freud est exonéré
d’accuser réception du dire de Freud sur I’inconscient.

Dans cette perspective je ne dirais pas, comme certains collegues, qu’il s’agit la

d’une haine envers Freud mais d’une haine structurale qui, malgré les apparences, vise un réel

dépassant largement la personne de Freud. Cette haine structurale est celle qui anime le Maitre
tel que Lacan a proposé de le définir : il est celui qui, soutenant un discours qui est « I’envers de
la psychanalyse » est voué, par la méme, a consacrer sa vie et son énergie a forclore, a nier, a
hair, I’existence méme de I’inconscient.

Du fait de I’existence d ‘une telle haine structurale nous n’avons pas a nous
étonner d’apprendre, qu’en lisant le livre de Michel Onfray, des personnes faisant I’expérience
d’une psychanalyse, sont conduites a reconnaitre immédiatement — sans avoir a connaitre
professionnellement ni la théorie ni I’histoire de la psychanalyse- que ce livre ne parle jamais

de ce qu’est la psychanalyse en acte.
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L’ouverture a I’éthique propre a la reconnaissance de I’inconscient est nécessaire

et suffisant pour reconnaitre un discours négateur.

WHY MICHEL ONFRAY CAN NOT CRITICIZE FREUD?

POR QUE MICHEL ONFRAY NAO CONSEGUE CRITICAR FREUD?

Psicanalise & Barroco em revista v.8, n.2: 06-200, dez.2010 175



POR QUE MICHEL ONFRAY NAO CONSEGUE CRITICAR FREUD ?

Alain Didier-Weill
Tradugédo: Marco Antonio Coutinho Jorge

“ Psicanalista francés, fundou a revista Insistance (www.insistance.org ) e é autor de livros como Quartier Lacan
(Cia. de Freud, 2007) e Os trés tempos da lei (Jorge Zahar Ed., 1997).

™ Psicanalista, psiquiatra diretor do Corpo Freudiano do Rio de Janeiro, professor-adjunto do Instituto de
Psicologia da Uerj, membro correspondente do Mouvement du Codt Freudien (Paris), membro correspondente da
Association Insistance (Paris/Bruxelles), autor de Fundamentos da psicanalise de Freud a Lacan (Rio de Janeiro,
Jorge Zahar, 2000). Sitio pessoal: www.macjorge.pro.br.

Psicanalise & Barroco em revista v.8, n.2: 06-200, dez.2010 176



A decisdo tomada pela France Culture de propor a Michel Onfray uma tribuna
cotidiana, durante este verdo, para reforcar sua “critica” de Freud, coloca diferentes questfes. A
primeira € lembrar que uma critica pode proceder de uma démarche eminentemente criativa:
quem contestaria que as criticas em relagdo a Freud que puderam ser formuladas, por exemplo,
por Sartre, Foucault, Levinas, e até mesmo Lacan, trouxeram uma poderosa emulacdo junto a
todos aqueles, especialistas ou ndo especialistas, que tinham razdes de estar interessados na
psicanalise?

Por que a critica produzida por um pensador detém o poder de nos despertar?
Porque a maneira pela qual nés a atestamos ou a contestamos faz, em todos 0s casos, ressoar
em cada um de nés a relagdo conflituosa que ele mantém com a verdade.

E nesse ponto, em que devemos nos perguntar se o livro de Michel Onfray tem a
dimensao de uma critica, que respondemos categoricamente: nao.

Esse livro ndo é, de fato, concebido para colocar a questdo epistemoldgica da
veracidade da invencdo freudiana, mas sim para dizer que Freud seria um pecador com uma
moral duvidosa: que busca ele nos dizer sendo que Freud ndo cessou de frequentar o mal, pois
teria dormido com mulheres de sua familia, extorquido indevidamente quantias colossais de
seus pacientes e pactuado com o diabo (0 nazismo)?

Através dessa busca da dentncia de um pecador — e ndo da questdo colocada
pela enunciacdo de um pesquisador — temos a impressao de que Michel Onfray, que dispende
tanta energia para denunciar a Igreja, se conduz como um padre dos tempos antigos: tdo
fascinado pelo pecado que é levado, sem temer o ridiculo, a inventar fabulas tdo loucas quanto
aquelas que eram inventadas pelos inquisidores para autentificar sua condenacdo das bruxas.

Do mesmo modo que elas eram cumplices do diabo, Freud, segundo o inquisidor
moderno que é Michel Onfray, era cimplice desse mal diab6lico encarnado em sua época pelo
nazismo. E nessa perspectiva que podemos dizer que o discurso de Michel Onfray, tal como o
do inquisidor, ndo critica: ele nega.

O que o inquisidor nega ao dizer que a bruxa pactua com o diabo serd muito
diferente do que Onfray nega ao dizer que Freud pactua com o demonio sexual ou 0 deménio
nazista? A esse respeito, eu diria que o ponto comum entre eles é a obediéncia a esse Mestre

que € 0 supereu que, incapaz de pensar de outro modo sendo através da perseguicdo, torna
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possivel tais contra-verdades aberrantes, por exemplo, situar Freud como simpatizante do
nazismo.

Em relacdo a essa acusacao precisa, & necessario agradecer a France Culture por
ter de alguma forma respondido a Onfray ao trnasmitir, em 10 de julho passado, o texto “Freud
e Einstein — Por que a guerra?”, interpretado por Michel Bouquet e Pierre Forest. Lembremos,
com efeito, que a correspondéncia entre esses dois homens — a partir da qual escrevi o dialogo
que foi transmitido pelo radio — Ihes foi encomendada em 1933 pela Sociedade das Nagdes,
que, conhecendo perfeitamente sua posigdo radical em relacdo a Hitler, lhes solicitou intervir
sobre a questdo do perigo nazista.

Voltemos a diferenca entre a critica e a negagdo: quando Sartre critica 0
inconsciente freudiano, pois este Ihe parece introduzir um limite infranqueavel a liberdade, ele
coloca os psicanalistas na posi¢do de responder o que €, segundo eles, a liberdade. Quando
Levinas critica o inconsciente freudiano, que Ihe parece barrar o horizonte da transcendéncia,
ele demanda do mesmo modo uma resposta a sua questdo. Quando Lacan critica o Edipo de
Freud, ele propde ir mais além daquilo que Freud concebeu, pelo fato de sua prépria historia, de
sua prdpria neurose.

A negacdo ndo tem nada a ver com a critica, pois ela ndo é efeito da razdo, mas
do supereu: ela é o meio pelo qual o fato de acusar uma pessoa exonera de ter que acusar
recebimento da mensagem que esta pessoa porta. Da mesma maneira que o inquisidor nega o
que a feiticeira da a entender do desejo humano, Michel Onfray, acusando Freud, é exonerado
de acusar recepcgéo do dizer de Freud sobre o inconsciente.

Nessa perspectiva, eu ndo diria, como alguns colegas, que se trata ai de um édio
em relacdo a Freud, mas sim de um édio estrutural, que, apesar da aparéncia, visa um real que
ultrapassa muitissimo a pessoa de Freud. Esse édio estrutural é aquele que anima o Mestre tal
como Lacan prop0s defini-lo: ele é aquele que, sustentando um discurso que é “o avesso da
psicanalise”, esta fadado, por isso mesmo, a consagrar sua vida e sua energia a foracluir, a
negar, a odiar, a propria existéncia do inconsciente.

Devido a existéncia de tal 6dio estrutural, ndo devemos nos surpreender ao
tomar conhecimento de que, lendo o livro de Michel Onfray, as pessoas que tém uma

experiéncia de analise, sdo levadas imediatamente a reconhecer — sem ter que conhecer
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profissionalmente a teoria ou a historia da psicanalise — que este livro ndo fala nunca do que € a
psicanalise em ato.
A abertura para a ética propria ao reconhecimento do inconsciente é necessaria e

suficiente para reconhecer um discurso negador.

POURQUOI MICHEL ONFRAY NE PARVIENT-IL PAS A CRITIQUER FREUD ?

WHY MICHEL ONFRAY CAN NOT CRITICIZE FREUD?
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La vida es el conjunto de las fuerzas que resisten a la muerte.
Bichat

Freud afirma que, toda vez que al ser humano se le plantea la tarea de la
convivencia, el amor participa en la génesis de la consciencia moral y el sentimiento de culpa.
Este sentimiento expresa el conflicto de ambivalencia entre el amor y el odio, por la necesaria
mezcla de la pulsion de vida y la de muerte.

De tal modo, indica Lacan, que es el “odioamoramiento” quien rige las tortuosas
relaciones humanas. En él la meta erdtica es torcida por la pulsion de muerte, para satisfacer a
pleno la aspiracion sexual del cuerpo que habla. Por eso, se puede amar y odiar a quién nos
ama, del mismo modo que a aquél que nos violenta, traiciona u odia.

Pero, qué cosa es demandada en ese goce del Otro, y a quién? El amor pide
amor. Pide hacer el amor, para que el amor los haga a los dos. Mas sabemos que el goce del
Otro que el cuerpo simboliza, no es el signo del amor.

Lo que se demanda a nuestro compariero o compafiera, es esa pequefia muerte de
la que puede resultar la reproduccion de la vida. En esa irrupcion del sexo que es el amor, lo
Unico que se demanda es hacer el amor. Poder morir al tres por unos segundos acronicos, para
sentir el Uno, el goce del propio cuerpo, gozando del fantasma que nos goza.

Asi es que gracias al odioamoramiento en transferencia, que el sexo y la muerte
pueden ir mas lejos que lo inconsciente. Sea en la experiencia de un analisis, en la vida o en la

ficcion de ella. Vamos a adentrarnos en la que nos brinda Jorge Amado:

Te quiero tanto, [...] con tal amor que para verte y tomarte en mis
brazos rompi lo que no es y otra vez soy yo. Pero no exijas que Yyo sea
al mismo tiempo Vadinho y Teodoro, pues no puedo. S6lo puedo ser
Vadinho y sélo te puedo dar amor, el resto de todo lo que necesitas es él
quien te lo da. (pag. 448 cap.V, apartado 24)

A dofia Flor la asusta y excita ser el objeto de un goce del Otro, que es su propia
voluntad de goce ante el goce que no encuentra en su partenaire. Por eso su ambivalencia, en

ese odioamoramiento, qué encubre la “meta erética torcida por la pulsion de muerte”? Seré el
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alcanzarse a si misma para proponerse en la funcion de andrajo humano, de ese pobre desecho

de cuerpo separado del goce que aqui se nos presenta?

Qué me importa lo que digan la calle y la ciudad, mi nombre digno, mi
honra de casada? [...] Toma todo esto en tu boca ardiente de cebolla
cruda y quema en tu fuego mi decencia innata, rasga con tus espuelas mi
antiguo pudor, soy tu perra, tu yegua, tu puta. (Amado. pag. 434 Cap. V,
final de apartado 20)

Esta es la respuesta que da el amor a una mujer, pues ella tiene la posibilidad de
inscribirse y no inscribirse en la funcion falica. Al no existir como una capaz de negar el goce
falico, su deseo esta escondido en su recato. Mas por ser no-toda respecto de ese goce, se

desdobla sin extrafiarse aceptando lo que su amante dice de ella:

Yo soy el marido de la pobre dofia Flor, el que va a despertar tus ansias
y mover tu deseo, escondidos en el fondo de tu ser, de tu recato. El es el
marido de la sefiora dofia Flor, cuida de tu virtud, de tu honra, de tu
respeto humano. [...] Somos tus dos maridos, tus dos fases, tu si y tu no.
(Amado pag.449, Cap. V, final apartado 24)

Dofia Flor niega el Uno de la fusion amorosa con Teodoro y aun con Vadinho,
para indicar que Hay de lo Uno respecto del goce. Hay de lo Uno, hay un significante que se
eleva del enjambre zumbante del deseo para encarnarse en lo que ella nombra “honra”. La que
Teodoro, el marido/amado vivo cree que cuida y la que el otro muerto, astutamente, plantea que
vino a salvar: “Vine a impedir que tomases un amante y arrastrases tu nombre y tu honra por el
barro.” (pag. 449)

Ahora bien, si solo el ejercicio del saber puede representar un goce y el cuerpo se
inventa en el verbo que se le ausenta al decir, cuando nombra a “Vadinho”, es posible que haya
en ella goce del sexo?

Me refiero al goce del cuerpo del partenaire en el propio cuerpo. Al goce de ese
otro que se refleja en la imagen especular, ése que en un analisis es necesario perforar para
llegar al amor-afecto. Al amor que afecta el cuerpo, en su pasién por el lenguaje. La que lo hace

verbear y verbear para inventarse.
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Sobre esto hay mucho escrito en la vida de cada familia. Cada uno hace su
propio poema odioamorado, de lo que entiende le compete. Lo que no es otra cosa que la
transmisiéon de lo hombre o de lo mujer que busca y recibe. Mas si asi como de la muerte,
tampoco hay de lo mujer inscripcion inconsciente, ;sexo, amor y muerte, necesitaran ser
vividos para reconocerse?.

Lacan nos tranquiliza: si hay castracion, si algo dice que no al goce que hace
obstaculo a la relacion sexual, entonces hay posibilidad de que el hombre goce del cuerpo de la
mujer.

Por supuesto, en la preciosa ficcion de Amado asumir la castraciéon es mas facil
para Vadinho que para Teodoro, porque él ya esta muerto. jQué conocimiento de la resistencia
a la muerte!. De eso que para otro mortal, no es mas que la vida.

En la ficcién literaria Vadinho puede jugar con el manejo del goce fuera del
cuerpo mortal, para ser un cuerpo encarnado -en lo mental que implementa en la mujer deseada.
Canto del habla en el lenguaje que con su deseo ella mantiene vivo, no siendo en su muerte.
Aunque le haya significado ubicarse del lado de la existencia de uno capaz de decir que no a la
funcion falica, a la castracion del final de la vida.

Pero una mujer, ubicada del lado hombre, ;/podria gozar del cuerpo del hombre?.
Dofia Flor se siente muy perturbada por su odioamoramiento: “yo ya no soy yo, ni sé lo que
hago, se me acab0 la voluntad.” (pag. 425).

Por eso, le pide a otra mujer, su comadre Dionisia, que €l vuelva a la paz porque
siente una “flojera” que casi la hace acceder. Entonces, quizas por ser un personaje, Dofia Flor
se apropia de la variedad de su verdad singular sin realizar un analisis. La lee en su carta de a-

mor, cuando ésta rebota sobre el muro de lenguaje que la acerca en la convivencia a Vadinho.

Del brazo del marido, sonreia mansamente dofia Flor: jah! Esa mania de
Vadinho, de ir por la calle tocandole los pechos y los cuadriles. [...] dofia
Flor va de paseo, feliz de la vida, satisfecha con sus dos amores. (pag.
460)
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En esta tierna apologia de la vida s6lo Jorge Amado asi, magistralmente, puede
dar cuenta de que “la mira del goce del Otro es una mira fantasmatica” (Lacan, 2006) que se

realiza.
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RESUMO:

Toda vez que o ser humano € confrontado com a tarefa da convivéncia, 0 amor participa na
génese da consciéncia moral e do sentimento de culpa. Este sentimento exprime o conflito de
ambivaléncia entre 0 amor e o 6dio, pela necessaria mistura da pulsdo de vida com a de morte.
O “odioenamoramento” é quem rege as tortuosas relagdes humanas. Nele, a meta erdtica é
torcida pela pulsdo de morte para satisfazer plenamente a aspiracdo sexual do corpo que fala.
Mas uma mulher, situada do lado homem, poderia gozar do corpo do homem? Nesta terna
apologia da vida, que € Dona Flor e seus Dois Maridos sé Jorge Amado assim, magistralmente,
pode dar conta de que “a mira do gozo do Outro é uma mira fantasmatica” que se realiza.
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A vida € o conjunto das forcas que resistem a morte.
(Bichat, 2006)

Freud afirma que toda vez que o ser humano é confrontado com a tarefa da
convivéncia, 0 amor participa na génese da consciéncia moral e do sentimento de culpa. Este
sentimento exprime o conflito de ambivaléncia entre 0 amor e o 6dio, pela necessaria mistura
da pulséo de vida com a de morte.

De tal modo, indica Lacan, que é o “odioenamoramento” quem rege as tortuosas
relacbes humanas. Nele, a meta erOtica é torcida pela pulsdo de morte para satisfazer
plenamente a aspiracdo sexual do corpo que fala”. Por isso, é possivel amar e odiar quem nos
ama, do mesmo modo que aquele que nos maltrata, trai ou odeia.

Mas, que coisa é demandada nesse gozo do Outro e a quem? O amor pede amor.
Pede para fazer o amor, para que o amor faga os dois. Mas sabemos que 0 gozo do Outro que 0
corpo simboliza néo é o signo do amor.

O que se demanda a nosso companheiro ou companheira é essa pequena morte
da qual pode resultar a reproducédo da vida. Nessa irrup¢do do sexo que é o amor, 0 Unico que se
demanda ¢ fazer o amor. Poder morrer em um instante por uns segundos acronicos, para sentir o
Um, 0 gozo do proprio corpo, gozando do fantasma que nos goza.

E assim que gracas ao odioenamoramento em transferéncia que o sexo e a morte
podem ir mais longe que o inconsciente. Seja na experiéncia de uma andlise, na vida ou na sua

ficcdo. Vamos embrenhar-nos na que nos oferece Jorge Amado:

Gosto tanto de ti, [...], com amor tamanho que para te ver e te tomar nos
bragos, rompi 0 néo e outra vez eu sou. Mas ndo queiras que eu seja ao
mesmo tempo Vadinho e Teodoro, pois ndo posso. S6 posso ser
Vadinho e s6 tenho amor para te dar, o resto todo de que necessitas
quem te da é ele. (p. 537)

Dona Flor se assusta e se excita sendo o objeto de um gozo do Outro, que é sua
propria vontade de gozo ante 0 gozo que ndo encontra em seu parceiro. Por isso sua

ambivaléncia, nesse odioenamoramento, 0 que encobre a “meta erdtica torcida pela pulsdo de
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morte”? Serd o alcancar a si mesma para colocar-se na fungédo de andrajo humano, desse pobre

detrito de corpo separado do gozo que aqui apresenta-se a n0s?

Que me importam meu conceito na rua e na cidade, meu nome digno?
Minha honra de casada, que me importa? Toma de tudo isso em tua boca
ardida, de cebola crua, queima em teu fogo minha decéncia inata, rasga
com tuas esporas meu pudor antigo, sou tua cadela, tua égua, tua puta”.
(Amado, 1966, p. 519).

Esta é a resposta que dad o amor a uma mulher, pois ela tem a possibilidade de
inscrever-se e ndo inscrever-se na funcdo falica. Ao nédo existir como uma capaz de negar o
gozo falico, seu desejo estd escondido no seu recato. Mas por ser ndo-toda em relacdo a esse
gozo, desdobra-se sem estranhar, aceitando o que seu amante diz sobre ela:

Eu sou 0 marido da pobre dona Flor, aquele que vai acordar tua ansia e
morder teu desejo, escondidos no fundo de teu ser, de teu recato. Ele é o
marido da senhora dona Flor, cuida de tua virtude, de tua honra, de teu
respeito humano. [...]. Somos teus dois maridos, tuas duas faces, teu
sim, teu ndo. (Amado, 1966, p. 537)

Dona Flor nega 0 Um da fusdo amorosa com Teodoro e também com Vadinho,
para indicar o que Ha do Um em relagdo ao gozo. Ha4 do Um, h& um significante que eleva-se
do enxame zumbidor do desejo para encarnar-se no que ela denomina "honra". A que Teodoro,
0 marido/amado vivo cré que cuida e a que 0 outro morto, astutamente, diz que veio salvar:
“Vim impedir que tomasses um amante e arrastasses teu nome e tua honra pela lama”. (Amado,
1966, p. 538)

Entdo, se sO o exercicio do saber pode representar um gozo e 0 corpo se inventa
no verbo que se ausenta ao dizer, quando nomeia “Vadinho”; é possivel que haja gozo do sexo
nela?

Refiro-me ao gozo do corpo do parceiro no préprio corpo. Ao gozo desse outro
que se reflete na imagem especular, esse que em uma analise é necessario perfurar para chegar
ao amor-afeto. Ao amor que afeta o corpo, na sua paixao pela linguagem. A que o faz verbear e

verbear para inventar-se.
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Sobre isto ha muito escrito na vida de cada familia. Cada um faz seu proprio
poema odioenamorado, do que entende que Ihe compete. O que ndo é outra coisa que a
transmissdo do homem ou da mulher que busca e recebe. Mas se assim como da morte, também
ndo ha da mulher inscricdo inconsciente, sexo, amor e morte, necessitardo ser vividos para ser
reconhecidos?

Lacan nos tranquiliza: se ha castracdo, se algo diz que ndo ao gozo que €
obstaculo a relagdo sexual, entdo ha possibilidade de que o homem goze do corpo da mulher.

E claro que na belissima ficcio de Jorge Amado assumir a castracio é mais facil
para Vadinho do que para Teodoro, porque ele ja estd morto. Que conhecimento da resisténcia a
morte! Disso que para outro mortal ndo é mais que a vida.

Na ficcdo literaria, Vadinho pode jogar com o manejo do gozo fora do corpo
mortal, para ser um corpo encarnado no mental que implementa na mulher desejada. Canto da
fala na linguagem que com seu desejo ela mantém vivo, ndo sendo na sua morte. Mesmo que
Ihe haja significado situar-se do lado da existéncia de um capaz de dizer que ndo a fungdo
falica, a castracdo do final da vida.

Mas uma mulher, situada do lado homem, poderia gozar do corpo do homem?
Dona Flor se sente muito perturbada pelo seu odioenamoramento: “eu ja ndo sou eu, ja nem sei
0 que fagco, minha vontade se acabou”. (Amado, 1966, p. 507)

Por isso, pede a outra mulher, sua comadre Dionisia, que ele volte a paz porque
sente uma “leseira” que quase a faz aceder. Entdo, talvez por ser uma personagem, Dona Flor
apropria-se da variedade de sua verdade singular sem realizar uma anéalise. A 1é na sua carta de

amor, quando esta rebota no muro da linguagem que a aproxima de Vadinho na convivéncia.

Do brago do marido felizardo, sorri mansa dona Flor: ah!, essa mania de
Vadinho ir pela rua a lhe tocar os peitos e os quadris [...] passeia dona
Flor, feliz de sua vida, satisfeita de seus dois amores. (Amado, 1966, p.
550)

Nesta terna apologia da vida sé Jorge Amado assim, magistralmente, pode dar

conta de que ““a mira do gozo do Outro é uma mira fantasmatica’ que se realiza.
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estarem na formatacao descrita no paragrafo anterior devem ndo ultrapassar 5 paginas.
Depois de recebidos, publicados ou néo, os trabalhos nédo serdo devolvidos.

Aprovados para publicagdo, os autores cedem e concordam os direitos autorais do trabalho
enviado ao periddico eletrénico Psicanalise & Barroco em revista (ISSN: 1679-9887).

Normas para citacdes e referéncias bibliograficas

1. As citacOes ao longo do texto apresentado devem vir entre aspas, constando do sobrenome do
autor, a data da publicacdo (de preferéncia a primeira) e a pagina onde se encontra. Quando
maiores que cinco linhas devem estar em recuo deslocado em relagéo ao restante do texto e em
fonte tamanho 10.

Exemplos:

“Interpretar significa hallar um sentido oculto”(Freud, 1916, p. 78)

Segundo Freud (1916, p. 78) “interpretar significa hallar um sentido oculto”
2. As notas, usadas ao longo do texto, sdo somente explicativas, usadas para comentarios,
esclarecimentos ou explanagdes, e devem estar dispostas ao fim da pagina como rodapé.

Exemplo:

O sonho e seu método de interpretacéo foi uma das originalidades de Freud"...

! Remetemos aqui o leitor para a obra A interpretacéo dos sonhos (1900).
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3. Nas referencias bibliograficas, encontradas no final do texto, devem constar de todos 0s
autores em ordem alfabética. O sobrenome de cada autor utilizado deve estar em mailsculo,
seguido do prenome (somente a inicial maidscula), data da primeira publicagdo, titulo do livro
em itélico, edicdo, local de publicacdo, editora, data da publicacdo utilizada (se ndo for a mesma

da primeira publicagdo), volume, série ou colecdo entre parénteses.

3.1. Referencias bibliograficas de livros.
Exemplos:
FREUD, Sigmund. Edic&o Standard Brasileira das Obras Psicol6gicas Completas de Sigmund
Freud. 22 Ed. Rio de Janeiro: Imago, 1987.
. (1905d). Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade, vol. VII.
_.(1930[1929]). O mal-estar na civilizacao, vol. XXI.
MAURANO, D.. A transferéncia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.. (Colec&o Psicanalise Passo
a Passo), 2006.

3.2. De capitulos e artigos de livros.

Exemplos:

LACAN, J. (1959-1960). “Introducdo da coisa”. In: . O Seminario, livro 7: A ética da
psicanalise. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1986.

WOLFFLIN, Heinrich. “Principios Fundamentais da Histéria da Arte”. In: RIBEIRO, Carlos
Flexa(org.) A Era do Barroco. Rio de Janeiro: Museu Nacional de Belas Artes, 1982.

3.3. De artigos de periddicos cientificos.

Exemplos:

BIRMAN, Joel. Foucault, leitor da psicanalise. In: Rev. Natureza Humana. Sao Paulo. 8(01):
225-251, out, 2006.

ROUANET, Sérgio Paulo. “O barroco ontem e hoje”. In: Psicanalise & Barroco em revista.
v.1, n.2: 100-130, jul. 2003. Disponivel em: <http://www.psicanaliseebarroco.pro.br>. Acesso
em 10 dez. 2007, 16h30min.

3.4. De dissertacdes de mestrado e teses de doutorado.
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Exemplos:

ALMEIDA, Jodo José R. L. A compulséo a linguagem na psicanalise: teoria lacaniana e
psicanalise pragmatica. Tese(doutorado). Unicamp. Campinas, 2004. Disponivel em:
http://www.psicanaliseefilosofia.com.br/textos/acompulsao.doc. Acessado em 20/04/2010.

3.5. Para as referéncias de outras fontes como homepage, conferéncia, aula, extrato de jornal,
acrescentar a fonte consultada, seguida da data em que o autor pesquisou 0 material.
Exemplos:

NAVES, P. Lagos andinos ddo banho de beleza. Folha de S. Paulo,

S&o Paulo, 28 jun. 1999. Folha Turismo, Caderno 8, p. 13.

3.6. De filmes e documentos iconograficos como pintura, ilustracdo, fotografia, desenho técnico
e outros.

Exemplos:

BLADE Runner. Direcéo: Ridley Scott. Producéo: Michael Deeley.

Intérpretes: Harrison Ford; Rutger Hauer; Sean Young; Edward James

Olmos e outros. Roteiro: Hampton Fancher e David Peoples. Musica:

Vangelis. Los Angeles: Warner Brothers, c1991. 1 DVD (117 min),

widescreen, color. Produzido por Warner Video Home. Baseado na

novela “Do androids dream of electric sheep?” de Philip K. Dick.

MATTOS, M. D. Paisagem-Quatro Barras. 1987. 1 original de arte,

6leo sobre tela, 40 cm x 50 cm. Coleg&o particular.
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Roteiro para o parecer dos trabalhos

Modelo do roteiro para avaliacdo usado pelos pareceristas ad hoc e membros da Comisséo

Editorial.

1. O trabalho enviado se encontra na linha tematica da revista?

2. No caso de artigo, o titulo, o resumo e as palavras-chave estdo pertinentes ao contetido do
trabalho? O titulo, os resumos e as palavras-chave estdo devidamente traduzidos?

3. O conteldo € coeso, escrito de forma clara e coerente com o que propde? Ha erros
gramaticais e ortograficos?

4. O objetivo proposto pelo trabalho é acompanhado por metodologia consistente?

5. As referéncias — bibliografica e outras — utilizadas séo consistentes para o desenvolvimento
do trabalho?

6. As referencias seguem a normalizacgdo da revista?

7. As citagOes utilizadas estdo corretas?

8. O trabalho tem originalidade, contribuicéo e importancia para ser publicado?

9. O trabalho deve ser aceito para publicacdo? Ha necessidade de revisdes por parte do autor?

Especifique.

© 2010 Psicanalise & Barroco em revista
Nucleo de Estudos e Pesquisa em Subjetividade e Cultura/CNPq — UFJF.
www .psicanaliseebarroco.pro.br
Programa de Pés-Graduagdo em Memdria Social — UNIRIO.
Memoria, Subjetividade e Criagéo.
www.memoriasocial.pro.br/proposta-area.php

revista@psicanaliseebarroco.pro.br www.psicanaliseebarroco.pro.br/revista
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