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Editorial — Revista n.° 15

Temos o prazer de entregar aos nossos leitores o 15° nimero de Psicandlise &
Barroco em revista.

A associacdo sempre presente entre a psicandlise, a literatura, e a filosofia,
comparecem fazendo a tonica desse novo numero que ora lhes disponilizamos. Nesses o0ito
anos de existéncia, nosso perfil se delineou ndo apenas através de nosso projeto inicial, mas
também a partir dos caminhos que a revista trilhou via o material que lhe foi enderecado e
selecionado ao longo desse tempo e via a incorporagio de novos pareceristas. E no jogo
desses multiplos olhares adotantes ¢ adotados que tecemos nossas conexdes as quais
pretendemos que se ampliem agora, também no acolhimento de artigos que primem pelas
tematicas da memoria, da subjetividade e da criagdo de modo a intensificarmos as
contribui¢des nesses ambitos.

Comegamos por lhes convidar a ler o interessante trabalho de Carolina Detoni
Marques Vieira intitulado Dostoiévski e a questdo do duplo, no qual a autora demonstrando
um consideravel conhecimento do autor russo, focaliza sua ousadia em adentrar os abismos da
alma analisando especialmente seu segundo trabalho — O duplo, de 1846 —, de modo a remeté-
lo ao texto freudiano O estranho, de 1919. A questdo do duplo refere-se a divisdo que nos

habita, humanos que somos, € que por isso mesmo, pode encontrar-se nos personagens que
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criamos, nas idéias que temos e, até mesmo, numa sociedade. Isso Dostoiévski soube explorar
com mestria. Através da composi¢cdo da figura do senhor Goliadkin, que chegou a causar
desconforto para a intelectualidade da época, o romancista encontra o prototipo de seu
personagem-tipo e trinta anos depois do langamento da obra, reconhece nela uma de suas mais
relevantes contribui¢des para a literatura.

Detoni salienta que a estranheza referente a divisdo vivida pelo personagem e
que encontra larga expressao também em outras obras tanto do autor russo como de outros €
tematizada por Freud que, pensando o estranho, “unheimlich” em alemao, como o familiar
“heimlich” que deveria ter permanecido oculto e que veio a luz, refere-se a uma espécie de
cisdo constitutiva e tragica da existéncia humana e de seus efeitos na esfera social. Por esse
subterfigio revela-se a tensdo entre o almejado e o possivel, entre a intengdo subjetiva ¢ a
coercdo social. Assim, a dimensdo abissal da perspectiva psicologica da dramaticidade
dostoiévskiana e a critica social carreada por ela sdo extremamente valorizadas pela andlise
perspicaz de nossa autora através de um texto claro e fluente que certamente vai interessa-los.

Focalizaremos agora a referéncia a um outro monstro da literatura
apresentando aos nossos leitores 4 travessia pelo sertdo como percurso analitico em Grande
Sertdo: veredas no qual Irineide Santarém André nos faz revisitar nada mais, nada menos que
Guimardes Rosa. Seu artigo, que é um desdobramento de sua dissertacdo de mestrado, analisa
o romance referido no titulo como se o narrador-personagem, Riobaldo, fizesse uma analise
psicanalitica com seu interlocutor, que embora presente apenas na sua narrativa, acaba por ser
o proprio leitor. Trata-se de uma travessia pelo sertdo que fica aqui escandida para uma outra
travessia, a do sertdo de si mesmo em busca de sua verdade. Irineide observa que essa
narrativa ¢ em primeira pessoa ¢ goza do rebuscamento de um labirinto barroco, no qual o

leitor pega ou ndo o fio condutor na direcdo da saida. Essa travessia é ocasionada pela ansia
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do ndo vivenciamento carnal do amor de Riobaldo por Diadorim, que ele pensava ser um
homem e que se desvela como mulher, apenas quando ja estd morta.

Outro fator destacado ¢ que na narrativa do personagem aparece a dor pela
questdo de como ele ndo viu que Diadorim tinha um corpo de mulher; porque manteve esse
amor irrealizado? E ela segue sua andlise valendo-se de alguns elementos da teoria de Freud e
Lacan, para falar do impasse amoroso ndo como contingente a historia de Riobaldo e
Diadorim, mas inerente ao amor.

Ja que estamos na seara dos impasses inerentes a0 amor, passaremos entao ao
artigo A separagdo amorosa: uma abordagem psicanalitica de Elen de Paula Ferreira. Nele a
autora que, curiosamente, atua em programas de mediacdo de conflitos em Minas Gerais,
intervengdo que tenta evitar o enfrentamento juridico de casais, trabalha em sua pesquisa o
tema do sofrimento decorrente da separagdo amorosa, focalizando os encaminhamentos
narcisicos presentes nas escolhas amorosas do sujeito e suas consequéncias frente a perda do
objeto eleito. Para tal, lanca mao de varios textos freudianos que abordam o tema do
narcisismo, da idealizacdo, do apaixomento e do luto, para finalizar seu trabalho analisando as
consequéncias para o ego, da separagdo amorosa, valendo-se prioritariamente de
contribui¢des de dois outros psicanalistas. Sdo eles Juan-David Nasio e Igor Caruso.

O proximo artigo selecionado A dialética do senhor e do escravo em Hegel:
uma breve andlise, de Marcio Gimenes de Paula, tomando em conta os comentarios que
Henrique Claudio de Lima Vaz faz da obra, tem o mérito de introduzir os leitores na tao
citada metafora do senhor e do escravo, presente na Fenomenologia do espirito de Hegel.
Como sabemos na perspectiva do psicanalista francés Jacques Lacan, a proposta hegeliana
possui uma importancia capital para o entendimento do conceito de Outro, com suas
consequéncias sobre teorizacdo lacaniana da constituicdo do sujeito desejante em sua

vincula¢do com o social.
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Em sua andlise o autor destaca trés significacdes fundamentais para a
mencionada obra hegeliana. Uma filosofica, com o questionamento do que vem a ser a
consciéncia de si mesma numa perspectiva em direcdo a ciéncia; a outra cultural, dado que a
consciéncia ndo € extemporanea nem descontextualizada; e, a terceira historica, na medida em
que, a consciéncia caminha para uma perspectiva cientifica na historia. A partir disso o
problema que se coloca refere-se ao impasse entre o objetivo e o subjetivo, ou seja, como é
possivel submeter a verdade do objeto a verdade do sujeito, para que se possa chegar a um
saber absoluto? Abordar tais questdes ¢ de crucial importancia para que se possa melhor
delinear em sua diferenca a questao da relag@o ao saber na psicanalise na qual, mais de acordo
com Kant, ndo se nega o limite do que se pode saber.

Na sequéncia, sublinhando esse limite na relagdo ao saber, o texto de Eliana
Luiza Santos Barros Os enigmas do dizer poético de Florbela Espanca, aponta para uma
dimensao do real que enquanto incognoscivel ¢ tangido apenas pelo exercicio metaforico dos
poetas, que, como bem indicaram Freud e Lacan, antecipam revelagdes que se encontram
muito distantes do homem da ciéncia, razdo pela qual a literatura ¢é tdo cara a psicanalise.

A autora focaliza a obra de Florbela Espanca que dando testemunhos do
inconsciente, bem serve para facilitar o acesso a elementos da teoria psicanalitica
circunscritos em torno da ideia de conflito pulsional, tomando em consideragdo as porgoes
destrutivas e construtivas amalgamadas na dindmica do inconsciente ¢ bem evidenciadas na
intima relag@o entre o amor e a morte.

Mantendo os lacos com a contribui¢do literaria chegamos a uma discussdo
sobre o feminino no texto de Yvisson Gomes dos Santos que faz uma articula¢@o precisa entre
a concepgdo extraida do ensino lacaniano e a mitologia, situando o desejo e o corpo no ambito
do psiquismo da mulher. A escrita toma como eixo matricial de problematiza¢do o enigma da

mulher no que concerne, especialmente, a sexualidade, indicando que a inscrigdo inconsciente

Psicanalise & Barroco em revista v.8,n.1: 04-13, jul.2010 7



dos aspectos sexuais somente pode ser entendida na logica do significante ndo-toda, para a
mulher, uma vez que alguma coisa passa a fazer parte do registro simbolico enquanto que
outra fica fora da linguagem.

A compreensdo do mistério que o feminino encerra ¢ feita pelo autor em uma
alusdo aos mitos, como, por exemplo, a abordagem da barreira da castracdo na mulher que ¢
explicada pelas referéncias ao mito de Gorgona. Dai situa, no contexto da questdo do
feminino, duas possibilidades do ser mae: a figura da mée que devora e a que faz de seu filho
a extensdo falica do amor. Enfim, conclui que a questio do mistério do feminino ¢
tangenciado, na psicanalise, pela compreensao de que a mulher € um ser em uma caminhada
que consiste em vir-a-ser, quer dizer, enderecado a tornar-se mulher.

Enveredando pelas trilhas dessa questdo do ser mulher seguimos com a
contribuicdo sobre a histeria de Lia Maria Frota Amora Silva Bitar ¢ Orlando Sociro Criixen a
qual os autores se propdem a analisar a escolha de objeto propria da histeria. Eles cotejam
ideias em Freud e em Lacan, passeando, com propriedade pelo universo da clinica, para tecer
consideragdes acerca da relagdo de escolha de objeto a partir de fundamentos operadores da
metapsicologia freudiana.

O trabalho apresenta um aspecto inovador quando situa a escolha de objeto no
ambito de um re-encontro, ndo no sentido do trabalho clinico dever ser circunscrito a
possibilidade de encontro de algo novo, mas tdo somente de o analista poder acompanhar a
maneira como o paciente se posiciona ante aquilo que surge no material fruto da producio
discursiva. Disso advém a proposta apresentada pelos autores como um ponto de reflexo.

Quer dizer, a investigagdo no ambito da psicanalise em que tratamento e
pesquisa coincidem e a busca por respostas deve ter como matriz as lacunas observadas pelo

analista, tanto no cotidiano de seu exercicio com a associagdo livre, quanto nas leituras
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realizadas naqueles teoricos que sao tomados como interlocutores com os quais mantém uma
transferéncia de trabalho.
Ainda trilhando o campo da clinica, focalizaremos o artigo de Denise de

Fatima Pinto Guedes que se dedica ao estudo da inovacdo extraida do ensino lacaniano acerca
do objeto “a”. A referéncia para a elaboracdo da autora ¢ o pensamento freudiano que ¢
tomado como linha diretora no rastreamento através do Semindrio A Angustia de Jacques
Lacan. O intuito do percurso ¢ da argumentagdo ¢ mostrar como o conceito de objeto “a”
assume, no ensino de Lacan, a condi¢do de causa da angustia e causa de desejo. Por fim a
autora aponta o modo pelo qual o conceito de objeto “a” vem a ser, sem divida um marco
revolucionario no contexto do saber psicanalitico, especialmente, na psicanalise de orientagdo
lacaniana, enquanto ferramenta fundamental para a condu¢@o do exercicio clinico e também
como eixo matricial na explicacdo da constitui¢do do sujeito ¢ da angustia entre outros temas.

Apbs termos a interessante € bem construida explanagdo acerca do objeto a nos
reportamos, mais uma vez, aos reconditos da literatura para situar o artigo Frankenstein na
UTI neonatal: o conflito entre o filho real e o filho imaginario de Marcus Vinicius Rezende
Fagundes Netto e Leandra Silva Duarte que, enveredando pelas criagdes artisticas elegem a
literatura como o campo de didlogo com a psicandlise, admitindo que tanto o escritor como o
psicanalista se valem da linguagem e da interpretagao.

Uma vez estabelecido esse paralelo, os autores lancam mao do romance
Frankenstein de Mary Shelley, para analisar detalhes importantes e apontar como a
ambivaléncia de sentimentos, propria da relacdo mae-filho, considerando o contexto de
Unidade de Tratamento Intensivo neonatal, engendra-se a partir do confronto entre o filho
imaginario e o filho real que se coloca para a mae como um estranho. O paralelo tracado entre
a estoria do romance ¢ a relagdo mae-filho tem como fundamento o confronto entre o filho

real e o filho imaginario observado em unidade neonatal ¢ o personagem Frankenstein do
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referido romance. Nas duas situagdes tanto a amor como o 6dio sdo objetos de estudo que
permeiam os dois contextos.

A clareza da escrita e o estilo dos autores possibilitam depreender a maneira
como aconteceu a analise do romance, ndo somente em func¢do da riqueza de detalhes com
que o personagem se reveste, mas sobretudo pela gama de sentimentos e desejos
evidenciados. No entanto o olhar que circunscreve a dimensdo da angustia ndo passa
despercebido, o que entdo é objeto para a analise da situagdo de uma mae frente a seu filho
que, apds o nascimento, ¢ levado para a UTI neonatal. E nesse sentido que o texto trata, com
fineza, um dos pilares da clinica: a importancia da escuta e, consequentemente, do lugar para
a palavra. O argumento apresentado ¢ o de que por intermédio da palavra a mae de uma
crianga, nessas circunstancias, podera encontrar meios para elaborar o luto relativo ao filho
imaginario. Com isso abre-se a possibilidade para que o seu filho que se encontra na UTI
possa finalmente “nascer”.

A conducdo do artigo ¢ assaz provocativa, pois apresenta a adverténcia,
bastante conhecida no dmbito da pratica clinica, de que o psicanalista deve, mesmo nessas
condicdes, guiar sua pratica por um fundamento €tico, uma vez que ¢ a ética da verdade do
sujeito. Assim, o analista conseguird propiciar condigdes no sentido de oferecer a mée
possibilidades de elaborar o luto do filho imaginario. Para isso, o analista deve dispor de sua
escuta e possibilitar a palavra. E com esse dispositivo que se abre a possibilidade de que o
filho imaginario deixe de figurar em primeiro plano e assim o filho real podera entdo advir,
mas ¢ preciso que seja dado um destino a angustia experimentada pela mae ante a estranheza
da situacdo.

Na sequéncia dos textos deste numero deparamo-nos com trés excelentes
ensaios. O primeiro trata da relacdo entre a vestimenta e o corpo da Fada que Mariapia

Bobbioni nos brinda com uma viagem pelo mundo das fabulas, analisando o contexto a e
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significacdo das fadas Melusine e Morgana, mostrando a singularidade de cada uma delas em
termos da relagdo que estabelecem com suas vestes. A autora faz um belo passeio por esse
universo fazendo ricas aproximagdes com a leitura que extrai acerca das fabulas e o campo da
clinica psicanalitica.

Um aspecto importante a ser assinalado na diferenciagdo entre as duas fadas
consiste na maneira como elas se valem das vestes, seja para encantamento ou para disfarce,
ponto que leva a autora a aproximar-se do universo da mulher, entendida como o ser mais
disponivel as mutagdes, no ambito do saber psicanalitico. E por esse viés que uma reflexdo é
proposta entre a situacdo de transformacg@o das fadas e toda a gama de metamorfoses proprias
do ser mulher. Por esta razdo a conclusdo que extraimos do ensaio ¢ a de que o significante
fada concerne ao feminino.

No outro ensaio intitulado O ultimo poema de Abel, Rita de Céssia de Aratijo
Almeida nos apresenta em sua escrita o tragado de um percurso que teve com um paciente em,
curiosamente, uma experiéncia de nove meses, ao fim da qual houve o suicidio. Acerca do ato
final de vida desse paciente poeta, sua analista se dispde a nos oferecer, em filigranas, uma
contribuicdo do que significa 0 merecer viver para quem tem a morte como um castigo € o
merecer morrer para aqueles que véem na morte uma alternativa de escolha possivel ante a
dor insuportavel causada pelo sofrimento que assola a existéncia.

A autora foge de todos os clichés banais que circulam em termos de
interpretagdes sobre o suicidio para nos incitar a refletir sobre outras possibilidades. Assim,
no exercicio de uma reflexdo, sem tomar partido de uma ou de outra explicagdo, poderiamos
concluir pelas pegadas deixadas pelo paciente e pelo testemunho da escrita de sua analista que
esse sujeito abriu mao da vida em uma tentativa apaixonada para tentar existir. Desse modo,

seguimos a linha de pensamento do ensaio quando em suas linhas finais apresenta-nos o
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desfecho da escrita indicando-nos que esse sujeito ndo merecia viver, uma vez que era a morte
aquilo que afigurava em seu horizonte como unico e maior dos merecimentos.

A condig¢do de quem ndo merece viver ¢ que nos enseja uma possibilidade de
compreensdo acerca desse suicidio: nem ato herdico, nem fascinio melancélico pela morte e
tampouco covardia. Escrever poemas, tentar suicidio e enfim matar-se: eis a trilha de
libertagdo desse ser que conheceu tdo de perto a dor de existir.

Acolhemos ainda em nossa secd0 de ensaios uma justa homenagem que o
poeta Claudio Daniel, presta ao nosso saudoso Wilson Bueno, também poeta, romancista,
autor de vasta e rica obra, foi editor do jornal literario Nicolau, em Curitiba, que marcou a
historia do jornalismo cultural brasileiro e reconhecido internacionalmente por seu romance
experimental Mar Paraguayo. Infelizmente trata-se de homenagem pdstuma, devido ao seu
lamentavel assassinato em Curitiba. De seu livro inédito 35 Poemas de Amor, publicamos trés
pecas no numero 12 de Psicandlise & Barroco em revista, como integrantes da antologia
Breviario de Poesia Neobarroca na América Latina.

Neste numero também fomos brindados com a belissima resenha que Ana
Vicentini fez da ndo menos bela obra Amor paixdo feminina (Editora Campus/Elsevier) de
Malvine Zalcberg. Salientando a sensibilidade, a erudicdo e a vasta experiéncia clinica da
autora, Vicentini observa que nesse trabalho o enigma da diferenca sexual ¢ abordado através
de outro enigma: o amor. Este rebelde, escapando ao nosso controle e ecoando nos divas
psicanaliticos, tem presenga marcante, especialmente nas tentativas femininas de lhe dar um
contorno, compreendé-lo.

Trazendo elementos tanto da clinica psicanalitica, quanto da mitologia, da
literatura, da filmografia ¢ da observagdo perspicaz do quotidiano, o amor aparece
prevalentemente como assunto de mulheres e em seus comentarios Vicentini destaca o quanto

a autora da obra explora essa questdo até suas ultimas consequéncias com a mestria de quem
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sabe do que esta falando. E, sublinhando as distintas l6gicas que operam no funcionamento de
um homem uma mulher, finaliza sua resenha destacando enquanto proposicdo poética o
enfoque do amor como “a arte do encontro como desacordo”.

Assim, aderindo a esse enfoque finalizamos este editorial convidando nossos
leitores a adentrar “amorosamente” esses varios trabalhos que lhes disponibilizamos e que

perpassam alguns campos de saber nas multiplas conexdes acolhidas por nossa revista.

Denise Maurano

Francisco Ramos de Farias
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DOSTOIEVSKI E A QUESTAO DO DUPLO

. . . . *
Carolina Detoni Marques Vieira

RESUMO:

Este artigo tem como proposta abordar em Dostoiévski, autor marcado fortemente pelo
realismo ¢ complexidade espantosos de suas personagens, que, sem exagero algum, o
revelaram como escritor dos abismos humanos, a questdo do duplo. Para isso, a propria obra
O duplo, de 1846, dividira a atencdo com outras importantes obras do autor que muito
oferecem a discussdo. A dramaticidade dostoievskiana frente a dicotomia possibilita que este
tema seja tratado como um motivo dostoievskiano que muito traz de seu estilo literario e de
seu proprio pensamento, aqui, remetido, ao texto freudiano O estranho, de 1919.

PALAVRAS-CHAVE: Dostoiévski. Duplo. Divisao.

" Graduada em Psicologia, Especializagdo em Psicanalise: Subjetividade e Cultura, Mestre em Ciéncia da
Religido, area de concentragdo: Filosofia e Doutoranda em Ciéncia da Religido, area de concentracgao: Filosofia,
pela Universidade Federal de Juiz de Fora. E-mail: carolinadetoni@yahoo.com.br
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Dostoiévski e a questao do duplo

Quando Fiédor Mikhailovitch Dostoiévski publica sua segunda obra O duplo,
em 1846 ¢ esta ndo alcanga as dimensoes de reconhecimento de sua primeira, Pobre gente, do
mesmo ano, vé-se que nao era mesmo possivel, & época, talvez nem mesmo para o proprio
Dostoiévski, entender a complexidade de sua segunda novela, seu primeiro trabalho dito
psicologico. Ao aprofundar-se nas “aventuras do senhor Goliadkin™', protagonista da novela,
Dostoiévski estava abordando a questdo do duplo, ou seja, construindo uma das ideias
fulgurantes de seu pensamento, cuja representacdo perpassa grande e significativa parte de
sua obra. Nao era possivel saber como o duplo reapareceria em varios outros romances ¢
assumiria tantas outras formas mas, ali, em 1846, Dostoiévski ja se encontrava diante da
questdo da divisdo drastica e também das muitas divisdes em que se podem encontrar uma
personagem, uma ideia e, at¢ mesmo, uma sociedade. “Hoje nos parece claro que Dostoiévski
estava fazendo experiéncias com estilos e personagens-tipo que, mais tarde, ele iria fundir de
maneira espléndida” (Frank, 2008, p. 382).

A obra suscitou discussdes no proprio meio intelectual a que Dostoiévski
pertencia, dividindo opinides e deixando confuso e inseguro até o proprio autor. O grupo de
Belinski, com o qual Dostoiévski dialogava exatamente a época da publicacdo de O duplo,
reagiu negativamente a personagem. A aflicdo, causada por tal demonstracdo a Dostoiévski, €

possivel de se ver na carta que ele escreve a seu irmao Mikhail, em abril de 1846:

Mas € isso que ndo aceito € que me tortura: os membros do nosso
proprio grupo, Belinski e os outros, todos estdo insatisfeitos com meu
Goliadkin. A primeira rea¢do foi de entusiasmo tamanho, barulho,

discursos, conversas. A segunda, criticas. A saber: todo mundo, os

' Titulo que Dostoiévski propds a principio para a novela, fazendo referéncia a uma obra de Géogol, intitulada As
aventuras de Tchitchikov.
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nossos € todo o publico, acha Goliadkin tdo enfadonho, fraco e

verboso que ¢ impossivel 1&-lo (Dostoievski, 1998, p. 259)".

Foi Maikov, a quem Dostoiévski procuraria apds se desentender com Belinski,
que melhor entendeu a ideia presente em O duplo, captando tanto seu carater de obra

psicolégica, quanto sua inegavel vertente social.

Em O Duplo, o estilo de Dostoiévski e seu amor pela andlise
psicoldgica expressam-se em toda a plenitude e originalidade. Nessa
obra ele mergulha tdo fundo na alma humana, perscruta com tal
destemor e paixdo as maquinagdes secretas dos sentimentos,
pensamentos e agdes humanas que a impressdo deixada por O Duplo
s6 ¢ comparavel a de um pesquisador que investiga a composi¢ao
quimica da matéria”. Essa “visdo quimica da sociedade”, prossegue
Maikov, ¢ tdo profunda que parece “inundada de uma luz mistica”;

mas ndo existe ali absolutamente nada de “mistico”; o retrato da

realidade ¢ o mais “positivo” possivel (Frank, 2008, p. 273).

Mais de trinta anos ap6s a publicagdo da obra, Dostoiévski declara: “nunca
realizei em literatura algo mais sério que esta ideia” (apud Grossman, [19--], p. 141),
conferindo a questdo do duplo o devido lugar de motivo fundamental e, ao senhor Goliadkin,
seu merecido carater de personagem-tipo.

Marcado pela angustia de estar dividido entre a vontade de pertencer a “boa
sociedade” de Sdo Petersburgo e a dificuldade de se concretizar tal fato, visto tal pretensdo
esbarrar sempre na hipocrisia da ali referida parcela da sociedade russa, marcada por valores

dos quais ele ndo podia compartilhar, o senhor Goliadkin carrega em si a frustragdo ¢ a

*“Mais il y a ceci qui me répugne et me tourmente: les miens, les notres, Belinski, tous sont mécontents de mon
Goliadkine. La premiere réaction a été un enthousiasme sans frein, du bruit, des discours, des parlotes. La
seconde est critique. A savoir: tous, c’est le discours general, tous, c’est-a-dire les notres et 1’ensemble du public,
ont trouvé que Goliadkine était & ce point ennuyeux, mou, a ce point délayé qu’il était impossible a lire”.

Psicanalise & Barroco em revista v.8,n.1: 14-32,jul.2010 16



Dostoiévski e a questao do duplo

contrariedade. Ele deseja pertencer a um rol mais elitizado e preocupa-se com sua imagem
perante determinadas pessoas influentes, mas ndo esta desavisado a respeito da vileza ¢ da
mediocridade que permeiam tal ambiente. “[...] o circulo tdo glorificado ndo passa de um
antro de corrupgdo e suborno” (Frank, 2008, p. 390). E nesse cenario, mais precisamente em
uma situacdo de extrema humilhag¢do e aborrecimento, que o duplo do senhor Goliddkin
apresenta-se a ele, despertando infinitos sentimentos contraditorios, nada discrepantes aos

vistos nas futuras obras de Dostoiévski.

Os primeiros capitulos de O duplo contém uma brilhante descri¢ao da
personalidade dividida de Goliddkin antes da sua completa
dissocia¢@o em duas entidades independentes. [...] Portanto, com uma
das metades de sua personalidade, o senhor Goliadkin gosta de
imaginar-se um hero6i conquistador; mas, com a outra, sabe que ¢
incapaz de desempenhar esse papel e que, na verdade, ¢ medroso

como um rato (Frank, 2008, p. 387-388).

E possivel observar que o duplo, nio s6 nesta obra homoénima e pioneira, mas
também em obras subsequentes, adquire um carater de realizag¢do, haja vista, muitas vezes,
somente a figura do duplo conseguir executar ou expressar o que era da vontade do primeiro,
como um alter ego capaz de escapar das censuras ¢ dos designios pessoais ¢ sociais. Tal
atributo faz-se extremamente relevante na compreensdo do pensamento dostoievskiano,
especialmente quando se trata da complexidade de seus personagens, marcados sempre pela

dicotomia possibilidade e impossibilidade.

Sdo vozes diferentes cantando diversamente o mesmo tema. [...] Era
esta a manifestagdo da lei de “ndo sei que outra narrativa”, descoberta

pelo romancista, uma lei tragica e terrivel, que irrompia a partir da
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descri¢do-relatdrio da existéncia real. De acordo com a sua poética,
esses dois argumentos podem ser completados com outros, o que nao
raro cria a conhecida multiplicidade de planos dos romances de
Dostoiévski. Mas o principio da iluminacdo bilateral do tema principal
mantém-se dominante. Relaciona-se com ele o fendmeno, mais de
uma vez estudado, do aparecimento na obra de Dostoiévski de
“sosias”, que exercem, nas suas concepgoes, fungdo importante nao so
quanto as idéias e a psicologia, mas também quanto a composi¢do.
Semelhante construgdo, contrastante e unitaria a0 mesmo tempo, €
como que ilustrada por determinadas paginas de Dostoiévski. Dois
temas opostos fundem-se, ndo raro, em sua obra numa combinagdo

surpreendente pela for¢a e unidade (Grossman, [19--], p. 34).

Embora Dostoiévski procure manter para seu leitor a davida quanto a natureza
do duplo, intercalando momentos em que este ¢ apenas fruto da alucinagdo de Goliadkin com
passagens em que o duplo parece ser real, corroborado até mesmo por outros personagens que
o veem e podem com ele interagir, a fungdo do duplo ndo parece estar, para o autor, atrelada a
tal davida. A fun¢do ¢é, claramente, fazer com que o herdi da novela confronte-se com suas
impossibilidades, seu insuportavel, seu subterraneo, enfim. “Aqui, de acordo com Bakthin,
vemos um dispositivo dostoievskiano tipico em que ele transfere o discurso de uma boca para
outra, forcando seu herdi a reconhecer-se em outra pessoa, todavia com a entonagdo de
parédia ou ridiculo”(Jones, 1990, p. 38)°.

A func@o do duplo, relacionada com o amedrontador da propria personalidade

do senhor Goliadkin e de tantos outros personagens da literatura, inclusive os de Hoffmann®

? “Here, according to Bakhtin, we see a typical Dostoyevskian device in which he transfers discourse from one
mouth to another forcing his hero to recognize himself in another person, though with the intonation of parody or
ridicule.”

4 Dostoiévski, por sua novela O duplo, foi comparado ao escritor alemao Ernst Theodor Amadeus Hoffmann
(1776-1822), marcado por seus contos fantasticos, em especial um conto datado de 1815, intulado O homem de
areia (Der Sandmann), no qual o protagonista, Nataniel, carrega, ao longo de toda a sua vida, a figura do homem
de areia que arranca os olhos das criangas. O tema do duplo mostra-se na confusdo proposta por Hoffmann
quanto a realidade deste homem de areia, apontado como um conhecido do pai de Nataniel e cujas aparigoes vém
sempre marcadas por acontecimentos bastante tragicos. Contudo, para Malcolm Jones, todos os duplos
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(Ibid,, p. 57), traz também a dimens3o do que ja estava presente na estrutura interna. Freud,
em seu artigo O estranho, tenta expor exatamente a dimensdo de que o estranho ndo
necessariamente deve estar relacionado ao ndo-familiar, ao totalmente lugubre, apesar de ser
esta a impressdo causada por uma leitura mais apressada do termo unheimlich (o estranho, em
alemdo). Freud aponta que a raiz de unheimlich, heimlich, pode ela mesma trazer dois
significados, denotando a ambiguidade tanto do que ¢ intimo e agradavel, por estar em pleno
ambito de familiaridade, quanto o seu contrario, o que esta oculto e se mantém fora da vista.
Perseguindo, através de exemplos, a origem do fendmeno do estranho, Freud
assume uma definicdo bastante apropriada, especialmente aplicavel no caso do senhor
Goliadkin e de tantos outros personagens dostoievskianos acometidos pelo duplo, proposta
por Schelling, segundo o qual “unheimlich ¢ tudo o que deveria ter permanecido secreto ¢
oculto mas veio a luz” (Freud, 1976, p. 282). Uma defini¢gdo como esta aproxima-se bastante
do pensamento dostoievskiano na medida em que, também para o autor russo, o duplo revela-
se como um impulso interior que desvia suas personagens de um rumo social ¢ moralmente

esperado, na maioria das vezes, almejado pela propria personagem.

Dostoiévski introduziu no romance uma forma nova e fecunda: o
didlogo interior. Um dos temas centrais de Dostoiévski ¢ a bifurcagdo
da consciéncia, a fragmentagdo da personagem principal. Isto levou o
romancista a complexa e oculta dialética da personagem, a discussdo
muda e agucada, consistindo na alternancia de perguntas e respostas
“na mente”, isto ¢, ao auto-interrogatorio e aos depoimentos na mesma
pessoa. As personagens solitdrias ¢ “de subsolo” de Dostoiévski
desenvolvem largamente essa forma de argumentacdo bilateral, com
ironia e motejo em relagdo aos seus proprios pensamentos, colocados
sob o controle de uma autocritica sarcéstica. O sistema estilistico de O

sosia ja estabelece nitidamente esta forma rebuscada de auto-analise,

apontados como precursores do Sr. Goliadkin “ndo sdo extamente seus paralelos; na verdade, em uma analise
mais rigorosa, eles provam ser de pouca ajuda para a compreensdo de O Duplo™.
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tdo caracteristica em Raskolnikov, e que alcanga uma surpreendente
agudez e uma acusacdo apaixonada nas ultimas paginas do
romancista, sobretudo na conversa de Ivan Karamazov com o diabo

(Grossman, [19--], p. 52).

Em O adolescente (1875), por exemplo, os argumentos inerentes ao duplo
ganham forma no personagem Versilov e seu comportamento antagdnico, posto que se
desdobra em esperado ¢ inesperado, compativel com suas caracteristicas marcantes ¢
desviantes, o certo a fazer ¢ a impossibilidade. A esta divisao extremada de suas personagens,
Dostoiévski denomina, por algumas vezes, o duplo. Fica bastante claro, em casos tais como o
de Versilov, que Dostoiévski utiliza-se dos duplos como recurso literario subserviente a
complexidade de seus personagens; esta sim, realmente, relevante em suas obras. E, na
propria impossibilidade literaria de transcricdo de tantas nuances demasiadamente humanas, o
duplo parece desempenhar adequadamente a func¢do hiperbodlica de argumentagdo psicoldgica.
Até porque “a ficgdo oferece mais oportunidades para criar sensagdes estranhas do que
aquelas que sdo possiveis na vida real” (Freud, 1976, p. 312).

Quando Versilov anuncia a Sonia que ndo ficard com ela, a mae de seus filhos,
mulher extremamente dedicada a ele, ndo ha como dizer que tal atitude ndo fosse familiar a
todos. Contudo, tal atitude tdo impulsiva e de um desejo tdo individual e egocéntrico, chegou
mesmo a despertar espanto a quem assistiu ao desfecho, ndo exatamente inusitado, de

Versilov e Sonia:

[...] Mas vim s6 por um minuto; eu queria dizer a So6nia alguma coisa
boa e procuro uma palavra, embora meu coragdo esteja cheio de
palavras, que ndo sei pronunciar, € que sdo, em verdade, palavras
esquisitas. Vocé sabe, parece-me que me divido em dois — ele nos

olhou a todos com um rosto terrivelmente sério € com 0 mais sincero
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desejo de comunicar-se. Em verdade eu me divido em dois pelo
pensamento, e é isto o que temo tanto. E como se tivéssemos ao lado o
nosso duplo; a gente quer ser sensato e razoavel, mas o outro quer
intransigentemente fazer ao nosso lado um absurdo ou as vezes uma
coisa muito engracada, e de sibito notamos que somos nds mesmos
que queremos fazer essa coisa engragada, e Deus sabe porqué;
queremos fazé-la contra a nossa propria vontade, queremos fazé-la

opondo-lhe todas as nossas forgas (Dostoievski, 1962, p. 481).

A divisdo radical proposta pelo duplo, por sua condic¢do caricatural, funciona
como ponto de partida para a tematica de uma divisdo dostoievskiana; ndo um dualismo
ingénuo e reducionista, de acreditar em apenas dois polos opostos que regem a natureza
humana, como uma leitura en passant poderia sugerir, mas exatamente ao contrario, uma
espécie de divisdo constitutiva e tragica. Quase confundido com a questdo da liberdade, em
Dostoiévski, o tema da divisdo, em casos como o de Versilov, questiona o lugar do duplo na
vontade individual e, no senhor Goliadkin, até mesmo, na esfera social, ou melhor, o lugar da
esfera social na aparicdo do duplo até como desencadeadora das frustragdes psicossociais do

heréi cindido.

Golyadkin € oprimido por um mito de normalidade em que as outras
pessoas sdo fortes, bem sucedidas, confiantes, interessantes e
poderosas, e onde ele parece fracassar em toda curva apesar de seus
extenuantes esfor¢os para cumprir a imagem mais “normal”. Sentindo,
correta ou incorretemante, que outras pessoas imediatamente
percebem estes esforgos de uma criatura patética, inadequada, inferior,
ele desmorona em uma absurda caricatura da imagem que procura

projetar (Jones, 1990, p. 42)’.

* “Golyadkin is oppressed by a myth of normality in which other people are strong, successful, confident,
attractive and powerful, and which he seems to fail at every turn spite of his most strenuous efforts to live up to a
more ‘normal’ image. Feeling, rightly or wrongly, that other people instantly see through these efforts to the
pathetic, inadequate creature underneath, he crumbles into an absurd caricature of the image he seeks to project”.

Psicandlise & Barroco em revista v.8,n.1: 14-32, jul.2010 21



Caroline Detoni Marques Vieira

Vé-se, aqui, na tensdo entre o que se almeja e o possivel, no conflito entre a
vontade individual e a coer¢cdo da sociedade, Dostoiévski trazer, explicitamente, com a ideia
do duplo, a questdo de tdo controverso poder de escolha de seus personagens: a dupla
afirmacdo de, por um lado, a vontade ultima do sujeito fazendo-se cumprir com familiaridade

e, por outro, a impoténcia desse mesmo sujeito diante de tamanha estranheza.

Ha também todos os futuros, ndo cumpridos mas possiveis, a que
gostamos ainda de nos apegar, por fantasia; ha todos os esfor¢os do
ego que circunstancias externas aniquilaram e todos os nossos atos de
vontade suprimidos, atos que nutrem em nos a ilusdo da Vontade

Livre® (Freud, 1976, p. 295).

Se Dostoiévski considerou o senhor Goliadkin, a época, como seu “exemplo
maximo do tipo subterranco” (Jones, 1990, p. 36), manifestando inclusive satisfagdo e
orgulho diante de seu herdi patoldgico, isto ja demonstrava o forte interesse do autor pelo
subsolo da degradagdo psicologica, refor¢cado posteriormente em Memorias do Subsolo, de
1864. Quando o homem do subsolo entoa uma ode a liberdade, completamente imerso e
prisioneiro em uma condi¢cdo de pouca ou nenhuma escolha, em que a divisdo entre acdo e
pensamento, possibilidade e impossibilidade atinge forte representagdo, vé-se que a marca
maior do autor russo ¢ manter a questdo, fazendo com que permaneca acesa a tensdo
indissoluvel envolvida no tema. E possivel afirmar a maior liberdade do homem do subsolo
em relacdo ao senhor Goliadkin, por este tltimo estar sob influéncia de seu duplo? A negativa

traz a sugestdo de que o duplo seria apenas a dramatizagdo drastica da divisdo comum aos

% Ha nesta parte do texto uma importante nota: “Em Der Student von Prag, de Ewers, que serve de ponto de
partida ao estudo de Rank sobre ‘o duplo’, o herdi prometeu a sua amada ndo matar o antagonista num duelo.
Mas a caminho do local combinado para o duelo, ele encontra o seu ‘duplo’, que ja havia matado o rival”.
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personagens dostoievskianos inseridos na complexidade e na amplitude da modernidade

russa, mas nao restritos a ela.

A concepgao do duplo permite a Dostoyevsky explorar situagdes de
limiar psicologico: o limiar entre vigilia e sonho, a consciéncia € a
inconsciéncia, realidade e fantasia, sanidade e loucura, autoconfianga
e abismo, estabilidade e instabilidade, onde a personalidade ¢ mais
vulneravel a quebrar as certezas sobre si mesmo e o mundo (Jones,

1990, p. 56).

Nao ¢ possivel distanciar por completo a novela “psicologica” O duplo da
preocupagdo social de Dostoiévski com a modernidade russa, como afirmavam os criticos da
época de sua publicagdo. Até mesmo porque tal preocupagdo se encontra no cerne do
problema do senhor Goliadkin ¢ no cerne também da divisdo de outros personagens
posteriores, formando uma mescla de realismo fantastico e andlise social e psicologica
tipicamente dostoievskiana. Na discussdo da escolha, da liberdade e do lugar do duplo nédo ha
como ndo trabalhar a relagdo dos valores modernos tdo enfatizados pelo autor. A propria
sociedade, retratada por Dostoiévski, ja traz em si mesma as no¢des do que ¢ familiar e
concomitantemente estranho, um apelo ao questionamento exacerbado, como em Memorias
do subsolo, ou a perturbagdo mental como a do Senhor Goliadkin. “Desse modo, Dostoiévski
acentua o aspecto humanamente tragico do retrato das frustragdes psicossociais”(Frank, 2008,
p. 384).

Pode-se trazer, aqui, outro personagem que parece sentir os efeitos de

encontrar-se, exatamente, entre esse apelo questionador e a loucura proveniente da divisdo na

7 “The conception of the double enabled Dostoyevsky to explore psychological threshold situations: the
threshold between wakefulness and dreaming, the conscious and the unconscious, reality and fantasy, sanity and
madness, self-confidence and the abyss, stability and instability, where the personality is most vulnerable to the
breakdown of certainties about itself and the world”.
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qual Dostoiévski imerge seus personagens. Ivan Karamazov, personagem mais
intelectualizado de Os irmdos Karamazov (1880), experimenta também o abismo da divisdo
que marca mais uma vez a separagdo entre o agir € o pensar e, principalmente, entre a
possibilidade de escolher e a responsabilidade ardua e insuportavel que, da liberdade,
derivam. Nao ¢ dificil perceber que, em O grande inquisidor, Ivan certamente depara-se com
uma espécie de duplo, naquela fungdo de, sem dizer sequer uma palavra, apontar-lhe suas
fraquezas, aquilo que deveria permanecer obscuro, mas veio a luz. E ¢ o proprio peso da
liberdade que, aqui, estd em questdo, revelando mais uma vez que o tema do duplo esta
inevitavelmente relacionado a possibilidade maxima de escolha tanto quanto a sua total
impossibilidade.

Contudo, é na figura do diabo, o qual aparece em suas alucinagdes, que se
torna possivel perceber ainda mais nitida, ndo propriamente a figura do duplo, mas a funcdo
do duplo, aqui, bem mais relevante do que a caricatura la do principio. A ideia do duplo vem
na fala de Ivan ao diabo, atormentado com sua alucinagdo, mas sem conseguir fugir dela,
pelos meios racionais tdo enaltecidos por ele. Sofrendo com seu proprio ateismo e, novamente
outro tema indissociavel do duplo, com o subterrdneo de seus pensamentos, ele proclama ao

diabo:

[...] as vezes ndo te vejo nem te escuto, como da outra vez, mas
sempre adivinho como andas te amesquinhando, porque sou eu, eu
mesmo que falo, e ndo tu. [...] Nem por um minuto eu te tomo por
uma verdade real — gritou Ivan até com certa furia. — Es uma mentira,
és um fantasma. SO ndo sei como te exterminar, € vejo que preciso
sofrer por algum tempo. Es minha alucinagio. Es a encarnagio de
mim mesmo, mas, pensando bem, somente de uma parte de mim... de
minhas idéias e sentimentos, e s6 os mais abjetos e tolos. Sob esse
aspecto eu até poderia te achar curioso, desde que tivesse tempo para

te acompanhar nas tuas folias... (Dostoievski, 2008, p. 824, v.2)
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Na novela O duplo, o senhor Goliddkin, assim que se sente familiarizado com

seu duplo, confessando a ele suas intimidades, é tomado por uma enorme felicidade e um

sentimento de seguranca.

Primeiro, porque, de agora em diante, podia ficar tranqiiilo; segundo,
porque ja ndo temia mais os seus inimigos e até se sentia capaz de
desafid-los para uma batalha decisiva; terceiro, porque comegava a
desempenhar o papel de protetor e, finalmente, porque estava

praticando uma boa agao (Dostoievski, 1960, p. 255).

Mas logo, este sentimento ¢ substituido por uma inseguranca e uma fraqueza

diante daquele que se havia tornado seu maior rival, o usurpador de suas fungdes e o

responsavel por seu declinio social. Uma série extensa de sentimentos contraditorios

permeiam o universo atormentado do senhor Goliadkin a ponto de surpreendé-lo com suas

proprias atitudes e fazé-lo reconhecer-se como seu amigo ¢ inimigo a0 mesmo tempo:

Cumpriam-se plenamente todos os seus pressentimentos; tudo o que
havia temido, tornava-se realidade. Faltou-lhe o alento, e sentiu um
vacuo na cabeca. O desconhecido ali estava, sentado na sua frente,
também com o chapéu na cabega e a capa nos ombros. Ria mansinho,
olhava para ele, e fazia acenos amistosos com a cabeca. Goliddkin
quis gritar, mas nao podde, quis protestar contra aquilo, mas faltaram-
lhe as forgas. Quedou-se de pé, rigido de espanto, de cabelos erigados
em frente do intruso. Tinha razdo para isso. Havia reconhecido o seu
visitante noturno, amigo e inimigo a0 mesmo tempo. Ndo era outro
sendo ele mesmo... O homem que avistava, a rir para ele, era o proprio
Goliadkin, a sua imagem, a sua figura, a sua personalidade em todos
os sentidos. Mais do que um sdsia, era o seu duplo, o desdobramento

dele mesmo (Ibid., p. 240).
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Essa ambiguidade torna possivel encontrar, na ideia do duplo, uma das
discussdes centrais em Dostoiévski. Pode-se notar que tal tema atravessa varios ambitos da
obra do escritor e um deles, fortemente caracteristico em Dostoiévski, seria a presenga do mal.
Nas narragdes de algumas passagens de duplo, faz-se perceber que ele personifica, na
totalidade dos casos, o lado vil e obscuro, a vontade mais profunda relacionada a auséncia de
bem. Na impossibilidade de todo o bem, naturalmente humana, o duplo parece escancarar o
mal, torna-lo tdo visivel a ponto de ndo mais poder ser ignorado. Surpreendendo até mesmo o
personagem dividido, desconhecedor de tamanho turbilhdo de sentimentos em si, o duplo, ou
melhor, a ideia do duplo consegue trazer a tona a fala do homem do subsolo de que a vontade,
por pior € menos vantajosa que seja ¢ melhor que ndo se ter escolha, a0 mesmo tempo em que
questiona a realidade de tal liberdade, retratando um homem prisioneiro de seu proprio mal,
um mal escolhido por ele mesmo.

Em O adolescente, diante da cena de grande expressividade e simbolismo, na
qual Versilov quebra o icone sagrado de Sonia, surge uma interessante discussio a respeito do
duplo, marcando a intencionalidade por tras das ac¢des do duplo, o mal de cada um

delimitando suas fronteiras.

[...] ameu ver, Versilov, naquele momento, isto é, durante todo aquele
ultimo dia e na véspera, ndo podia absolutamente possuir nenhum
objetivo certo e mesmo, creio, nao estava mais licido, mas se achava
sob a influéncia de ndo sei que turbilhdo de sentimentos. Alids, ndo
admito que ele estivesse presa de uma verdadeira loucura, tanto mais
que ainda hoje ndo se acha completamente louco. No entanto, foi
impelido pelo “duplo”, admito-o sem hesitar. O proprio Versilov,

quando da cena na casa de mamae, explicara-nos com uma terrivel
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sinceridade o “desdobramento” de seus sentimentos e de sua vontade.
Porém, ainda uma vez, repito-o: a cena na casa de mamae, o icone
quebrado, tudo isso se produziu incontestavelmente sob a influéncia
de um verdadeiro duplo, e contudo sempre me parecera desde entdo
que havia nele uma maléfica alegoria, uma espécie de odio as
esperancas daquelas mulheres, uma espécie de maldade diante dos
direitos e das opinides delas, e foi entdo que, em conluio com o duplo,
ele quebra a imagem! Um modo de dizer: “Assim suas esperangas
serdo quebradas!” Em suma, havia o duplo, e havia também uma
simples extravagincia... Mas tudo ndo passa de conjetura; ¢ dificil

decidir com seguranga (Dostoievski, 1962, p. 526).

O senhor Goliadkin, por exemplo, experimenta um movimento crescente de
deparar-se com a maldade de seu duplo, com um lado tdo funesto que ele mesmo ndo admite
reconhecer-se e, como ndo haveria de ser diferente, provém de seus proprios interesses, da
imagem que gostaria de projetar. Nao parece, apenas, que Dostoiévski pretendeu retratar uma
mera “divisdo interna psicologica que fora produzida por rejeigdo social”’(Jones, 1990, p. 37)
mas, muito além disso, uma divisdo interna constitutiva. Goliadkin surpreende-se com a
maldade de seu duplo e isso revela sua real situagdo: ele percebe que sua autoafirmacdo diante
de uma sociedade vil e corrupta exige dele abdicar de alguns valores, ou seja, segundo Frank
(2008, p. 392), ele sucumbe “por ter compreendido a impossibilidade de afirmar-se como um
individuo sem violar os principios morais que lhe foram inculcados e que o mantém
submetido”. Seu duplo é capaz de realizar, inclusive com éxito, as facanhas sociais tdo

reprimidas quanto almejadas por ele.

Aquele sujeito tem um carater detestavel, modos péssimos; ¢ um
malandro, um sem-vergonha, um bajulador; um verdadeiro Goliadkin!
Qualquer destes dias, vai fazer uma tratantada e desonrar o meu nome.

J& estou prevendo isso. Que fiz eu para merecer este castigo? Logo
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que o vi, percebi que era um maroto, um patife, um sevandija!
Enquanto que eu, o outro Goliddkin, sou um cavalheiro. Ele é um
trapaceiro, mas eu sou uma pessoa decente. Somos diferentes. Todo o

mundo vera isso e os estranhos serdo advertidos: “Esse Goliadkin ¢

-

um canalha; ndo confie nele; e ndo o confunda com o outro; o outro,
um homem honrado, modesto, de boa indole, empregado modelo e
merecedor de ser promovido; € o que lhe digo.” Tudo isso estd muito
bem; mas, e depois? Como evitar a confusao? Ai, santo Deus, estou

desgragado! (Dostoievski, 1960, p. 274)

Persistindo em tratar o duplo como ideia ¢ ndo figura, pode-se encontrar
também Raskolnikov, protagonista da principal obra de Dostoiévski, Crime e castigo (1866).
Embora ele ndo se depare diretamente com seu duplo personificado, a divisdo, aqui
identificada com o duplo, revela-se, em toda a magnitude, na complexidade deste personagem
atormentado exatamente pela divisdo entre bem e mal e, principalmente, pela questdo de nem
sempre ser possivel suportar suas escolhas, mesmo livres. A tematica da divisdo apresenta-se
tdo central em Dostoiévski, que o autor deu a seu personagem-ideia Raskolnikov um nome
derivado do radical raskol, que significa cisdo, ndo sem a inten¢do de marca-lo (Frank, 2003,
p. 111)%

O duplo caricato de Goliadkin além de representar “uma intensa luta de pontos
de vista sobre si mesmo” (Bezerra, 2008, p. 19), exerce muitas fun¢des na totalidade da obra
dostoievskiana. Ele revela um recurso literario, explorado por Dostoiévski, quando este possui
a intencdo de maximizar alguma caracteristica para ressaltd-la como prioritaria, carrega a
grande marca dostoievskiana de agregar uma profunda andlise psicoldgica a uma ndo menos
densa critica social e, por fim, traz, com uma dramaticidade propria do autor em questdo, a

divisdo que se torna tdo recorrente nas grandes obras de Dostoi¢vski.

¥ Esta aproximagio pode ser encontrada na biografia de Dostoiévski por Joseph Frank, na qual ele traduz raskol
por cisma. “cisma: [Do gr. schisma, pelo lat. schisma.] S.m. 1. Separagdo do corpo e da comunhdo de uma
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Mas ndo ¢ dificil entender por que Dostoiévski considerou tdo
importante “a idéia” concretizada nessa novela. O duplo de Goliadkin
representa os aspectos reprimidos da sua personalidade que ele ndo
quer enfrentar, e a cisdo interna entre a imagem que tinha de si mesmo
e a verdade — entre 0 que uma pessoa gostaria de acreditar sobre si
mesma e o que ela realmente ¢ — foi a primeira elabora¢do de um
personagem-tipo que veio a se tornar a marca distintiva do escritor.
Goliadkin ¢ o ancestral de todas as grandes personalidades divididas
de Dostoiévski, sempre confrontadas com seus duplos ou quase-
duplos (seja na forma de outros personagens “reais”, seja na de
alucinagdes) nas cenas mais memoraveis dos seus grandes romances

(Frank, 2008, p. 397).

Dentro de todo este espectro de personagens divididos, marcados pela ideia do

duplo e todas as questdes que ela suscita, Mychkin, o principe cristdo de O idiota (1868), ndo

parece, em nada, estar mais longe da discussdo do que os outros personagens supracitados.

Ele traz a divisdo presente também em Versilov, Ivan ou Raskolnikov, de maneira mais

efetiva para os ambitos do divino e do meramente humano, do naturalismo moderno e do

sobrenatural, da viabilidade ou da inviabilidade ontolégica do homem, da possibilidade ¢

impossibilidade de uma verdade estritamente cristd e, em especial, para o dmbito do amor.

Mychkin ndo s6 ndo escapa a tradicdo dostoievskiana de personagens marcadas pela tensdo,

mas ainda acrescenta bastante a essa extensa série de homens-ideia:

[...] esse conflito insolavel entre o humano e o divino que Dostoiévski
experimentou com tanta agudeza e que somente poderia atingir seu

ponto mais alto de expressividade e pungéncia se fosse encarnado

religido. 2. Dissidéncia de opinides. [CT. cisdo]” Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro:

Editora Nova Fronteira, 1986, p. 412.
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num “homem perfeitamente belo” como o principe Mychkin (Frank,
2003, p. 445).

Nos abismos dostoievskianos, o tema da dicotomia ocupa seu lugar de
destaque, assumindo a forma fantastica de um duplo ou somente encarnando um realismo
desconcertante. A dramaticidade de Dostoiévski frente a essa dicotomia adquire um carater
ainda mais tragico quando se trata de destinos e trajetorias, quando esta divisdo interna ¢é
capaz de arrastar um personagem ao oposto do que, até entdo, podia-se perceber como sua
esséncia e, ainda, notar que esse extremo-oposto esteve sempre 14, em sua ambigiiidade

constitutiva.

Por isso, encontramos em Dostoievski um enredo no qual varios
abismos se relacionam. Essa condi¢do de abismo, que se materializa
no discurso febril das pessoas procurando a si mesmas, procurando
construir teorias e definir processos morais e éticos, aparece como
agonia fisiologica nos personagens, pois, para Dostoievski, o ser
humano ¢ doente, ¢ essencialmente disfuncional no regime

unicamente natural (Pondé¢, 2003, p. 127).

Mas vé-se que mesmo Mychkin, alguém que ndo se entregou & modernidade
niilista e naturalista da Russia do século XIX, muito pelo contrario, mostra-se vitima da
agonia da divisdo, revelando que esta ndo o absolveu, a figura do Cristo dostoievskiano, e
nem mesmo seu autor, o criador de personagens tdo densos, porta-vozes de tantas agonias e

duvidas, as quais nem o proprio Dostoi¢vski poderia responder.
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ABSTRACT:

The proposal of this article is to approach in Dostoevsky, author strongly marked by the
amazing realism and complexity of yours characters that, without exaggeration, developed
him as a writer of the human abyss, the question of the double. For this, The Double itself,
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to the discussion. The Dostoevsky’s dramatic face to the dichotomy make possible to
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A TRAVESSIA PELO SERTAO COMO PERCURSO ANALITICO EM
GRANDE SERTAQO: VEREDAS

. . 7 r . *
Irineide Santarém André Henriques

RESUMO:

Este artigo tem como objetivo analisar brevemente o romance Grande sertdo: veredas como
se o narrador-personagem, Riobaldo, fizesse uma andlise psicanalitica com o doutor que o
escuta, uma vez que uma questdo o faz sofrer ao longo de sua travessia pelo sertdo: Diadorim.

PALAVRAS-CHAVE: Anilise psicanalitica. Amor. Verdade.
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INTRODUCAO'

Riobaldo, narrador personagem, de Grande sertdo: veredas atravessa o sertdo
duas vezes: a primeira vez na vivéncia, depois rememorando tudo o que viveu. Esta
introspeccio lembra Edipo, rei diante da esfinge de Delfos: “Conhece—te a ti mesmo”.

Para a psicanalise, conhecer um pouco de si pressupde estar diante de um
outro, a fim de que este outro possa ser um espelho, onde suas imagens possam ser vistas
refletidas. O espelho convoca ao jogo da ilusdo e do real. Nesse sentido, este percurso corre
um grande risco, como afundar no mar de si mesmo, como nos relata o mito de Narciso que
diante de sua imagem refletida se enamorou e afundou-se. Riobaldo correu este risco e
percorreu o sertdo de si mesmo. Sobre a simbologia do espelho, Téania Rivera em sua obra,
Guimardes Rosa e a Psicandlise: ensaios sobre imagem e escrita, ao descrever o conto

intitulado “O espelho” de Guimaraes Rosa descreve:

O espelho, sdo muitos. Plural e inapreensivel, a imagem no espelho ¢é
forcosamente engodo: mesmo os retratos tirados de imediato um apos
o outro sdo muito diferentes entre si. A fidedignidade que a imagem no
espelho guardaria com o “real” ndo ¢ menos vacilante: ¢ impossivel,
adverte Rosa, realizar a prova cabal que consistiria em mirar, ao
mesmo tempo, o objeto e sua imagem refletida. No hiato entre uma
miragem € outra, o tempo corre, € “o tempo ¢ o magico de todas as
traigdes...” O tempo nunca ¢ o mesmo ele ¢ um ou outro. Uma ilusdo
de simultaneidade parece entdo ser constitutiva do fendmeno

“espelho”, numa magia que oblitera o ou um, ou outro. (2005, p. 12).

de Cataguases 9/101- Santa Helena- Juiz de Fora-MG CEP: 36015-370. Tel: (32) 3217 8452, 88115426 E-mail:
sant123@uol.com.br

' Este artigo faz parte de uma dissertagdo de Mestrado em Letras: Literatura Brasileira (CES/JF) intitulada:
Literatura e psicandlise; barroco e feminino em Grande sertdo: veredas.
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O sertdo ¢é arido, porém, as vezes revela veredas, lugares que sdo agradaveis.
Na narrativa de Riobaldo o amor por Diadorim pode ser visto como as veredas que amenizam
as tribulagGes, a aridez do sertdo. Este artigo investigara a travessia de Riobaldo, como uma
analise psicanalitica e a busca de entendimento de seu amor por Diadorim, como ntcleo

central de sua travessia.

ANALISE PSICANALITICA E VERDADE NO SERTAO

O romance de Guimardes Rosa, Grande sertdo: veredas’, pode ser lido como
percurso de uma analise psicanalitica, pois, Riobaldo, narrador-personagem, parece alguém
que se encontra em um diva com seu analista e ele mesmo pede intervengdo em sua fala: “ Se
eu estou falando as flautas, o senhor me corte. Meu modo ¢é este. Nasci para ndo ter homem
igual em meus gostos. O que eu invejo ¢ sua instrucdo do senhor|[...]’(GSV, p. 49) Ele tem
varios questionamentos sobre a existéncia ao longo da narrativa, mas, principalmente, uma
questdo o atormenta profundamente: Diadorim.

Pode-se dizer que o texto é um espelho onde as imagens sdo refletidas a
medida que Riobaldo e o leitor vio fazendo a travessia na narrativa, pois ambos percorrem o
caminho: aquele que 1€ também percorre um caminho, faz uma travessia: “O espelho ou o
reconhecimento do proximo permite que se afirme a idéia da totalidade e da sua finitude, no

local onde sua presenga irrefletida permanece irreconhecivel, a ndo ser pelas vias do prazer e

do sofrimento” (Pommier, 1987, p. 123).

2 ROSA, Jodao Guimaraes. Grande sertdo: veredas. 13. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1979. As
subsequentes citagdes deste texto serdo feitas por esta edi¢do, indicando-se a sigla GSV, seguida pelo ntimero da
pagina.
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E interessante observar que o narrador-personagem indaga a seu interlocutor
sobre determinada tematica e ele mesmo responde. A voz do doutor com quem ele fala ndo
aparece em nenhum momento da narrativa, porém, o parecer deste sim, como se pode
verificar neste trecho: “Explico ao senhor: o diabo vige dentro do homem, os crespos do
homem ou ¢ o homem arruinado, ou o homem dos avessos [...] Mas ndo diga que o senhor,
assisado e instruido, que acredita na pessoa dele?! Nao? Lhe agradeco! Sua alta opinido
compée minha valia (grifo nosso)”. (GSV, p. 11).

A narrativa do romance ¢ em primeira pessoa, construida com contornos e
rebuscamento, como um labirinto barroco onde o leitor pega ou ndo o fio de Ariadne, como
no Mito de Teseu e decifra ou ndo o mito do sertdo.

Pode-se dizer que aqueles leitores que ndo conseguem chegar até o final da
narrativa labirintica sdo como 0s mogos que foram comidos pelo Minotauro. Este pode ser
visto como a representacdo das dificuldades que o ser humano passa quando quer decifrar a
sua verdade, ou também ser considerado a personificacdo do mal aquele que perturba a ordem
estabelecida, uma preocupagdo constante de Riobaldo ¢ o demonio e o mal em todos as suas
nuances, principalmente a pessoa de “Hermdgenes mor maldito”, jagungo que ele teme. Para
Sant'Anna, este pode representar o Minotauro para ambos os protagonistas: Riobaldo ¢

Diadorim,

Ou pode dar-se como nessa obra-prima do barroquismo ficcional
moderno brasileiro Grande sertdo: veredas, que se refaca a tradi¢@o e
que essas veredas sejam o desenho do enorme labirinto onde Diadorim
e Riobaldo tém que enfrentar o Grande Cao, o Minotauro, que é o “
Hermoégenes mor maldito”. Do liso do Sussuardo ao rodopio do duelo
no meio da rua, o arrebatamento labirintico da alma barroca entre o

bem e o mal, o amor e a morte (2000, p. 73).
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Riobaldo consegue percorrer o sertdo que ¢ labirintico e cheio de dificuldades
a serem vencidas, tal como Teseu, porém, no término da narrativa ainda continua no
“nonada”. O conhecimento que adquiriu sobre o humano na travessia do sertdo ndo ¢
suficiente para encobrir a sua dor.

O grande sertdo pode representar o deserto que existe no humano em busca da
sua verdade que ¢ sempre arida e grande. Depois que se atravessa a aridez, chega-se a
veredas, talvez outros caminhos, outras possibilidades se abram: “Sertdo é o sozinho.
Compadre meu Quelemém diz: que eu sou muito do sertdo? Sertdo ¢ dentro da gente”. (GSV,
p. 235).

O inconsciente freudiano tem seus contornos e mensagens enviadas ao
consciente através dos chistes, sonhos, atos-falhos, associagoes livres em analise. Lacan, no
Semindrio 20 (1985, p. 91) considera: “Se o inconsciente ¢ mesmo o que eu digo, por ser
estruturado como linguagem”. Assim, o caminho para o inconsciente nao ¢ reto, mas cheio de
curvas ¢ dobras que se desdobram. Existe sempre um a mais a se dizer, algo que ndo se
alcangou e “espera” uma ultrapassagem. Nesse sentido no dizer lacaniano o inconsciente ¢é
ndo-todo.

O processo mental do sujeito analisando ja existe, porém tem de haver um
momento que propicie o “acontecimento”. O analista tem de ser capaz de escutar o que
reverbera do analisando além das palavras. Riobaldo enxerga esta capacidade em seu possivel
analista: “Compadre meu Quelemém me hospedou, deixou meu contar minha histéria inteira.
Como vi que ele me olhava com aquela enorme paciéncia calma de que minha dor passasse; ¢
que podia esperar muito longo tempo. O que vendo, tive vergonha, assaz”. (GSV, p. 460).

Riobaldo no final se da conta de que falou tudo que tinha vontade e que o

doutor escutou tudo com uma paciéncia diferente, talvez esperando que através da fala ele

Psicanalise & Barroco em revista v.8,n.1: 33-55,jul.2010 37



A travessia pelo sertio como percurso analitico em Grande Sertio: veredas

curasse a sua dor. Curar a dor da alma pelo processo da fala, diz respeito a psicanalise. Ao

perceber a tamanha condigdo de escuta do seu interlocutor Riobaldo desabafa:

Cerro. O senhor vé. Contei tudo. Agora estou aqui, quase
barranqueiro. Para a velhice vou, com ordem e trabalho. Sei de mim?
Cumpro. O Rio de Sao Francisco que de tdo grande se comparece
parece € um pau grosso, em pé, enorme...Amavel o senhor me ouviu,
minha idéia confirmou: que o Diabo ndo existe. Pois ndo? O senhor é
um homem soberano, circunspecto. Amigos somos. Nonada. O diabo
ndo ha! E o que eu digo, se for... Existe ¢ homem humano. Travessia

(GSV, p. 460).

Riobaldo diz que a sua preocupagéo era entender se o diabo existe ou ndo,
pois ao longo de toda a narrativa ele julga que este interferiu no seu relacionamento com
Diadorim. Entretanto, chega a conclusdo de que o que existe é o ser humano, travessia. E
interessante observar que quando ele afirma que o diabo ndo existe primeiramente ele da
importancia a este e¢ escreve com letra maitscula, ¢ quando ratifica a sua confirmagdo ele ja
escreve com letra mintiscula exclamando com grande alivio: “O diabo ndo ha!”.

O “destino” da andlise ¢ a captura dos significantes onde o gozo estd. A fala
toda de Riobaldo com seu doutor ¢ uma tentativa de capturar todos os momentos vividos com
Diadorim que s@o para ele os seus significantes, a fim de gozar de novo: “O senhor sabe? Nao
aceito no contar, porque estou remexendo o vivido longe alto, com pouco carogo, querendo
esquentar, demear, de feito, meu coracdo, naquelas lembrangas. Ou quero enfiar a idéia, achar
o rumozinho forte das coisas, caminho do que houve e do que ndo houve. As vezes ndo ¢é
facil. Fé que ndo ¢” (GSV, p.135).

Riobaldo afirma que ndo ¢ nada facil pensar no passado para entendé-lo, porém

ele ndo desiste. Apesar de ser dificil mexer nas lembrancas a0 mesmo tempo elas esquentam o
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seu coragdo. Na morte de Diadorim ele consegue vislumbrar: “Ela tinha amor em mim. E
aquela era a hora do mais tarde. O céu vem abaixando. Narrei ao senhor. No que narrei, o
senhor talvez até ache mais do que eu, a minha verdade” (GSV, p. 454). Riobaldo delega ao
seu interlocutor, analista o suposto saber do conhecimento da sua verdade, pois ele tem a

sensacdo de que enxergou meia-verdade.

AMOR ENTRE RIOBALDO E DIADORIM

Nem sabia o nome dele. Mas ndo carecia. Dele nunca me esqueci,
depois, tantos anos todos. Agora que o senhor ouviu, perguntas fago.
Por que foi que eu precisei encontrar aquele Menino? Toleima, eu sei.
Dou, de. O senhor ndo me responda. Mas, onde € bobice a qualquer
resposta, ¢ ai que a pergunta se pergunta. Por que foi que eu conheci
aquele Menino? O senhor ndo conheceu o compadre Quelemém nao
conheceu milhdes de milhares de pessoas nao conheceram. O senhor
pense outra vez, repense o bem pensado: para que foi que tive de

atravessar o rio, defronte com o Menino? (GSV, p. 86).

Riobaldo quer saber o por qué de ele ter encontrado Diadorim, ainda menino, e
ter-se encantado por ele. A importancia do encontro é revelada também na escrita da palavra
“Menino” em mailscula, deixando claro para o leitor que ndo foi qualquer menino, mas,
alguém muito especial que nem todos os mortais tém oportunidade de encontrar em suas
vidas. Um encontro como este ¢ um divisor de aguas na vida da pessoa, uma marca profunda
que ndo cicatrizara jamais.

Para a psicanalise, em Freud e Lacan, uma das formas de se conhecer uma

pessoa ¢ como ela vivencia o amor. Nesse sentido podem-se ter algumas suspeitas da
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movimentacdo psiquica de Riobaldo que num primeiro momento parece aceitar o seu desejo
homossexual com naturalidade: “Primeiro fiquei sabendo que gostava de Diadorim de amor
mesmo amor, mal encoberto em amizade. Me a mim, foi de repente, que aquilo se esclareceu:
falei comigo. Nao tive assombro, ndo achei ruim, ndo me reprovei na hora. [...] Como ¢ que,
dum mesmo jeito, se podia mandar o amor?” (GSV, p. 220).

A verdade do inconsciente ndo se “manifesta” toda e o sujeito s6 chega a
“metade” de sua verdade. Nunca ninguém sabe tudo sobre si mesmo ou tem coragem de
revelar as suas verdades. Riobaldo consegue em alguns momentos ndo sentir vergonha ou
medo de se atrair por um homem, porém ao longo de sua travessia em varios momentos ele se
envergonha deste sentimento e deseja ¢ procura mulheres bonitas, revelando que possui
capacidade para amar em multiplicidade. Porém, todo o seu movimento ¢ para esconder de si

mesmo o seu verdadeiro sentimento que € o de atragdo por um homem:

Ao cada dia mais distante, eu mais Diadorim, mire veja. O senhor
saiba Diadorim: que, bastava ele me olhar com os olhos verdes tdo em
sonhos, e, por mesmo de minha vergonha, escondido de mim mesmo
eu gostava do cheiro dele, do existir dele, do morno que a mao dele
passava para a minha mao. O senhor vai ver. Eu era dois, diversos? O

que ndo entendo hoje, naquele tempo eu nao sabia (GSV, p. 369)

Riobaldo diz que sentia fortemente desejo pelo amigo tudo nele o atraia; os
olhos, o cheiro do corpo, o toque das suas maos. Ai nesses momentos sentia-se confuso com
vontade de se esconder de si mesmo, porém agora na sua introspeccdo revela para si mesmo e
indaga-se: “Eu era dois, diversos”? Quer dizer multiplo para amar? Tal como se fossem duas
pessoas (desejo de amar como homem e desejo de amar como mulher) em uma s6. Lacan, nos

Escritos, no artigo intitulado Diretrizes para um Congresso sobre a sexualidade feminina
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(1958) nomeia a forma de amar masculina de fetichista, pois 0 homem goza com uma parte do
corpo da mulher. Ja a posi¢do feminina de amar ¢ erotomaniaca. Ama-se aquele que esta
marcado pela falta, castragdo. Uma mulher que ama na posi¢do feminina precisa inventar que
¢ amada. Atribui ao outro um desejo que ¢é seu.

Quando Lacan (1985) afirma que ndo existe relagdo sexual, &€ que na verdade
0s sexos ndo se relacionam, pois 0 homem ama de uma forma ¢ a mulher de outra. Ela

necessita de algo que tampone a falta. Para o homem, a relagdo sexual ¢ totalmente falica:

Que tudo gira ao redor do gozo filico, é precisamente o de que da
testemunho de que a mulher se define por uma posi¢do que apontei
com o ndo-todo, no que se refere ao gozo falico. Vou mais longe o
gozo féalico ¢ o obstaculo pelo qual o homem nao chega, eu diria, a
gozar do corpo da mulher, precisamente porque o de que ele goza € do

gozo do 6rgao (Ibid., p. 15).

Assim, dentro da leitura lacaniana o amor encobre a falta diante da
impossibilidade de se fazer Um: o amor une o homem e a mulher. A unido dos corpos na
relagdo sexual da a ilusdo para o casal de uma completude, uma fusdo, como se os dois corpos
fossem “um s6”, mesmo que momentaneamente, tal qual Platdo expressa no Banquete sobre o
mito do amor que um dia, no passado remoto, as almas eram gémeas e tinham seus corpos
colados um no outro.

Sobre esta fusdo do amor e a tentativa de o humano tentar resgatar a possivel
unido que ja teve com uma alma semelhante, Lacan no Seminario 20 (1985) considera que ¢é

da ordem do impossivel:
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O amor, serd que ¢ fazer um s6? Eros, serd ele para tensdo para o Um?
[...] O amor ¢ impotente, ainda que seja reciproco, porque ele ignora
que ¢ apenas o desejo de ser Um, o que nos conduz ao impossivel de
estabelecer a relagdo dos....A relagdo dos quem?-dois sexos.[...] Nos
dois somos um so. [grifo nosso] Todo mundo sabe, com certeza, que
jamais aconteceu, entre dois, que eles sejam s6 um, mas, enfim, nos
dois somos um so [grifo nosso]. E dai que parte a idéia do amor. E
verdadeiramente a idéia mais grosseira de dar a relag@o sexual, a esse
termo que manifestamente escapa, o seu significado. [...] Esse Um de
que todo mundo tem a boca cheia, ¢ primeiro, da natureza dessa

miragem do Um que a gente acredita ser (p. 13-14; 64-65).

Existe a ilusdo de que dois corpos unidos estdo formando um corpo, como se
uma pessoa fosse a metade da outra pessoa. O dizer popular ratifica esta afirmativa quando
propaga que cada pessoa tem “a metade da sua laranja” ou “a tampa da sua panela”.
Entretanto, ndo ha como estabelecer uma proposic¢ao logica entre os dois sexos.

Riobaldo e Diadorim vivenciaram um amor platonico, nunca se encontraram
como homem e mulher, carnalmente, expressando esta impossibilidade de encontro entre os
SEeXo0s. Entretanto, a vida amorosa foi vivenciada intensamente num transbordamento de
uma grande amizade: “Amigo, para mim, € so isto: € a pessoa com quem a gente gosta de
conversar, do igual o igual, desarmado. O de que um tira prazer de estar proximo. So isto,
quase; ¢ os todos sacrificios. Ou amigo ¢ que a gente seja, mas sem precisar de saber o por
qué € que é. Amigo meu era Diadorim; Fafafa; o Alaripe, Sesfrédo” (GSV, p. 139).

Platonicamente Riobaldo “separa” os desejos da carne com os do coragdo e os
vivencia somente no mundo das idéias. O que a carne convoca ele fica confuso, por isso se
esquiva de um investimento maior com o companheiro. Cartesianamente o mundo dos

sentidos o perturba de se livrar desse sentimento pelo companheiro e ele confessa que quando
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ficava envolvido com as guerras o seu amor por Diadorim ficava latente, porém ao avista-lo e

abraga-lo o sentimento todo acendia:

O que sei, tinha sido o que foi: no durar daqueles antes meses, de
estropelias e guerras, no meio de tantos jaguncos, € quase sem
espairecimento nenhum, o sentir tinha estado sempre em mim, mas
empobrecido, rebucado. Eu tinha gostado em dorméncia de Diadorim,
sem mais perceber, no fofo dum costume. Mas, agora, manava em
hora, o claro que rompia, rebentava. Era e era. Sobrestive um
momento, fechado os olhos, sufruia aquilo, com outras minhas forgas.

Dai, levantei (GSV, p. 221).

A lembranga remanescente da infincia, quando Diadorim repudiou um

investimento homossexual com a ponta de uma faca sangrando a pessoa que o investiu, talvez

tenha impedido que Riobaldo declarasse o seu amor por temor de ser agredido. Nessa ocasido

o homem que tentou molestar Diadorim insinuou que eles estariam fazendo um “ jogo”

sexual, e que ele também queria desfrutar daquele prazer, com um ar debochado segundo

relato de Riobaldo; ele disse:

“Vocés dois, ué , hem ?! Que é que estdo fazendo ?...” Aduzido
fungou, e, mdo no fechado da outra, bateu um figurado indecente.
Olhei para o menino. Esse ndo semelhava ter tomado nenhum espanto,
surdo sentado ficou, social com seu pratico sorriso. ” Hem, hem? E
eu? Também quero ! “ o mulato veio insistindo. E, por ai, eu
consegui falar alto, contestando, que ndo estdvamos fazendo sujice
nenhuma, estdvamos era espreitando as distancias do rio e o parado
das coisas. Mas, o que eu menos esperava, ouvi a bonita voz do
menino dizer :_ “ Vocé€ meu nego? Esté certo, chega aqui...”A fala,
o jeito dele, imitavam de mulher. Entdo, era aquilo? E o mulato
satisfeito, caminhou para se sentar juntinho dele. Ah, tem lances, esses

se riscam tdo depressa, olhar da gente ndo acompanha. Urutu da e ja
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deu o bote? S6 foi assim. Mulato pulou para trds, 6 de um grito,
gemido urro. Varou o mato, em fuga, se ouvia aquela corredoura. O
menino abanava a faquinha nua na mao, e nem se ria. Tinha embebido
ferro na coxa do mulato,a ponta rasgando fundo. A ldmina estava
escorrida de sangue ruim. Mas o menino ndo se aluia do lugar. E
limpou a faca no capim, com todo capricho.” Quicé que corta...” foi s6

o que disse, a si dizendo. Tornou a por na bainha (GSV , p. 85).

A atitude de Diadorim ¢ de uma valentia muito grande para uma crianga, pois o
agressor era mais velho, e poderia, como pensou Riobaldo, voltar com outros companheiros
para se vingar. Parece que ao mesmo tempo que este se esquiva da tentativa de aproximar-se
do seu amor se enamora cada vez mais pela coragem do amado. Essa contradi¢do de emogdes
¢ uma constante em toda a narrativa: é o querer ¢ ndo querer. Dualidade paradoxalmente tdo
constante ndo s6 em Riobaldo, mas em todo humano. E ele diz ao seu interlocutor: “Diga ao
senhor: nem em Diadorim mesmo eu ndo firmava o pensar. Naqueles dias, entdo, eu ndo
gostava dele? Em pardo. Gostava ¢ n3o gostava. Sei, sei que, no meu, eu gostava,
permanecente. Mas a natureza da gente ¢ muito segundas-e-sabados. Tem dia ¢ tem noite,
versaveis, em amizade de amor» (GSV, p.139).

E quando o reencontra mogo pensa que nunca mais iria se afastar dele como

se tivesse achado a felicidade total e que esta ndo iria “escorrer” de sua vida nunca mais:

E desde que ele apareceu, mogo e igual no portal, eu ndo podia mais,
por meu proprio querer, ir me separar da companhia dele, por lei
nenhuma; podia? O que entendi em mim: direito como se, no
reencontrando aquela hora aquele Menino — Mocgo, eu tivesse acertado
de encontrar, para o todo sempre, as regéncias de uma alguma a minha
familia. Sem peso e sem paz, sei, sim. Mas, assim como sendo, o amor

podia vir mandado do D&? Desminto (GSV, p. 109).
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Riobaldo descreve como ndo se importasse com as leis da sociedade que ndo
aceita com naturalidade o homossexualismo, pois ele diz: “por lei nenhuma* ele iria renunciar
0 seu sentimento ¢ a companhia do companheiro. Ele desabafa que sente como se tivesse
encontrado alguém familiar, um sentimento familiar na pessoa de Reinaldo-Diadorim.

Todavia, a0 mesmo tempo em que aceita tudo como se fosse natural, sente uma
necessidade de buscar um outro amor e tamponar a falta de vivenciar 0 amor com 0 mesmo
género, Riobaldo busca as mulheres dos bordéis e Otacilia entra em sua vida para silenciar um

pouco o seu desejo ou desloca-lo momentaneamente:

Sofreado de minha soberba, € 0 amor afirmante, eu senti o que queria,
conforme declarado: que, no fim,eu casava desposado com Otacilia sol
dos rios...Casava, mas que nem um rei. Queria, quis. E Diadorim? O
senhor cuida. Ingratiddo ¢ o defeito que a gente menos reconhece em
si? Diadorim ele ia para uma banda, eu para outra, diferente; que em,
dos brejos do gerais, sai uma vereda para o nascente e outra para o
poente, riachinhos que se apartam de vez, mas correndo, claramente,
na sombra de seus buritizais... Outras horas, eu renovava a idéia: que
essa lembranga de Otacilia era muito legal e intruja; e que de Diadorim

eu gostava com amor, que era impossivel (GSV, p. 412, grifo nosso).

Apesar de Diadorim ser um “amor impossivel” Riobaldo também revela na
narrativa que parece que seu amor por Diadorim € correspondido, talvez seja apenas uma
ilusdo do narrador-personagem. Como ja foi descrito, para a psicanalise ha pessoas que amam
e precisam inventar que sdo amadas.

O que faz o protagonista suspeitar que seja amado sdo algumas atitudes de
Diadorim tal como, revelar que na sua vida sé tem trés pessoas, uma delas ¢ ele, Riobaldo:

“S¢6 tenho Deus, Joca Ramiro e vocé Riobaldo... ele declarou” (GSV, p. 140). Riobaldo diz
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que apoés escutar esta declaracdo ndo se conteve de felicidades: “Hé de medo, coracdo bate
solto no peito; mas de alegria ele bate inteiro, e duro, que até doi, rompe para diante na
parede” (Idem).

Para Riobaldo: “Diadorim ¢ minha neblina” (GSV, p. 22). Na neblina a pessoa
pode se perder, como no encontro com o indizivel. Parece que era assim que Riobaldo sentia
no encontro com Diadorim.

Na densa neblina ha possibilidade de ndo se enxergar nada. Riobaldo ndo
consegue ver direito Diadorim, pois, ora ele parece homem ora mulher, numa metamorfose
demoniaca a seu olhar. Ele ndo consegue apalpa-la, tal como a neblina densa, nebulosa que
passa lentamente e ndo se consegue segurar. Assim também, Riobaldo ndo sustenta o
feminino em Diadorim. Assusta-se com o sentimento de atragdo por um homem e pensa ser o

diabo lhe provocando:

Mas ponho minha fianga: homem muito homem que fui, ¢ homem
por mulheres! — nunca tive inclinagdo pra vicios desencontrados.
Repilo o que, o sem preceito. Entdo o senhor me perguntard o que era
aquilo? Ah, lei ladra, o poder da vida. Direitinho declaro o que,
durando todo tempo, sempre mais as vezes menos, Comigo se passou.
Aquela mandante amizade. Eu ndo pensava em adiagdo nenhuma, de
pior proposito. Mas eu gostava dele, dia mais dia, mais gostava. Diga
o senhor: como um feitico? Isso. Feito coisa-feita. Era ele estar perto

de mim, e nada me faltava (GSV, p. 114).

Riobaldo afirma que sempre gostou de mulheres nunca teve atracdo por

homens, porém com Diadorim era diferente, parecia que estava enfeiticado.
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O nome de Diadorim a principio revela uma dualidade’. Ela mesma se
nomina dois Reinaldo-Diadorim e diz para Riobaldo que o seu nome Reinaldo (masculino) ¢
uma invencdo ¢ que seu nome verdadeiro ¢ Diadorim (pode-se dizer que soa mais como
feminino apesar de ser dual). Reinaldo-Diadorim encobre a sua passividade para ndo ser

devorada no sertdo, assim conta o seu segredo para quem mais confia:

Riobaldo, pois tem um particular que eu carego de contar a vocé, € que
esconder mais ndo posso... Escuta: eu ndo me chamo Reinaldo, de
verdade. Este ¢ nome apelativo, inventado por necessidade minha,
carece de vocé ndo me perguntar por qué. Tenho meus fados. A vida
da gente faz sete voltas se diz. A vida nem ¢ da gente...” [...] “ Pois
entdo: o meu nome, verdadeiro, ¢ Diadorim... Guarda este meu
segredo. Sempre, quando sozinhos a gente estiver, ¢ de Diadorim que

vocé deve me chamar, digo e pego, Riobaldo... (GSV, p.121).

Entdo se pode subentender que para ele Riobaldo ela/ele se revela feminina ou
quer ser chamada como feminina e que esta feminilidade ¢ um segredo que ndo podera ser
revelado em publico. Riobaldo lembra dessa passagem emocionado de saber que parece que
foi amado pelo seu companheiro. E assim, relembra a cena com o seu interlocutor: “Diadorim
dird o senhor: entdo, eu ndo notei viciice no modo dele me falar, me olhar, me querer-bem?
Nao, que ndo fio e digo. Ha-de-o, outras coisas... O senhor duvida? Ara, mitilhas, o senhor é
pessoa feliz, vou me rir... Era que ele gostava de mim com a alma: me entende? O Reinaldo.
Diadorim, digo” (GSV, p. 122).

Ao mesmo tempo em que Riobaldo imagina ser amado e valoriza o seu objeto

de amor desfavorecendo a si mesmo, ele também sente vontade de cuidar de Diadorim, dar

? Sobre a dualidade em Diadorim o leitor podera ler mais em CAMPOS, A. Um lance de ‘Dés’ no “Grande
Sertao”, 1991, p.340-341.
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protecdo, mostrando na narrativa uma circularidade na posi¢do masculina e feminina de amar:
“E eu gostava dele, gostava, gostava. Ai tive o fervor de que ele carecesse de minha protegéo
toda a vida: eu trecando, garantindo, punindo por ele. Ao mais os olhos me perturbavam: mas
sendo que ndo me enfraqueciam. Diadorim” (GSV, p. 121). Riobaldo também suspeita que

Diadorim sente ciumes dele, assim ele argumenta:

Que Diadorim tinha citime de mim com qualquer mulher, eu ja sabia,
fazia tempo, até. Quase desde o principio. E, naqueles meses todos, a
gente vivendo em par a par, por altos e baixos, amarguras e perigos, o
roer daquilo ele ndo conseguia esconder, bem que se esfor¢ava. Vai e
vem, me intimou a um trato: que, enquanto a gente estivesse em oficio
de bando, que nenhum de nds dois ndo botasse mdo em nenhuma
mulher. Afiangado, falou: _ ”Promete que temos de cumprir isso
Riobaldo, feito jurado nos Santos-Evangelhos! Servergonhice e airado
avejo servem so para tirar da gente o poder da coragem...Vocé cruza e

jura?!” Jurei (GSV, p. 147).

Nesse momento o personagem-narrador aproveita para relatar um grande mito
do sertdo de que o sexo atrapalha aquele que luta como se tirasse a energia vital, por isso os
homens que se abstém do sexo sdo os mais valentes. Diadorim apresenta-se como o prototipo
deste, uma vez que ndo ¢é visto nunca com uma mulher ¢ mostra-se muito valente. Entretanto,

Riobaldo revela um desejo intenso de amar carnalmente seu companheiro:

De um aceso, de mim eu sabia: o que compunha minha opinido era que
eu, as loucas, gostasse de Diadorim, e também, recesso dum modo, a
raiva incerta, ponto de ndo ser possivel dele gostar como queria, no
honrado e no final. Ouvido meu retorcia a voz dele. Que mesmo, no
fim de tanta exaltacdo, meu amor inchou, de empapar todas as

folhagens, e eu ambicionando de pegar em Diadorim, carregar
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Diadorim nos meus bragos, beijar, as muitas demais vezes, sempre

(GSV, p. 32-33).

Riobaldo percorre o caminho do sertdo para entender porque ndo se entregou
ao amor com Diadorim e porque Diadorim nfo se entregou a ele. Por isso, consegue enxergar
no momento em que descreve ao seu doutor como eram cumplices de um sentimento, uma
vez que Diadorim fica triste quando Riobaldo procura mulher no bordel: “Diadorim firme
triste, apartado da gente, naquele arraial, me lembro. Sai alegre do bordel, acinte” (GSV, p.
148).

Revelar para si mesmo um desejo homossexual ndo ¢ uma tarefa facil, assim
Riobaldo fica alegre, quando vai ao bordel e consegue ficar com uma mulher provando para si
mesmo que ¢ “macho”. Porém a sua possivel homossexualidade ¢ projetada naquele que para
ele ¢ o demonio em pessoa, Hermdgenes, ele pensa que talvez este ndo goste de mulher:
”Serd, o Hermogenes também gosta de mulher’s?” — eu careci de saber, perguntei. — “Eh.
Aprecéia nao” (GSV, p.180).

A cumplicidade do sentimento também foi expressa quando Diadorim viajou
sem Riobaldo e este pressentiu a sua volta, pois sentiu uma alegria muito grande em seu

coragdo; ouviu um som de um passaro e pensou que alguma coisa boa iria acontecer,

De repente, dei, fé, e avistei: era Diadorim que chegando, ele ja parava
perto de mim. Ele mesmo me disse, com o sorriso sentido: — "Como
passou, Riobaldo? Nao esta contente por me ver?” A boa surpresa,
Diadorim vindo feito um milagre alvo. Ao que pele pancada do meu
coragdo. Ai, mas um resto de duvida: a inteira davida, que me
embaragava real, em a minha satisfacdo. Eu era o que tinha, ele o que
devia. Retente, entdo, permaneci; ndo fiz mostra nenhuma. Esperei as
primeiras palavras dele. Mais falasse; retardei, limpei a goela. — ”A

pois. Por onde andou, se mal pergunto?” — ai falei (GSV, p. 181).
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Somente a posteriori tudo parece fazer sentido, mas quando ele vivia sentia-se
envolvido em uma energia demoniaca como se estivesse em um encantamento ¢ assim ele
afirma: “Diadorim veio para perto de mim, falou coisas de admiracdo, muito de afeto leal.
Ouvi, ouvi, aquilo, copos a fora, mel de melhor. Eu precisava. Tem horas em que penso que a
gente carecia, de repente, de acordar de alguma espécie de encanto (grifo nosso). As pessoas,
¢ as coisas, ndo sdo de verdade” (GSV, p .66).

Riobaldo imagina que seria melhor que “as coisas” ndo fossem de verdade, ou
seja, como num conto de fadas ele poderia sair do encanto e ver que Diadorim era uma bela
mulher. Quando ele a visualizou morta e feminina era como se o encanto houvesse acabado e

ao mesmo tempo tornado-se real. Por isso ele parecia ndo acreditar na cena que via:

Eu estendi as maos para tocar naquele corpo,e estremeci, retirando as
maos para tras, incendidvel: abaixei meus olhos. E a Mulher estendeu a
toalha, recobrindo as partes. Mas aqueles olhos eu beijei, e as faces, a
boca. Adivinhava os cabelos. Cabelos que cortou com tesoura de
prata... Cabelos que, no sé ser, haviam de dar para baixo da cintura... E
eu ndo sabia por que nome chamar; eu exclamei me doendo: “Meu

amor!...” (GSV, p. 454).

A mulher que lava o corpo de Diadorim ndo se assusta ao ver que ele ¢ mulher,
pelo contrério ela tenta esconder as partes e Riobaldo em outro momento da narrativa diz que
a Mulher ndo lhe mostrou o corpo de proposito, ela suspirou ao ver Diadorim morto: “A Deus
dada. Pobrezinha...” (GSV, p. 453). Ela age como se tivesse conhecimento da sexualidade

feminina de Diadorim. Cuida amorosamente do corpo do inimigo mortal de seu marido, pois
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surpreendentemente quem revela para Riobaldo que Diadorim era feminino ¢ a mulher de
Hermogenes, considerado por ele o diabo em pessoa.

Riobaldo d4 muita importancia a esta mulher, uma vez que Mulher esta escrito
com letra maiuscula para dizer que ela ndo é uma pessoa qualquer, mas aquela que lhe revelou
parte de seu enigma.

A descrigdo do corpo da mulher, Diadorim, ndo surpreendeu Riobaldo, pois
ele diz que os cabelos longos dela ele ja adivinhava, dando a entender que ele imaginava
ele/ela de cabelos compridos. Nao conseguiu nominar o companheiro numa veste feminina,
simplesmente conseguiu exteriorizar o seu sentimento dizendo: “Meu amor™!...

Como um conto de fadas as avessas ou uma verdadeira tragédia barroca nunca
se encontraram como um homem ¢ uma mulher, nunca tiveram coragem de assumir o amor
homossexual para ele e heterossexual para ela, pois ela sabia que poderiam viver como
homem e mulher, carnalmente, porém algo a mais a impedia que se entregasse a esse amor.
Assim, ele conclui tristemente que ela/ele lhe negou a vivéncia do amor total, a concretude

sexual:

E, o pobre de mim, minha tristeza me atrasava, consumindo. Eu ndo
tinha competéncia de querer viver, tdo acabadico, até o cumprimento
de respirar me sacava. E, Diadorim, as vezes conheci que a saudade
dele ndo me desse repouso; nem o nele imaginar. Porque eu, em tanto
viver de tempo, tinha negado em mim aquele amor, ¢ a amizade desde
agora estava amarga falseada; e o0 amor, e a pessoa dela, mesma, ela
tinha me negado (grifo nosso) Para qué eu ia conseguir viver (GSV, p.

458).

Sigmund Freud (1913) no seu artigo intitulado O tema dos trés escrinios cuja
tematica ¢ tirada de duas cenas de Shakespeare que retratam a comédia ¢ a tragédia sdo

inspiragdo para o Pai da psicanalise investigar sobre as formas de amar do homem e da
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mulher. Nesse artigo ele relata que a Deusa do Amor da Beleza um dia foi Deusa da Morte
quer dizer o amor, a beleza e a morte como uma s6 entidade. No final do artigo ele chega a
conclusdo de que o homem encontrard o verdadeiro amor somente quando encontrar a

silenciosa Deusa da Morte. Nesse sentido, Riobaldo encontrou seu verdadeiro amor:

Que Diadorim era corpo de uma mulher, moga perfeita... Estarreci. A
dor ndo pode mais do que a surpresa. A coice d arma, de coronha...
Ela era.Tal que assim se desencantava, num encanto tdo terrivel,
[grifo nosso] e levantei mdo para me benzer mas com ela tapei foi
um solucar, e enxuguei as lagrimas maiores. Uivei. Diadorim!
Diadorim era uma mulher. Diadorim era mulher como o sol ndo
acende a agua do rio Uructia, como eu solucei meu desespero (GSV,
p. 454).

Riobaldo descreve que Diadorim era corpo. Enfatiza corpo, moga perfeita. Nao
tinha anomalias no corpo apesar da dualidade que sua personalidade tantas vezes lhe
apresentou, como se fizesse parte de um feitico.

Caso todas as impressdes fizessem parte de um feitico era possivel que seu
corpo pudesse apresentar alguma deformidade, entretanto a cena lhe revelava algo diferente.
Intimamente parecia saber que a alma do “amigo” fosse de mulher, porém o que lhe era oculto
¢ que o corpo também era feminino.

Diante da revelagdo deste enigma o “amigo” tdo desejado sexualmente
revelando-se mulher na morte, Riobaldo parece sentir-se realmente envolvido, participante de
um feitico, como ele suspeitou em toda a narrativa. E, na tentativa de se proteger pensa em se
benzer diante do belo corpo de mulher que seu amigo revelou. O seu desejo secreto que era

ver o amigo mulher tornou-se real, porém de uma forma macabra: na morte.
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Todavia, ele ¢ atravessado pela dor desta revelagdo e com as maos que
levantou para se benzer ele tapa o seu soluco. A dor da verdade vence o temor do medo do
feitico e o coloca diante de uma condigdo muito humana: a finitude. Assim, esta dor fere o seu
corpo de tal forma que ele uiva de dor.

E interessante observar que quando Riobaldo comeca a relatar a sua historia de
vida ja sabia que Diadorim era mulher. Talvez por isso ele conta a sua atragdo pelo
companheiro com énfase, como desabafo para si mesmo, pois a sua posi¢do ¢ de alguém que
ja conhece a verdade.

O feminino ja lhe tinha sido revelado. A questdo que o perturba é entender o
por qué ndo se entregou nos bracos de seu amor, pois a posteriori tudo fazia sentido: os dois
se desejavam e poderiam ter vivenciado tudo carnalmente. A decifragdo do mistério sobre a

sexualidade feminina em Reinaldo-Diadorim fica para o leitor.
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THE CROSSING THROUGH THE WILDERNESS AS AN ANALYTIC WAY IN
GRANDE SERTAO: VEREDAS

ABSTRACT:

This article aims to analyze shortly the romance Grande sertdo: veredas, as the narrater-
personage, Riobaldo, did a psychoanalysis with the doctor whom he listens to, once a certain
question brings to him a profound pain during his crossing through the wilderness: Diadorim.

KEYWORDS: Psychonalysis. Love. Wilderness. Truth.

LA TRAVERSEE DANS LA VASTE PLAINE COMME UN PARCOURS
ANALYTIQUE DANS LE GRANDE SERTAO: VEREDAS

RESUME:

Cet article aborde briévement une analyse objective du roman Grande Sertdo: veredas comme
si personage-narrateur, Riobaldo, fit une analyse psychanalytique avec le docteur qui lui
écoute, une fois qu’une certaine question a lui fait souffrir au long de leur traversée a travers
la vaste plaine: Diadorim.

MOTS-CLES: Analyse psychanalytique. L’amour. Vaste plaine. Vérité.
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A SEPARACAO AMOROSA: UMA ABORDAGEM PSICANALITICA

Elen de Paula Ferreira*

RESUMO:

Neste trabalho, abordamos o sofrimento decorrente da separagdo amorosa a partir do referencial
teorico da psicandlise, mais especificamente Freudiano. Foram discutidos, inicialmente, os
mecanismos que direcionam o individuo na escolha de um objeto amoroso enquanto escolha
narcisica, além de apresentarmos algumas consideragdes sobre a paixdo amorosa, enfatizando seu
carater de desmedida. Em seguida, tratamos da reagdo humana frente a perda de um objeto de
amor. Por fim, abordamos as tentativas do Ego de superar o sofrimento desencadeado pela
separacao.

PALAVRAS-CHAVE: Psicanalise. Objeto de amor. Narcisismo. Separac¢do. Sofrimento.
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INTRODUCAO

O tema da separacdo amorosa desperta na maioria das vezes grande interesse e
curiosidade, uma vez que, a maioria dos seres humanos j& sofreu a dor de uma perda amorosa.
Porém tal sofrimento repercute de maneira diferenciada na vida de cada individuo.

Pode-se dizer a partir das reflexdes propostas por Freud que a paixdo se encontra
dentre as doengas narcisicas, pois o sujeito busca alcancar sua completude através de um objeto
idealizado. Devemos considerar que as relagdes amorosas da vida adulta tém como modelo as
experiéncias vivenciadas na infancia, por isso, o individuo revive ndo s6 os amores e os cuidados
obtidos, mas também o sofrimento e o sentimento de desamparo.

O amor ¢ muitas vezes considerado, pelos seres humanos, como um dos caminhos
a serem percorridos na busca pela felicidade, pois, ¢ uma experiéncia na qual se pode obter a
mais intensa experiéncia referente a uma transbordante sensacdo de prazer.

Por outro lado, a tentativa de encontrar a felicidade através do amor ¢ fracassada,
uma vez que, justamente quando amamos ¢ que nos achamos mais indefesos contra o sofrimento,
e além do mais, quando perdemos o nosso objeto amado ou o seu amor nos sentimos
desesperadamente infelizes.

Freud enfatiza que quando o homem escolhe a via do amor sexual como tentativa
de encontrar a felicidade, ele se torna dependente de parte do mundo externo de uma maneira
bastante perigosa, pois, a dependéncia do objeto amoroso escolhido, pode causar-lhe um
sofrimento extremo caso perca seu objeto.

Considerando o grande numero de pessoas que chegam a clinica buscando

tratamento analitico em virtude de questdes amorosas, podemos constatar que, para a psicanalise,
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¢ de extrema relevancia clinica pesquisar sobre o sofrimento humano decorrente da perda de um
objeto amoroso.

O objetivo deste trabalho ¢é, portanto, compreender a maneira pela qual os seres
humanos vivenciam a separacdo amorosa € o que faz com que esta separacdo seja sentida de
maneira tdo sofrida e dolorosa por muitos. Para a discussdo levaremos em consideracdo os
mecanismos utilizados pelo individuo na escolha de seu objeto de amor, para que em seguida
possamos compreender porque a perda desse objeto resulta em tamanho sofrimento.

Para que esta pesquisa se realizasse dividimo-la em trés partes. Na primeira parte
foi realizado um estudo, a partir das reflexdes propostas por Freud sobre a escolha de um objeto
de amor além de abordarmos o sofrimento humano decorrente de suas relagdes com o outro. Em
seguida propusemos algumas discussdes de diferentes teoricos a respeito da paixdo amorosa.

No segundo topico, abordamos a partir de Freud, algumas reagdes humanas diante
da perda de alguém a quem se ama, e também refletimos, tendo como referéncia o trabalho de
Nasio (1997), sobre a dor da separagdo enquanto dor psiquica.

No terceiro e ultimo item, tratamos de algumas saidas e mecanismos de defesa
adotados pelo Ego, a fim de sobreviver e superar o sofrimento ocasionado pela separagdo
amorosa. Para tal, enfatizamos a visdo metapsicologica adotada pelo psicanalista Igor Caruso

(1981).

A DIMENSAO NARCIiSICA DO AMOR EM FREUD
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Segundo Roudinesco em sua obra Diciondrio de Psicanadlise (1998), Freud
menciona pela primeira vez o termo narcisismo no ano de 1910 em seu texto 7rés ensaios sobre a
teoria da sexualidade. Neste texto, o autor fala sobre os “invertidos”, termo utilizado pelo autor,
uma vez que nao usava a palavra “homossexual”.

Freud, no texto citado acima, trata da questdo dos “invertidos” dizendo que eles
“tomam a si mesmos como objetos sexuais” e a partir do narcisismo, procuram rapazes
semelhantes a si proprios, “a quem querem amar tal como sua mae os amou’.

De acordo com Roudinesco (1998), ainda no ano 1910, Freud em seu ensaio
Leonardo da Vinci e uma lembranga de sua infancia e também em 1911 no estudo feito por ele
no caso Schreber, avaliou o narcisismo como um estadio normal da evolucao sexual.

Porém, o termo narcisismo adquiriu um valor de conceito em 1914, a partir do
texto “Sobre o narcisismo: uma introdu¢@o”, onde passou a ocupar um lugar fundamental na
teoria do desenvolvimento sexual no ser humano.

Para Roudinesco, foi a partir deste texto de 1914, que se pode falar de um
narcisismo primario infantil, que diz respeito a escolha feita pela crianga de sua pessoa como
objeto de amor, numa etapa que precede a total capacidade de se voltar para objetos externos.

Segundo Freud em Sobre o narcisismo: uma introdugdo (1914), as escolhas
amorosas da vida adulta sdo uma atualiza¢do da relagdo primaria com as figuras parentais. Para o
autor, a busca pelo objeto de amor representa uma tentativa do individuo de recuperar seu
narcisismo infantil perdido a fim retornar a sensac¢do iluséria de onipoténcia e completude

vivenciada em sua relagdo primitiva com seu cuidador.
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Freud aborda a questdo da escolha amorosa, ja na vida adulta, através da escolha
de objeto. Para o autor, existem dois tipos ou duas possibilidades de escolha objetal as quais
denominou como tipo anaclitico ou tipo narcisista.

A escolha objetal denominada anaclitica ou de ligagcdo, corresponde ao tipo de
escolha relacionada aos amores paternos e/ou maternos imaginarios. Em outras palavras, a
escolha estd relacionada com a mulher que alimenta ao homem que protege e a seqiiéncia de
substitutos que ocupam seu lugar.

Para Freud, a escolha objetal anaclitica é caracteristica de individuos do sexo
masculino. Esse tipo de escolha apresenta uma supervalorizagdo sexual que se origina do
narcisismo original da crianga e se transfere para o objeto.

Com relacdo a escolha objetal do tipo narcisica, esta prevalece nos individuos de
sexo feminino, uma vez que com o amadurecimento dos 6rgdos na puberdade, o narcisismo
primario ¢ intensificado. No caso das mulheres mais belas, o narcisismo ¢ aumentado, o que ¢
desfavordvel para estabelecer-se uma verdadeira escolha objetal acompanhada de uma
supervalorizagdo sexual do objeto. Freud ressalta que, a necessidade destas mulheres aponta ndo
no sentido de amar, mas de serem amadas.

Entretanto, Freud enfatiza que a preferéncia por um tipo de escolha objetal ndo
exclui a possibilidade de a outra se manifestar. Ambas podem se apresentar, embora possa haver
uma predominancia de um ou de outro tipo. Ou seja, ndo existe um tipo especifico de escolha
para cada individuo. Existem muitas mulheres que amam no modelo masculino, apresentando
inclusive a supervalorizagdo sexual do objeto (que se encontra facilmente nos homens). As

mulheres sdo capazes de amar também de forma anaclitica quando sdo maes.
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Segundo Freud, mesmo as mulheres que apresentam uma predominancia da
escolha narcisica, existe uma outra via que as leva ao amor objetal completo, elas também sdo
capazes de amar de forma anaclitica quando sdo maes. Neste caso, elas investem libidinalmente
em seus filhos como se eles fossem uma extensdo de seu proprio corpo.

Apesar de Freud distinguir as escolhas de objeto em anaclitica e narcisica,
podemos perceber um paradoxo, uma vez que, as duas escolhas sdo marcadas pelo narcisismo
infantil, além do que em ambas existe uma idealizacdo do objeto a fim de recuperar o narcisismo
perdido.

De acordo com Freud, o ser humano tem originalmente dois objetos sexuais: ele
proprio e a mulher que cuida dele. Com isso, ele postula a existéncia de um narcisismo primario
em todos os individuos, mesmo que em alguns casos ele se manifeste de maneira predominante.

Podemos dizer que, o outro ¢ um objeto que funciona como um complemento ao
narcisismo de cada individuo, pois sustenta sua onipoténcia narcisica, seja através dos cuidados e
da protecdo ou por refletir e sustentar sua imagem narcisica.

Tratando-se da paternidade, esta proje¢do narcisica também ocorre. A crianga ¢
supervalorizada pelos pais que atribuem a ela todas as perfeigdes, como uma tentativa de

compensar as suas proprias deficiéncias.

O amor dos pais, tdo comovedor ¢ no fundo tio infantil, nada mais ¢ sendo
o narcisismo dos pais renascido, o qual transformado em amor objetal,

inequivocadamente, revela sua natureza maior. (Freud, Ibid., p. 98)
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Assim, ¢ a partir da idealizag¢do dos pais, que sdo transmitidas ao sujeito através de
seu discurso, juntamente com as influéncias de pessoas de seu convivio como educadores ¢ a
sociedade ao qual estd inserido ¢ que se desenvolve o que Freud denominou de “ideal do eu”.

Para Freud, o “Ideal do Eu” pode ser compreendido como uma instancia psiquica
de origem narcisica e ¢ constituido ndo somente por influéncias paternas, mas também da
sociedade, servindo de referéncia ao eu para admirar as suas realizacdes efetivas. Podemos dizer
que o Ideal do Eu funciona como um mediador da relagdo entre o Eu e o Eu Ideal.

O “Eu Ideal” por sua vez, ¢ uma formacao essencialmente narcisica, constituida a
partir da relagdo especular entre a crianga € a mae. Apesar de ser um ideal impossivel de ser
alcancado, a busca pelo Eu Ideal se faz através dos Ideais do Eu. Mas também, para que o ego se
desenvolva, ¢ necessario que ocorra um afastamento do narcisismo primario.

Na tentativa deste afastamento, o Eu se desenvolve ¢ a libido se desloca em
direcdo ao ideal do eu, que tem influéncia externa e oferece condigdes possiveis de realizacao.
Desse modo, o individuo encontra para si um lugar onde passa a se enxergar como um sujeito
passivel de ser amado, na medida em que satisfagdo determinadas exigéncias impostas pela
sociedade.

Segundo Freud, a idealizacdo ¢ um processo psiquico que diz respeito ao
engrandecimento das qualidades e valores do objeto. Em determinados casos, pode ocorrer até
mesmo uma elevagdo a condicao de perfeigdo.

Pode-se dizer que ¢ essa supervalorizacdo do objeto ¢ que da origem a paixdo.
Esta por sua vez, implica em um fluir da libido do Eu em dire¢@o ao objeto, acarretando com isto

um empobrecimento libidinal do eu em detrimento do predominio da libido objetal.
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O estar apaixonado consiste num fluir da libido do ego em direcdo ao
objeto. Tem o poder de remover as repressoes e de reinstalar as perversoes.
Exalta o objeto sexual transformando-o num ideal sexual. Visto que com o
tipo objetal (ou tipo de ligac@o), o estar apaixonado ocorre em virtude da
realizagdo das condig¢des infantis para amar, podemos dizer que qualquer

coisa que satisfaga essa condigdo ¢ idealizada. (Freud, Ibid., p. 107)

De acordo com Freud, a paixdo se encontra dentre as doengas narcisicas, pois o
sujeito busca alcancar sua completude através de um objeto idealizado. Considerando que as
relagdes passionais tém como modelo as experiéncias vivenciadas na infancia, o sujeito revive
em suas relagdes amorosas, nao s6 os amores ¢ os cuidados obtidos na infancia mas, também, as
dores, o fracasso e o sentimento de desamparo.

Freud (1930) em seu texto O mal-estar na civilizagdo, volta a tratar a questao
sobre o amor considerando-o como um dos caminhos trilhados pelos seres humanos na busca
pela felicidade.

Segundo Freud (1930), a vida proporciona muitos sofrimentos e decepgdes ao ser
humano e como tentativa de suportar ou amenizar tal sofrimento criam-se algumas medidas
paliativas, que sdo: “derivativos poderosos, satisfacdes substitutivas e substancias toxicas”.

Ainda segundo Freud, nos seres humanos somos ameacados pelo sofrimento a
partir de trés aspectos. O primeiro deles relaciona-se ao fato de o nosso corpo ser condenado a
decadéncia e a dissolucdo; o segundo diz respeito as forcas de destruigdes esmagadoras e
impiedosas do mundo externo que podem voltar-se contra nos; e o terceiro, que talvez seja a
fonte de mais intenso sofrimento, corresponde aos nossos relacionamentos com os outros

homens.
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De acordo com Freud, o comportamento do homem ndo deixa duvidas de que o
proposito de sua vida ¢ obter a felicidade e permanecer neste estado. Para que isso ocorra,
existem duas metas a serem cumpridas. A primeira meta, que pode ser considerada como sendo
negativa, diz respeito ao fato de evitar qualquer sofrimento e desprazer. A meta positiva, por sua
vez, corresponde a obtengdo de intensos sentimentos de prazer.

Dessa maneira, podemos dizer que nossas possibilidades de felicidade sao bem
mais remotas que as de infelicidade, uma vez que esta ¢ experimentada com muito mais
facilidade.

Segundo Freud, existe uma técnica de viver na qual os seres humanos persistem
com o objetivo de buscar a felicidade do modo como a encontraram pela primeira vez. Estamos
falando aqui do modo de vida que coloca o amor como o centro de tudo, que visa a satisfacdo em
amar e ser amado.

A mais intensa experiéncia referente a uma transbordante sensagcdo de prazer
vivida pelos seres humanos, refere-se a uma das formas na qual o amor se manifesta, o amor
sexual.

Porém, a tentativa ilusoria de encontrar a felicidade através do amor ¢é fracassada,
uma vez que, justamente quando amamos ¢ que nos achamos mais indefesos contra o sofrimento,
e além do mais, quando perdemos o nosso objeto amado ou o seu amor nos sentimos
desesperadamente infelizes.

Para Freud o Ego pode ser considerado como sendo autdnomo, unico e
aparentemente mantém suas linhas demarcadoras bem nitidas, até mesmo por ter uma func¢ao de
mediador entre as exigé€ncias instituais do organismo e as condi¢des do ambiente externo.

Porém, devemos considerar que existe um estado em que ele ndo se apresenta dessa maneira.
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Quando o sentimento de amor esta em seu auge, a separagdo entre o Ego e o objeto ameaca
desaparecer. Neste caso, um homem que se encontre apaixonado ¢ capaz de afirmar que ele e o
objeto amado s3o um sé e agir como se isso fosse um fato.

Freud enfatiza que quando o homem escolhe a via do amor sexual como tentativa
de encontrar a felicidade, ele se torna dependente de parte do mundo externo de uma maneira
bastante perigosa, pois, a dependéncia do objeto amoroso escolhido, pode causar-lhe um
sofrimento extremo, caso seja rejeitado ou perca seu objeto seja pela infidelidade ou pela morte.

Segundo Freud (1930) cada ser humano tem de descobrir por si mesmo qual o
caminho a ser seguido em busca da felicidade. Isso ¢ uma questdo de quanta satisfagdo real ele
deve esperar do mundo externo, de até onde pode ser levado a fim de tornar-se independente
dele, e, por fim, da quantidade de forca disponivel para alterar o mundo e adapta-lo a seus
desejos.

O autor ressalta que, qualquer escolha que seja levada a um extremo pode expor o
sujeito a perigos, uma vez que, uma técnica de viver escolhida como exclusiva pode-se mostrar
como sendo inadequada.

Como foi visto até o momento, as escolhas objetais da vida adulta representam
uma atualizagdo das experiéncias amorosas parentais vivenciadas na infancia. Portanto, o
redimensionamento dessas experiéncias infantis, exercerdo um papel extremamente importante
no que diz respeito as relagcdes amorosas que serdo estabelecidas ao longo da vida do sujeito.

Podemos observar que, na tentativa infindavel de busca pela felicidade, muitos
seres humanos escolhem a via do amor. Por outro lado, esta opcdo, ndo atende as expectativas de

felicidade daquele que a escolheu, uma vez que € justamente, como nos lembra Freud, quando se
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encontra apaixonado ¢ que o homem se sente mais fragil e inseguro devido a possibilidade de
perda de “seu” objeto de amor.

Assim, a partir das idéias propostas até o momento traremos agora algumas
reflexdes mais especificas sobre a paixdo amorosa, a fim de compreendermos melhor este estado
no qual muitos individuos acreditam, equivocadamente, ser o caminho onde encontrardo a

felicidade.

REFLEXOES SOBRE A PAIXAO

Traremos neste topico algumas reflexdes de diferentes tedricos sobre a “paixdo”, a
fim de compreendermos melhor porque esse caminho promissor de felicidade ¢ causador de
varios sofrimentos.

Primeiramente  descreveremos algumas concepgdes que tratam  mais
especificamente dos significados da palavra “paixdo” para em seguida refletirmos sobre as
repercussoes deste estado de apaixonamento na vida humana.

De acordo com Manoel T. Berlinck (1997) em O que ¢ psicopatologia
fundamental, podemos dizer que a dimensdo psicopatologica da paixdo se sobressai na medida
em que revela o lago passional com o sentimento de desamparo, proprio da condigdo humana. No
que diz respeito a essa dimensdo, a palavra paixdo, vem do termo grego pathos e deste termo,
originam-se também as palavras “passividade” e “sofrimento”. Por outro lado, “patologia”

corresponde ao estudo (logos) das paixdes (pathos).
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Tendo Berlinck como referéncia podemos dizer que, a paixdo consiste em um
estado de passividade que se converge a uma abertura devido ao sofrimento, que por sua vez,
mobiliza para uma mudanca do sofrer para o agir.

Para Pereira (2000), em seu trabalho A4 paixdo nos tempos do DSM: sobre o
recorte operacional do campo da psicopatologia, tendo como referéncia as raizes gregas, a
palavra psicopatologia refere-se a um discurso racional sobre os padecimentos ou paixdes que sao
proprios da alma.

Segundo o autor, o termo grego pathos, pode ser analisado a partir de duas
dimensdes. Na primeira delas pode-se considerar o termo como a condi¢do de estar passivamente
afetado por algo da ordem da paixdo, que movimenta o sujeito em uma busca. Na segunda
dimensao, pathos ¢ um estado de sofrimento, de padecimento que da sentido e orienta as agdes
humanas. O objetivo de relacionar a paixdo a concepcao de pathos ndo tem como finalidade
defini-la com uma doenga, mas sim, a partir de seu carater de excesso, desmedida e
transbordamento, o que facilitara o nosso entendimento a respeito da repercussdo desse estado na
vida do individuo.

Tendo como referéncia as reflexdes propostas por Gori (2004) em sua obra Logica
das paixoes, podemos dizer que quando alguém se diz apaixonado automaticamente esta
assumindo, mesmo sem saber, a disposicdo para o sofrimento. De acordo com Gori (2004), o
sofrimento denominado pela palavra paixdo dizia respeito ao sofrimento corporal, atualmente, a
palavra descreve o sofrimento moral no qual a alma é acometida. Desse modo, etimologicamente,

a paixdo ¢ sindonima de sofrimento e suas conseqiiéncias sdo evidentes.
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Atualmente a palavra “paixdo” ndo representa somente o sofrimento mas
principalmente a idéia de que, o individuo que se encontra imerso neste estado de apaixonamento
estd tomado, contra sua vontade, por um objeto que afirma ndo poder se privar.

Ainda segundo Gori (2004) o individuo que ¢ fisgado pela paixdo perde o controle
de seus proprios pensamentos e atitudes, fazendo com que, aos olhos dos outros e aos seus
proprios olhos pareca perder o controle sob si mesmo. Tanto para o apaixonado, quanto para as
pessoas de seu convivio as causas desse drama em que se encontram sdo desconhecidas e na
maioria das vezes o maximo que podem fazer ¢ sofrer as conseqiiéncias dessa tragédia psiquica
ou tentar reduzir seus danos e destruicdes. O individuo que ¢ acometido pela paixdo e a ela se
entrega, fica exposto ao risco do abandono. Porém, esse sentimento de abandono ndo ¢ novo e a
terrivel sensagdo de desamparo vivenciada pelos apaixonados que se denominam abandonados
ndo sdo conseqiiéncia da paixao, mas sim de uma “paixdo originaria” da qual o individuo ndo se
recorda.

Dessa forma, o estado de desamparo, no qual o apaixonado se encontra apos a
separacgdo, deve ser considerado como originario, precedente ao surgimento da paixdo amorosa,
por isso, “a se-paragdo ndo resulta da paixdo, ela a convoca”. (Ibid., p. 37)

Sendo assim, podemos dizer que a paixdo na vida adulta nasce a partir de uma
perda. Esta, tratada anteriormente neste capitulo, diz respeito a perda do narcisismo infantil.

Dessa maneira,

[...]este “estado da paixdo amorosa”, tal como observa Freud, como o
ressurgimento de um sentimento anteriormente vivido, que, contrariamente
aquilo de que testemunha energicamente o interessado, evidentemente nao

¢ novo para ele. (Ibid., p.31)
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Podemos dizer que a paixdo se relaciona com o sofrimento. Deste modo, o
individuo que se encontra enamorado deve se preparar para o sofrimento e a dor que o espera
caso se separe de seu objeto de amor. Este acontecimento deve-se ao fato de que a separacdo
amorosa adulta nos remete a perda do narcisismo da infincia que, apesar de ndo nos recordarmos,
foi bastante doloroso, mas por outro lado, funcionou como condicdo fundamental ao
desenvolvimento de nosso psiquismo.

Vimos também que a paixdo ¢ marcada pelo seu aspecto de intensidade,
desmedida, fato que nos leva a constatar que esse carater de excesso ¢ um dos fatores que faz
com que a perda do objeto amoroso provoca nos seres humanos um sofrimento também muito
intenso.

A partir das reflexdes realizadas até o momento, referentes a maneira como se dao
as escolhas objetais amorosas da vida adulta, propomos que no proximo item seja abordada a

reacdo humana frente a perda de seu objeto de amor.

A PERDA DO OBJETO DE AMOR E SUAS REPERCUSSOES

No topico anterior abordamos a questdo da escolha objetal amorosa enquanto uma
escolha narcisica, uma atualizacdo dos amores infantis. Uma outra discussao proposta foi com
relagdo ao sofrimento vivenciado pelos seres humanos, decorrente dos relacionamentos com
outras pessoas e principalmente no que diz respeito as relagdes amorosas. Foi tratada também a

questdo da paixdo, abordando o seu carater de excesso e causa de sofrimento.
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Neste item discutiremos, inicialmente a partir das reflexdes propostas por Freud e
depois com a contribui¢do de outros tedricos, a reagdo humana frente a perda e/ou separacao de
seu objeto amoroso.

De acordo com Freud (1917) em Luto e melancolia, o luto se refere a reacdo a
perda de um ente querido ou a perda que de alguma abstracdo que ocupou o lugar de um ente
querido como o pais, a liberdade ou o ideal de alguém. Ja a melancolia, tem como tracos mentais
marcantes o desanimo profundamente penoso, a cessagcdo de interesse pelo mundo externo, perda
da capacidade de amar, inibicdo de toda e qualquer atividade, e uma diminui¢do consideravel da
auto-estima que resulta numa expectativa delirante de puni¢do. Em algumas pessoas, os mesmos
acontecimentos podem produzir melancolia ao invés de luto, porém, existe uma suspeita de que
essas pessoas possuem uma disposicdo patologica.

Freud ressalta que embora o luto acarrete varios afastamentos daquilo que é
considerado como uma atitude normal diante da vida, jamais deve ser considerado como sendo
uma condicdo patologica. Acredita-se que o luto seja superado depois de determinado tempo, e
considera-se prejudicial qualquer interferéncia em relacdo a ele.

A reacdo a perda de uma pessoa amada (luto), constitui um mesmo estado de
espirito com relagdo a melancolia. Perda de interesse pelo mundo externo, incapacidade de adotar
um novo objeto de amor, afastamento de toda e qualquer atividade que ndo esteja ligada a
pensamentos sobre o objeto perdido. Porém, a Uinica caracteristica que ¢ inexistente no processo
do luto, mas que ¢ encontrada na melancolia ¢ a perturbagdo da auto-estima.

Freud descreve em seu texto o trabalho realizado pelo luto. Para ele, o teste de
realidade, revela que o objeto amado ndo existe mais, exigindo assim que toda libido seja retirada

de suas ligagdes com tal objeto. E de se esperar que a posigdo libidinal em questdo ndo sera
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abandonada tao facilmente. Esta dificuldade em deixar tal posi¢ao libidinal pode ser tdo intensa,
a ponto de dar lugar a um desvio de realidade e a um apego ao objeto por intermédio de uma
psicose alucinatéria. Deve-se ressaltar que normalmente prevalece o respeito pela realidade, além
de que quando o trabalho do luto se conclui, o ego fica novamente livre.

Na melancolia, ao contrario do luto, existe uma perda objetal retirada da
consciéncia. “O sujeito melancolico sabe quem ele perdeu, mas ndo o que perdeu nesse alguém”.
(p. 251) Uma outra diferengca marcante entre os dois conceitos ¢ que no luto o mundo externo
torna-se pobre e vazio, ja na melancolia o proprio ego ¢ apresentado como sendo algo que se
tornou vazio, desprovido de valor, incapaz de qualquer realizagdo e moralmente desprezivel.
Constata-se também um quadro de delirio de inferioridade no qual o sujeito se degrada perante
todos esperando ser punido, além de insonia e recusa a se alimentar.

De acordo com Freud (1917), ao considerarmos o quadro clinico da melancolia,
podemos constatar uma insatisfagdo com o Ego. Este fato, acarreta uma auto-depreciagdo por
parte do sujeito. E importante neste caso observar que as auto-acusagdes feitas por um
melancoélico se encaixam realmente a outra pessoa, alguém que ele ama ou amou. Assim, pode-se
dizer que as auto-recriminagdes sdo na verdade recriminagdes feitas a um objeto amado, que
foram deslocadas para o proprio ego do individuo melancélico.

A auto-depreciagdo por parte do melancélico pode ser explicada da seguinte
maneira: o individuo realiza uma escolha objetal, liga sua libido a determinada pessoa. Em um
dado momento surge um desapontamento, a relacdo objetal ¢ despedacada e dai surge a
necessidade de que a libido investida nesse objeto se desloque para outro. Porém, em alguns
casos, a libido livre ndo ¢ deslocada para outro objeto, mas sim retirada para o Ego, resultando

em uma identificacdo deste com o objeto abandonado. Para Freud,
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[...Juma perda objetal se transformou numa perda do ego, e o conflito entre
0 ego ¢ a pessoa amada, numa separagio entre a atividade critica do ego ¢

o0 ego enquanto alterado pela identificagdo. (Ibid., p. 255)

Freud (1917) aponta para duas inferéncias com relacdo as precondi¢des e aos
efeitos do processo descrito acima. Por um lado, pode ter ocorrido uma forte fixacdo no objeto
amado, a outra inferéncia, em contradi¢do a primeira, ¢ que a catexia objetal deve ter tido pouco
poder de resisténcia.

A melancolia ¢ como o luto, com relagdo a perda real de um objeto amado, porém,
¢ marcada por um determinante que transforma esse luto em algo patologico. Considerando a
perda do objeto de amor devido a sua morte fisica, na melancolia, as situagdes que ocasionam a
doenga extrapolam um caso nitido de perda por morte, abarcando situagcdes de desconsideragao,
desapontamento e desprezo, que podem gerar sentimentos opostos de amor e 6dio, ou reforgar
alguma ambivaléncia que ja existia.

A partir das reflexdes de Freud, podemos considerar que o objeto pode ser
renunciado, mas o amor por ele ndo, quando esse amor se refugia na identificacdo narcisista, o
6dio entra em cena degradando esse objeto substitutivo e satisfazendo-se sadicamente de seu
sofrimento. Esse sadismo pode justificar a tendéncia ao suicidio por parte do melancélico. O
amor do Ego por si ¢ tdo grande que se pode reconhecer ai o estado primeiro de onde provém a
vida instintual. A quantidade de libido narcisista liberada em uma situagdo de ameaga a vida ¢ tdo
grande que se torna inconcebivel o fato desse ego consentir seu proprio aniquilamento.

A partir da andlise da melancolia realizada por Freud, podemos chegar a conclusiao

que o Ego so pode se matar se for capaz de tratar a si mesmo como um objeto, se puder dirigir a
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si a hostilidade relacionada a um objeto. Desde a escolha objetal narcisica, o objeto se revela
como mais poderoso que o proprio ego. Mesmo que seja de maneiras distintas, tanto nas
situacdes de paixdo intensa ou de suicidio, o Ego ¢ dominado pelo objeto.

Vimos até agora como o sofrimento ocasionado pela perda de um objeto de amor
pode ser tdo avassalador podendo ser, muitas vezes, patolégico. Mesmo que, posteriormente,
Freud tenha abandonado a idéia da diferencga entre luto normal e patolégico (melancolia), suas
reflexdes contribuiram enormemente na medida em que possibilitou-nos pensar sobre o impacto
da perda desse objeto na vida dos individuos.

Devemos nos lembrar que a proposta deste trabalho ¢ tratar do sofrimento
ocasionado pela separacdo amorosa de pessoas que estdo vivas. Porém, mesmo que Freud, em
Luto e melancolia, aborde mais especificamente a separagdo de um objeto de amor ocasionada
pela morte fisica de um deles foi de extrema importancia as contribuigdes de seu trabalho para
que pudéssemos compreender melhor a reagdo humana diante de uma perda.

Partindo dessa linha de pensamento, daremos continuidade ao trabalho propondo
uma reflexdo mais especifica com relagdo ao sentimento de “dor” vivenciado pelos individuos a

partir da separagao.

A SEPARACAO ENQUANTO DOR PSIQUICA

No item anterior foi abordado o processo de luto vivido pelo individuo apds a

separacdo de seu objeto de amor. Vimos também que Freud a principio considerava que a
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vivencia da separagdo poderia ser tdo dolorosa e destrutiva a ponto de ser considerada como uma
patologia (melancolia).

Neste topico, a idéia ¢ de que possamos refletir um pouco sobre a separagdo
amorosa, considerando-a como causadora de uma dor em nosso psiquismo. Para isso, teremos
como principal referéncia o tedrico Nasio (1997) e sua obra O livro da dor e do amor. De acordo

com o psicanalista, podemos considerar a dor da separagdo como dor psiquica.

A dor psiquica ¢ dor de separagdo, sim, quando a separagdo ¢ erradicagdo e
perda de um objeto ao qual estamos tdo intimamente ligados — a pessoa
amada, uma coisa material, um valor ou a integridade do nosso corpo — que

esse lago ¢ constitutivo de nos proprios. (p. 18)

Segundo Nasio, a dor psiquica pode ser compreendida como um sentimento dificil
de definir, ¢ obscuro, mal pode ser apreendido uma vez que escapa a razdo. Entretanto, seu
surgimento deriva-se de um processo bastante complexo que pode ser delineado da seguinte
maneira: primeiramente, surge uma dor propria da ruptura, em seguida uma dor inerente ao
estado de comogao psiquica desencadeado pela ruptura e por fim, uma dor provocada pela defesa
reflexa do eu em resposta ao transtorno.

O nosso aparelho psiquico € regido pelo principio do prazer, que tem como fungao
regular a intensidade das tensdes pulsionais a fim de torna-las tolerdveis. Porém, caso ocorra uma
ruptura repentina com o ser amado, as tensdes se desencadeiam e o principio de prazer torna-se
ineficaz. Assim, o eu, que antes era voltado para o interior, podia sentir sensagdes de prazer e
desprazer; apds a ruptura, o que o eu percebe em ser interior ¢ o transtorno das tensdes

incontrolaveis, que podem ser denominadas como dor.

Psicanalise & Barroco em revista v.8, n.1: 56-97, jul.2010 74



A separacio amorosa: uma abordagem psicanalitica

Apesar de dor e desprazer pertencerem a mesma categoria de sentimentos
dolorosos, existe uma diferenca nitida entre eles. Enquanto o desprazer manifesta a
autopercepcao pelo eu de um alto grau de tensdo, mas que ¢ possivel de ser controlado, a dor
representa a autopercep¢do de uma tensao totalmente fora de controle inserida em um psiquismo

transtornado.

O desprazer ¢é pois uma sensagdo que reflete na consciéncia, um aumento
de tensdo pulsional, aumento submetido as leis do principio do prazer. Em
contrapartida, a dor ¢ o testemunho de um profundo desregramento da vida

psiquica que escapa ao principio do prazer. (Ibid., p. 22)

A dor psiquica pode ser compreendida como o afeto resultante do rompimento
inesperado do lagco que nos une ao ser que amamos (Ibid.). Assim, podemos dizer que esta dor se
localiza na ligacdo entre aquele que ama e seu objeto de amor.

Considerando o ponto de vista metapsicoldgico, a dor ¢ considerada como dor do
trauma, uma vez que refere-se a percepgdo do eu, retratada na consciéncia, do estado traumatico
de comoc¢do pulsional causado pela ruptura do lago que nos liga ao objeto que elegemos. Deste

modo, podemos dizer também que a dor ¢ uma reagao.

A dor psiquica ¢ o afeto que traduz na consciéncia a reacdo defensiva do eu

quando, sendo comocionado, ele luta para se reencontrar. (p. 28)

Frente a tensdo pulsional ocasionada pela perda do objeto de amor o eu volta todas
as suas forcas vivas para a representacdo psiquica do objeto perdido, ocupando-se totalmente em

manter viva a imagem mental desse objeto. Deste modo, a dor relacionada a perda de um objeto
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de amor ¢ conseqiiéncia do afastamento existente entre o eu enfraquecido e a imagem
excessivamente viva desse objeto perdido.

Segundo Nasio (1997), a reacdo do Eu contra o sofrimento ocasionado pela perda
se divide em dois momentos: o primeiro deles ¢ o de desinvestimento, que corresponde ao
esvaziamento do eu por uma perda subita de energia; o segundo momento, diz respeito ao
superinvestimento, onde toda energia serd concentrada em uma exclusiva imagem psiquica.

Ao pensarmos no processo de luto, tratado por Freud, perceberemos que tal
processo segue um movimento oposto ao da reagdo defensiva do eu. Enquanto esta diz respeito a
um superinvestimento da representagdo do objeto perdido, o luto, por se tratar de uma redivisao
da energia psiquica que estava direcionada a uma unica representacdo, corresponde a um
desinvestimento gradual de tal representagao.

O Eu fica dilacerado entre o imensurdvel amor pela imagem do objeto que se
perdeu e a constatacdo lucida da falta real desse objeto. O despedacamento, que antes se situava
entre o amor excessivo dedicado a uma imagem (contragcdo) e o esvaziamento, agora se localiza
entre a contra¢do e o reconhecimento do carater irremediavel da perda. Deste modo, o eu ama o

objeto que permanecesse vivo em seu psiquismo, e, a0 mesmo tempo sabe que ele nio retornara.

O que doi ndo ¢é perder o ser amado, mas continuar a ama-lo mais do que
nunca, mesmo sabendo-o irremediavelmente perdido. Amor e saber se
separam. O eu fica esquartejado entre um amor que faz o ser desaparecido

reviver, ¢ o saber de uma auséncia incontestavel. (p. 30)

Segundo nosso autor, muitas vezes, na tentativa de amenizar a dor causada por
essa ambiguidade, da presenca do outro que ainda vive em mim e sua auséncia real, temos a

tendéncia em negar a realidade, ndo aceitando o desaparecimento do ser amado. Essa negacao da
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perda ¢ em certos momentos tdo persistente que a pessoa que estd vivendo esse luto chega a
ponto de quase enlouquecer. Porém, depois que esse momento de negagdo passa, a dor retorna
com a mesma vivacidade de antes.

Com o intuito de esclarecer quem ¢ esse outro eleito por nos, cuja perda causa
tamanha dor, podemos iniciar a discussdo com a seguinte afirmagdo: “O amado cujo luto devo
realizar ¢ aquele que me satisfaz parcialmente, torna tolerdvel minha insatisfacdo e recentra o
meu desejo” (p. 34).

A partir das reflexdes propostas por Nasio, podemos dizer que maioria das vezes,
as pessoas atribuem a seus parceiros o poder de satisfagdo de seus desejos e também de
proporc¢ao de prazer. Tem-se a ilusdo de que o parceiro amoroso pode dar-lhe mais do que lhe
privar. Porém, o papel do ser amado, em nosso inconsciente, ¢ restritivo, uma vez que ¢ ele que
exerce a funcdo castradora de colocar limite a satisfacdo. Ele garante nossa consisténcia psiquica
nao pela satisfagdo que propicia, mas sim pela insatisfacdo que faz surgir. O nosso objeto de
amor nos causa insatisfacdo porque do mesmo modo em que provoca nosso desejo, ele nao
satisfaz plenamente. Ele causa excitagcdo, proporciona um gozo parcial e, exatamente por isso,
gera insatisfacdo. Assim, o desejo volta a ser centrado e a insatisfagdo necessdria a vida ¢
garantida.

Na tentativa de responder quem ¢ esse ser que amamos, retomemos Luto e
melancolia. Neste texto, Freud considera que a pessoa que vivencia o luto desconhece o valor
intrinseco do objeto de amor perdido. “A pessoa enlutada sabe o que perdeu, mas ndo sabe o que
perdeu ao perder o seu amado”. Desse modo, o amado ndo ¢ apenas uma pessoa, mas
principalmente uma parte inconsciente de nés mesmos que desmoronard caso esse objeto seja

perdido.
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Todos os objetos eleitos por nds sdo a0 mesmo tempo tao intimos, tdo mandantes
do nosso desejo que o processo que os torna consistente em nosso inconsciente ¢ vivenciado de
uma maneira praticamente imperceptivel. Somente no momento em que perdemos esse objeto ou
somos ameacados de perdé-lo é que sua auséncia revela de maneira bastante dolorosa a
intensidade dessa ligacao.

Segundo Nasio, para que possamos compreender o que faz com que um ser
humano sofra tdo fortemente em decorréncia de uma separag¢do, ¢ necessario demarcar bem
definidamente o campo do amor, para que depois disso se chegue a uma nova defini¢do
psicanalitica da dor.

O processo do amor se decompde em duas etapas, nas quais, transformamos “um
outro exterior em um duplo interno”. A primeira etapa corresponde ao processo de seducdo que
uma pessoa pode provocar em nosso desejo. A segunda, diz respeito a resposta que damos a esta
seducdo, na medida em que nos apegamos a esta pessoa € a incorporamos fazendo com que ela
seja uma parte de nds.

Posteriormente, cobrimos esta pessoa com varias imagens sobrepostas, cheias de
amor, 0dio ou angustia e a fixamos de maneira inconsciente, através de varias representacdes
simbdlicas, ligadas a uma caracteristica sua que nos marcou. Todas essas imagens e significantes
que fazem essa ligacdo entre o0 amado a mim e o transforma em “duplo interno”, podem ser

chamadas de fantasia.

A fantasia ¢ o nome que damos a sutura inconsciente do sujeito com a
pessoa viva do eleito. Essa sutura operada no meu inconsciente ¢ uma liga
de imagens e de significantes vivificada pela forga real do desejo que o

amado suscita em mim, ¢ que eu suscito nele, e que nos une. (p. 40)
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A fantasia do amado tem como fun¢do impedir o desejo de chegar a satisfagdo
plena. E ela quem instala a insatisfacio e garante a estabilidade do aparelho inconsciente. Desse
modo, podemos dizer que a fantasia nos protege do que seria o caos pulsional, ou seja, o risco
que ocasionaria uma agitagdo desmedida do desejo.

O ser amado, por sua vez, existe de duas maneiras: a primeira delas, enquanto um
individuo, um ser vivo no mundo, fora de nds. A segunda maneira, diz respeito a presenga desse
ser amado, em nds, de forma fantasiada. Pode-se dizer que dessas duas maneiras, a fantasiada que
prevalece, uma vez que a maior parte dos sentimentos experimentados por nds, referentes ao
objeto amado ¢ determinado pela fantasia. E esta, juntamente com as representagdes simbélicas
inconscientes que fazem com que o lago de amor com o objeto seja delimitado.

Podemos concluir a partir das reflexdes propostas neste item, que a dor causada
pela separagdo funciona como uma dor psiquica na medida em que, devido a uma ruptura
repentina com o ser amado, ocorre um desregramento da vida psiquica e um aumento da tensdo
pulsional.

A dor funciona também como uma reacdo de defesa do Eu que diante da perda de
seu objeto de amor luta para se reencontrar. Neste sentido ¢ necessario que toda energia antes
investida no objeto seja retirada imediatamente e em seguida direcionada para o Eu. Se a dor
psiquica ¢ compreendida como o rompimento do lagco que une duas pessoas que se amam, pode-
se dizer que a dor se localiza entre o individuo que ama e seu objeto de amor.

Devemos considerar que uma das maiores dificuldades para que a elaboragdo do
sofrimento resultante da separacdo amorosa seja realizada ¢ que apesar de ndo existir mais nada

que ligue aquele que ama ao seu objeto, a presenca deste ainda se mantém na consciéncia
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daquele. Fazendo com que o individuo tenha que “matar” dentro de si a imagem daquele objeto
ora idealizado por ele. Porém, o processo de elaboracdo do sofrimento resultante da perda do
amado (luto) ¢ gradativo e pode ser superado depois de determinado tempo (Freud, 1917).

Ap0s o trajeto percorrido neste capitulo que abordou a reacdo do individuo diante
da perda de seu objeto de amor e a dor psiquica que esta separagdo provoca. Trataremos no
capitulo seguinte as saidas e os mecanismos de defesa adotados pelo Ego para superar o

sofrimento.

AS SATDAS ADOTADAS DIANTE DA SEPARACAO

No topico anterior abordamos o processo de luto realizado pelo Ego diante da
perda amorosa. Vimos também como o sofrimento repercute em nosso psiquismo podendo ser
considerado como uma “dor psiquica”.

Neste item, trataremos dos tipos de sentimentos e manifestagdes vivenciadas pelos
individuos apos a separagdo de seu objeto de amor e quais as tentativas e mecanismos utilizados
para que o sofrimento decorrente desta separac¢do seja superado. Para tal, optamos por enfatizar
as reflexdes trazidas por Caruso (1981). Esta opcao se deu devido a importancia da visdo
metapsicologica fornecida pelo autor através de sua obra, como também a relevancia de seus
estudos com casais reais.

Podemos considerar que um objeto de amor ¢ um elemento de identificagdo muito
forte ¢ quando a separacdo acontece, ocorre de fato uma mutilagio do Ego. E como se o

individuo perdesse sua identidade, fato que resulta na maioria das vezes em um grande desespero
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que se manifesta através de casos de depressdo, agressividade e até mesmo suicidio e crimes
passionais. Em um processo de separacdo, a sintonia existente entre o0 Ego de um dos amantes
com o Ego do outro é ameagada de maneira radical. Assim, a reciprocidade que existia
anteriormente de um Ego para o outro se transforma em um processo independente e muitas
vezes contraposto. Essa ¢ uma das causas da fragilidade que na maioria das vezes assusta os
individuos que vivenciam a separa¢do. Podemos dizer que a separagdo funciona como uma
“eclosdo da morte psiquica na vida dos seres humanos” (Caruso, 1981). A separacdo repercute na
consciéncia humana como a morte em seu sentido literal.

O sujeito tem que conviver com a dor desta morte devido a necessidade de
sobreviver a ela e para garantir sua sobrevivéncia ¢ necessario que faca com que o outro que vive
dentro de si morra, além de ter que lidar com uma questdo bastante dolorosa que ¢ a de viver sua
propria morte na consciéncia do outro. Ainda que o sujeito esteja vivo, ele € apenas um cadaver
no outro. Assim, ambos os amantes pagam determinado prego, pois a0 matar simbolicamente o
Ego do outro, o proprio Ego também ¢ destruido.

Caruso (1981) ressalta que muitos amantes cometem suicidio para se livrarem da
dor da separagdo. Para o autor, devemos considerar que a separa¢do causa uma catastrofe na vida
do casal, e a passagem ao ato, seja através do suicidio ou do assassinato do amante, pode
representar uma incapacidade do individuo de se defender do carater mortal da separagao.

O processo de desidentificacdo com o outro acontecera de maneira gradativa, pois
se uma parte do Ego aparentemente se desvinculou, o Ego mutilado tem sua identidade perdida
por um tempo. Quando a separagdo amorosa ocorre, 0 €go se angustia por um lado, mas por

outro, se defende contra a angustia.
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Durante esse processo de defesa, acontecem varios fenomenos que se assemelham
aos mecanismos de defesa do Ego descritos por Anna Freud em O Ego e os mecanismos de
defesa.

Anna Freud em seu trabalho ressalta que enquanto a repressao tem como objetivo
anular a pressdo dos instintos que perturba a partir de dentro, a negacdo tem como finalidade
paralisar a influéncia da realidade externa.

O Ego a fim de recuperar sua capacidade de vida apds a separacdo, utiliza
estratégias de fuga e de defesa. Estas sdo divididas pelo autor em “regressivas” e “progressivas”,
uma vez que, a fim de se recuperar o Ego realiza, primeiramente, um movimento de recuo para
depois expandir.

Os critérios utilizados sejam para a “progressdo” ou para a “regressdo”, sao
bastante ambiguos, uma vez que, ndo dependem somente do ponto de vista genético, mas
também, do ponto de vista social (Caruso, 1981). Assim, enquanto no aspecto genético, o Ego
estd em constante desenvolvimento ou retrocesso, as normas que regem esta oscilagdo, sdo de
natureza social, pois o principio de realidade estd instalado no mundo humano.

Pode-se dizer a partir das reflexdes de Caruso que, por mais que o Ego adote
medidas “progressivas” ou “regressivas”’, o que existe ¢ uma tentativa de encontrar uma nova
identidade, pois o modo de vida anterior que era proporcionado pela unido com o outro foi
rompido, tornando o Ego “mutilado”. Neste sentido, para que encontre seu “lugar no mundo”, o
Ego tera que construir novos ideais e trilhar por novos caminhos, mas por outro lado, devera se
sentir idéntico ao Ego anterior, e para que isto seja possivel, deverd manter fora de si o principal

daquilo que acaba de morrer. Esta ultima medida a ser adotada pelo Ego ¢ a mais dificil, uma vez
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que, se o corte causado pela separacdao for muito profundo, o Ego pode perder toda a sua auto-
estima e confianga.

A partir das reflexdes propostas até o momento, trataremos agora mais
especificamente das forgas de defesa, enumerados por Igor Caruso (1981), que sdo adotadas pelo

Ego na tentativa de sobreviver a tragédia causada pela separagao.

FORCAS DE DEFESA DO EGO: UMA TENTATIVA DE SOBREVIVER A
SEPARACAO

A finalidade de expor os mecanismos de defesa do Ego se deve ao fato da
importancia em perceber o esforco realizado pelo Ego para que a morte do amado na consciéncia
daquele que ama, ndo se transforme em uma morte da consciéncia ou em uma morte fisica.

O autor ressalta que seu objetivo ndo ¢ o de expor um esbogo dos mecanismos de
defesa, mas sim, de apresentar as defesas adotadas pelo Ego em uma circunstancia bem
especifica, o da separacdo. Esses mecanismos ndo sdo totalmente separados como serdo
apresentados e muito menos possuem uma ordem cronologica. Eles se misturam e em alguns
momentos podem até mesmo ficar em situacdo de embate.

Caruso denomina a agressividade como sendo o primeiro mecanismo de defesa
adotado pelo Ego apds a separagcdo. Para o autor, a agressividade faz com que surja uma
desvalorizagdo do objeto perdido. Por mais que a consciéncia fizesse o registro de aspectos
negativos daquele que se foi, na realidade ele correspondia fortes expectativas do Ideal de Ego.
Assim, sua imagem deve ser desvalorizada para que o Ego se reconcilie com um Ideal de Ego

abalado e possa sobreviver.
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Podemos dizer, a partir das reflexdes propostas por Caruso (1981) que a
agressividade pode ser considerada um mecanismo de defesa, uma vez que faz com que o amor
se transforme em 6dio possibilitado assim, uma desidentificagdo com o objeto que se foi. Trata-se
de uma maneira mais segura de fazer com que a morte do objeto de amor na consciéncia seja
definitiva, além de aceitavel para o Ego.

Outro mecanismo de defesa adotado pelo Ego ¢ a indiferenca. Segundo o autor,
durante as reacdes a separagdo por ele examinadas pode-se observar curtos periodos de
indiferenca. Este mecanismo pode ser traduzido através da expressdo “estou pouco me
importando”. Caruso (1981), ressalta que a indiferenca da qual ele trata em seu trabalho ndo ¢
aquela duradoura que se instala apos a elaboragdo da separagdo mas sim a inibicdo afetiva
presente no proprio processo de elaboragdo da separacao.

Existiriam varios fatores genéticos responsaveis por essa indiferenca. O primeiro
deles diz respeito ao esgotamento afetivo, que ocorre em qualquer situacdo de absorcdo afetiva
muito intensa. Ao tomar Freud (1926) como referéncia, essa “inibicdo do afeto” ocorre também

na classica elaboragao do luto.

Tanto o luto, quanto a supressdo do afeto, a repressdo das fantasias sexuais
e a agressividade crescente sdo caracteristicas da elaboragdo da separacao.
Nessas dificuldades, o Ego tem suas energias tdo diminuidas que se vé

obrigado a restringir seus gastos em muitos setores. (p. 120)

Segundo Caruso (1981), a indiferenga acompanha de maneira parcialmente clara a
elabora¢do da separacdo. Até mesmo porque se assemelha com uma “retirada” ou “evasdo”, ja

que, a pessoa que se separou procura evitar uma realidade psiquica que lhe ofereca ameaga. No
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decorrer da elaboracdo da separagdo surge uma alternativa a indiferenca. Referimo-nos aqui ao
processo denominado de “fuga para adiante”, que se efetiva a partir do exercicio de uma
atividade permitida pela sociedade, como o trabalho, por exemplo, ou por uma mania por
diversdes. E comum que ocorra uma disposi¢do, mesmo que secunddria, a leviandade, através de
uma atividade que proporcione satisfacao.

Devemos considerar que a indiferenca, anteriormente descrita, também se refere a
uma leviandade, uma vez que provoca a inibi¢do do afeto. Porém, pensando a partir de uma
estrutura social, o desempenho, faz com que a afirmagdo do Ego seja garantida uma vez que,
funciona como substituto da satisfagdo libidinal, desse modo, juntamente com a indiferenga, a
realizagdo de atividades externas pode ser considerada como o mecanismo de defesa preferido.

Depois de superado o primeiro ataque de desespero, alguns individuos
demonstram uma inacreditavel intensificagdo no seu desempenho. Isso se dd porque a ansiedade
por trabalhar proporciona satisfacdes secundérias além de ser socialmente muito valorizada e
elogiada. Por outro lado, Caruso salienta que se considerarmos que nossa estrutura social provoca
uma aliena¢do do individuo com rela¢do ao seu trabalho, por tras dessa ansiedade pelo trabalho
pode existir uma maneira de suicidio velada. Pode-se dizer também que a intensificagdo do
desempenho funciona como um instrumento de repressdo perfeito.

Existe um outro tipo de urgéncia de atividade que tem como objeto o amante
ausente, porém essa urgéncia ¢ menos repressiva e mais compensadora. Estamos nos referindo
aqui a compulsdo de escrever e do desejo de ser prestativo, uma vez que funcionam como uma
maneira de compensagdo simbolica da separacdo. Pode-se perceber em alguns casos uma
“preocupacdo ativa” que se manifesta através da escrita de varias cartas, entregas de presentes na

tentativa de continuar fazendo parte, mesmo que a distancia, da vida do outro. Para Caruso, todos
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estes fatos além de fazerem parte do mecanismo de defesa contra a separagdo, combinam-se

especialmente para que o prazer seja prolongado.

O tempo todo, ele ¢ minha Yinica ocupagdo. Escrevo para ele, penso nele,
mando-lhe livros que possam lhe agradar; muitas vezes chego até a pensar
que ele existe mais na minha consciéncia do que na realidade. Na realidade
ele continua com seus habitos triviais: dorme, fuma, 1€ o jornal; mas dentro

de mim, vive com intensidade. (p. 125)

Considerando que a quantidade de libido captada pelo objeto amoroso ¢
proporcionalmente igual ao sentimento de amor, quando uma relagdo amorosa ¢ interrompida
cria-se uma situagdo catastrofica para a economia instintiva. Pensando a partir de um ponto de
vista energético, o fato de a paix@o corresponder a uma “idéia supervalorizada”, segundo as
literaturas psiquiatricas e psicanaliticas, representa uma utilizagdo enorme da libido, uma vez que
esta foi direcionada para um Ideal do Ego que passou a ser tnico e especial e que agora precisa
ser desconstruido. Sendo assim, o Ego encontrard pela frente uma tarefa bastante dificil e
dolorosa, realocar a energia que era canalizada em um Ideal que acaba de ser desfeito.

Existe um outro tipo de vivéncia que ¢ considerado muito importante uma vez que
finaliza o processo ao qual podemos nomear de “elaboracdo da separagdo”. Estamos nos
referindo aqui aquele que Caruso (1981) chamou de formacdo de ideologias. Esta vivéncia
consiste em um tipo de racionalizacdo do elemento afetivo onde varias caracteristicas do objeto
perdido podem ser introjetadas por aquele que sofre, passando a fazer parte de seu Ego. Assim, a
necessidade do objeto de amor se transforma em uma virtude. E possivel que indiretamente a

separagdo enriqueca o Ego do individuo separado devido as marcas permanentes e inapagaveis(?)
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deixadas na representacdo ideal. Dessa maneira, podemos dizer que a separacdo favorece de
maneira bastante sutil a formagao de ideologias.

A partir das reflexdes propostas por Caruso (1981) podemos perceber que ao
mesmo tempo em que a formagdo de ideologias resulta em um fortalecimento do Ego, ela pode-
se tornar um processo bastante perigoso. Isto se deve ao fato de que em determinadas situagdes,
as ideologias do objeto de amor que se foi, podem ser introjetadas sem uma elaboragdo prévia, ou
até mesmo o sujeito que vivencia a separacdo pode responder a auséncia de seu objeto de amor
com a formag¢do de ideologias que ainda dependam da imagem ideal. Desse modo, se o Ego foi
marcado pela imagem ideal do objeto de amor que se foi, ¢ necessario que a libido se separe
dessa imagem ideal a fim de oferecer ao Ego novos ideais.

Para o nosso autor, a busca pelos ideais do Ego, objetiva a satisfacdo do Id e a
formagdo de ideologias, especialmente na fuga através de atividades. Por isso, podemos dizer que
as formacgdes ideologicas desenvolvem uma funcdo muito importante nas obras de arte, nas
pesquisas cientificas, ocupagdes sociais e politicas, dentre outras. Assim, elas podem até mesmo
propiciar uma pratica revolucionaria, uma vez que, fazem com que visdes conformistas do mundo
sejam criticadas.

As ideologias tém uma outra tarefa que ¢ a de canalizar as energias liberadas.
Neste sentido, consideram a separa¢do como imprescindivel para que a sublimacdo ocorra. Este
fato acontece sempre que a transferéncia da libido se afasta muito do objeto perdido e se
racionaliza devido a pressdo social para que o individuo realize um desempenho adequado. A

partir disso:
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[...] certas formagdes ideoldgicas tem especial importdncia enquanto
reforgo da pressdo do Super-Ego — sob pretexto da ordem social, do

arrependimento ou do consolo filosofico religioso. (p. 133)

A dor e o sofrimento causados pela separagdo sdo apresentados e recebidos com
algo socialmente necessario além de serem considerados de extrema importancia do ponto de
vista moral. Vérios argumentos sdo utilizados para que tal aceitagdo ocorra como, por exemplo, o

de que “tudo ¢ passageiro”. Deste modo:

E bem possivel que se dé a tragédia individual uma agdo catértica,
apresentando-a aos olhos da humanidade como exemplo e exortacdo;
enquanto isso, a criagdo de mitos busca tranqiiilizar a consciéncia tragica e
continuar seu trabalho de socializagdo, através da esperanga numa

escatologia ou ainda numa utopia de cunho social. (p.133)

Apds um estagio inicial onde a relagdo foi idealizada e aconteceu a frustracao,
podemos perceber com grande frequéncia que, existe uma negacdao por parte do sujeito da

importancia desta relagdo acabada.

Dizer que eu desperdicei anos da minha vida, que eu quis morrer, que tive

meu amor maior por uma mulher que nem se quer me agradava, que nem

sequer era meu tipo! (Proust apud Gori, 2006, p. 127)

Esta negacdo acontece diante dos outros e principalmente quando o individuo

comecga um novo relacionamento apos a separagdo. Ao mesmo tempo, ocorre também uma crenga
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subjetiva de que o novo objeto de amor € que corresponde realmente ao primeiro homem ou a
primeira mulher de sua vida.

Este fato diz respeito ao condicionamento social que exige das relagdes de
intimidade uma subordinacdo ao casamento, ou a um grande amor (Caruso, 1981). Desse modo, a
fim de manter a integridade e identidade do Ego, ¢ necessario dar pouca importancia a relacdo
amorosa anterior. O fato de negar a importancia da relacdo anterior ao iniciar novas unides s tem
uma utilidade visivel que ¢ a de auxiliar na conservacdo da integridade do individuo, fazendo
com que sua auto-estima aumente além de fortalecer o Ego. Assim, quando se diminui a fonte da

recordacdo geradora de sofrimento, a nova fonte de prazer crescera.

[...] a recordagdo e o desejo a ela inerente permanecem conscientes mas
podem se tornar inofensivos através do processo de negacdo; o signo
negativo permite a continuidade do Ego consciente na recordagdo e, ao

mesmo tempo, sua descarga através da negagdo. (p. 129-130)

Tendo Caruso (1981) como referéncia, podemos considerar que a negagdo
funciona como uma repressdo imperfeita, uma vez que o contetido, apesar de ndo ser
reconhecido, permanece racionalmente presente. Por mais que aquilo que ¢ negado permanega do
ponto vista afetivo nos limites do reprimido, do ponto de vista intelectual o conteudo ainda ¢é
aceito.

A negacdo pode ser considerada um simbolo direto da separacdo. A partir dela
manifesta-se o reconhecimento do inconsciente por parte do Ego através de uma formula
negativa. Por outro lado, o total reconhecimento do separado e do negado depende de uma

conscienciagdo integral, o que ¢ insuportavel a consciéncia uma vez que, seria posta frente a um
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conflito insolivel. O que a consciéncia faz, de certa maneira, ¢ uma tentativa de ver no objeto
anterior apenas um dado antigo e sem importancia, em outras palavras, tenta colocé-lo como uma
pequena perturbacdo a etapa da vida que se inicia.

A separagdo pode ser comparada a um assassinato, uma vez que se trata de uma
separacdo da unidade erdtica. Porém, se o individuo que perdeu seu objeto de amor sobreviver ao
desespero ocasionado por essa tragica situacdo, ¢ necessario que se apegue a esperanca. Essa
esperanca se manifesta na vida daqueles que sofrem a dor da separacdo como uma possibilidade
de conseguirem continuar vivendo apesar de ndo ter mais o objeto de amor. Os apaixonados, que
agora vivenciam esse sofrimento da separag¢do, percebem em determinado momento que ao
contrario do que acreditavam o objeto perdido ndo era condicdo a sua sobrevivéncia e por esse
motivo podem seguir em frente.

Apesar de o fato de ter esperanca em uma vida nova manter a idéia da vida
anterior ligada a vivéncia de morte, ela funciona como um sonhar acordado, ou seja, uma
realizagdo dos desejos e também uma afirmacao do Ego. Esse sonhar acordado proposto pelo Ego
pode ser tornar uma utopia, porém ndo hd problema algum se considerarmos que a utopia
funciona como uma pré-condicao para que os desejos humanos sejam realizados de maneira real
e concreta.

Conclui-se a partir das reflexdes propostas acima que a perda de um objeto amado
causa uma ameaga a propria identidade na medida em que significa uma maneira de vivenciar a
morte. A separacdo tem o carater de uma tragédia na vida do ser humano, o que possivelmente
explica o fato de muitas pessoas ndo suportarem tal dor que ¢ de carater mortal e cometerem atos
como suicidio ou assassinato. Portanto, falar sobre a separacdo de pessoas que se amam ¢ dizer

de uma experiéncia de morte para individuos que ainda estdo vivos.
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Vimos também que o Ego a fim de sobreviver a separacdo e dar um novo sentido
ao seu destino utiliza-se de algumas estratégias a fim de construir um novo caminho a trilhar. E
por mais que em alguns momentos as estratégias adotadas parecem causar uma regressao do Ego
ao estado de sofrimento causado pela separagdo, a finalidade ¢ de que se quebre os ideais
anteriores e se construa novos ideais. Essa desconstru¢do e reconstru¢do sdo fundamentais para
que o Ego se fortalega e possa seguir a diante.

Por fim, podemos afirmar que, para o homem suportar viver na limitagdo e
conviver com a separacdo, ele precisa ndo sé se desidentificar com o objeto de amor perdido,
assim como vimos no processo de elaboracdo do luto, ¢ necessario também que aquele que sofre
a dor da separacdo faca uma tentativa de dar uma outra interpretacdo a sua propria vida a partir da

construcdo de novos ideais.

CONCLUSOES

Este trabalho partiu da premissa de que a separacdo amorosa ocasiona, em alguns
casos, dor ou sofrimento para o apaixonado que muitas vezes € tdo intenso que pode tornar-se
insuportavel e com um carater mortifero. O que pode ser comprovado pela realidade nos jornais,
revistas e na clinica. Tendo-se em vista este pressuposto, o principal objetivo deste trabalho foi o
de compreender o funcionamento subjetivo psiquico, que faz com que a perda de um objeto
amoroso seja vivenciada de maneira tdo dolorosa pelos seres humanos, além de apresentar
algumas, possiveis, reagdes humanas frente a separagdo amorosa. Esta constituiu, portanto, a

problematica que direcionou as investigacdes deste trabalho.
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Assim, inicialmente, a construcdo do trabalho se deu a partir das contribuigdes de
Freud, acerca da escolha do objeto de amor, para que em seguida pudéssemos compreender
melhor porque a perda desse objeto resulta em tanto sofrimento. A principio constatamos que a
escolha do objeto de amor constitui uma atualizacdo das experiéncias amorosas vivenciadas na
infancia. A separacdo do objeto ao qual amamos ¢ vivenciada de maneira tdo dolorosa por nos
seres humanos, por se tratar de um retorno a uma separagdo originaria. Idealizamos um objeto,
atribuimos a ele varios valores e criamos a seu respeito a expectativa de que ele poderia ocupar o
lugar do objeto perdido na infancia, e assim poderiamos entdo recuperar 0 nosso narcisismo
infantil perdido. Porém quando percebemos que nossa falta ndo pode ser tamponada por este
objeto ao qual tinhamos tantas esperangas de ser aquele que nos completaria, percebemos a nossa
incompletude, e entdo surge o sofrimento e a desilusdo, afinal de contas ndo perdemos apenas o
objeto de amor, mas também a ilusdo de que ele poderia nos proporcionar uma “felicidade
completa”. Assim, podemos dizer quer revivemos uma dor que ja sentimos e perdemos um objeto
que acreditdvamos poder amenizar essa dor, causada pela separagao infantil.

Propusemos algumas reflexdes acerca da paixdo que nos fizeram constatar seu
carater psicopatologico, uma vez que ela se relaciona ao carater de excesso e transbordamento.
Percebemos também, que a paixdo se relaciona com sofrimento, pois aquele que se encontra em
um estado de apaixonamento, necessariamente, fica exposto ao risco do abandono. O individuo
acometido pela paixao perde sua individualidade devido ao fascinio que o outro exerce sobre ele.
Deste modo, podemos dizer que a paixdo pode-se tornar um sentimento doloroso e até mesmo
patologico, uma vez que o apaixonado perde a sua individualidade, a sua identidade e também a

razao.
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Partindo do pressuposto de que a perda do objeto amoroso na vida adulta nos
remete a uma perda infantil e que o estado de sofrimento em que se encontra o apaixonado apos
ter se separado de seu objeto de amor deve ser considerado como originario, podemos concluir
que a separagdo ndo € conseqiiéncia da paixdo amorosa, mas sim antecede o seu aparecimento. A
paixdo surge como tentativa de suprir a falta ocasionada pela separagdo sofrida, pelo individuo de
seu objeto de amor ou cuidador, ainda na infincia. Assim, a paixdo ¢ resultante da separagao.

Vimos também, a partir das contribui¢des de Freud, como se da o processo ao qual
ele denominou luto, que consiste na reagdo humana diante da perda de um objeto ao qual se
estima. Apesar de o autor tratar da perda através da morte fisica, podemos constatar que o
processo vivenciado pelo individuo apds a separagdo amorosa, ¢ bastante semelhante ao “luto”,
uma vez que nos dois casos, seja a separagdo causada pela morte fisica ou a separacdo amorosa,
existe uma exigéncia de retirada de libido das ligagdes que o individuo tinha com seu objeto de
amor e uma capacidade de reinvestir em outros objetos.

Percebemos que, tendo como norte as reflexdes propostas por J-D Nasio, a
separacdo amorosa pode ser compreendida como uma dor psiquica, uma vez que, a dor representa
a autopercepcdo de uma tensdo totalmente fora de controle inserida em um psiquismo
transtornado. Pode-se dizer que o que ocorre apds a separagao ¢ um desequilibrio de energia em
nosso psiquismo, pois toda libido que era direcionada a um objeto devera ser redirecionada ao
Eu. Deste modo, o individuo que antes fazia um investimento libidinal no objeto de amor tera que
se haver com esta energia e encontrar para ela um novo destino. E possivel constatar também que
a dor ¢ uma reagdo de defesa do Eu que, apos ser afetado por um estado traumatico causado pelo

rompimento do lago que nos une ao objeto de amor, tenta se reencontrar.
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Chegamos também a conclusdo de que a separagdo amorosa ¢ causadora de
tamanho sofrimento, devido a identificacdo existente entre o apaixonado e seu objeto de amor ser
muito forte e quanto essa ligagdo se rompe ¢ como se o sujeito que vivencia a separagdo tivesse
seu Ego mutilado, perdesse sua identidade. Assim, podemos retornar a consideracdo feita por
Freud de que quando se escolhe a via do amor como busca da felicidade, o ser humano corre um
grande risco, uma vez que, cria-se uma dependéncia desse objeto que caso venha a ser separado
dele pode vivenciar um sofrimento extremo. Investigamos, neste trabalho, alguns sentimentos e
manifestagdes vivenciadas por individuos que se separam de seu objeto de amor e apontamos
também algumas saidas adotadas pelo Ego a fim de superar o sofrimento decorrente deste fato.

A partir das reflexdes propostas pelo psicanalista Igor Caruso, pudemos perceber
entdo que a separacdo funciona como uma espécie de morte psiquica na vida dos seres humanos e
para que o apaixonado sobreviva a essa dor, ¢ necessdrio que mate em sua consciéncia aquele
outro que ainda vive. Porém, esta ¢ uma tarefa que também ocasiona muito sofrimento pois, além
de ter que fazer morrer o outro em sua consciéncia, o apaixonado tera que lidar com sua propria
morte na consciéncia do outro. Deste modo, ao matar o Ego do outro, o proprio Ego também
morrerd. Para superar esse sofrimento o Ego cria alguns mecanismos de defesa que funcionam
como uma tentativa de encontrar um novo lugar no mundo, de trilhar por novos caminhos que
independam da existéncia daquele objeto perdido. Assim, os mecanismos de defesa sdo criados
para que o Ego se refaga e possa até mesmo amar novamente, pois, o amor ¢ também uma
tentativa de cura de uma separagao original.

E importante salientar que a vida humana é permeada por um fracasso, uma falta,
na medida em que ndo conseguimos alcangar uma completude, nem uma plena felicidade. Deste

modo, se o individuo insere em sua vida a dimensdo da falta reconhecendo-se como um ser
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castrado, poderd amar de maneira “saudavel” uma vez que, ndo colocara o amor como caminho
para felicidade.

Para finalizar, devemos ressaltar que durante o decorrer deste trabalho,
principalmente enquanto investigdvamos o carater de sofrimento mortificante ocasionado pela
separacdo, nos atentamos para varios casos de crimes, como assassinato, suicidio, seqiiestro,
adotados como uma saida desesperada de muitos individuos que se depararam com a dor da
separacdo. Deixamos, portanto, em aberto a possibilidade de dar continuidade as nossas

investigagdes a partir de uma nova perspectiva, a dos crimes passionais.
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LA SEPARATION AMOUREUSE: L’ABORDAGE PSYCHANALYTIQUE

RESUME:

Dans ce travail, nous abordons la souffrance li¢e a la séparation amoureuse a partir du référentiel
théorique de la psychanalyse, plus spécifiquement Freudiene. Ils ont été discutés, initialement, les
mécanismes qui dirigent la personne dans le choix d'un objet amoureuse tant que choix
narcisique, au déla de présenter quelques considérations sur la passion amoureuse, en soulignant
leur caractére démesurée. Ensuite, nous traitons de la réaction humaine devant a la perte d'un
objet d'amour. Finalement, nous abordons les tentatives de 1'Ego de dépasser la souffrance
déchainée par la séparation.

MOTS-CLES: Psychanalyse. Objet d'amour. Narcissisme. Séparation. Souffrance.

THE LOVING SEPARATION: A PSYCHOANALYTIC APPROACH

ABSTRACT:

In this work, we approach the decurrent suffering of the loving separation from the theoretical
referencial of the Freud’s psychoanalysis. They had been argued, initially, the mechanisms that
direct the individual in the choice of a loving object while I will choose narcisica, beyond
presenting some consideragdes on the loving passion, emphasizing its desmedida character of.
After that, we deal with the reaction human being front to the loss of a love object. Finally, we
approach the attempts of the Ego to surpass the suffering unchained for the separation.

KEYWORDS: Psychoanalysis. Object of love. Narcissism. Separation. Suffering.
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A DIALETICA DO SENHOR E DO ESCRAVO EM HEGEL
E SUA REPERCUSSAO NO MARXISMO E NA PSICANALISE
LACANIANA

. . *
Marcio Gimenes de Paula

RESUMO:

O objetivo do presente artigo ¢ analisar a dialética do senhor e do escravo em Hegel e sua
repercussdo no marxismo e na psicanalise. Para atingir tal intuito, o tema estard limitado a
analisar um pequeno trecho da Fenomenologia do Espirito, onde se afirma tal tese, e a
interpretacdo do mesmo segundo Lima Vaz, Kojeve, Hyppolite e Lacan.
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UMA INTRODUCAO A FENOMENOLOGIA DO ESPIRITO SEGUNDO LIMA VAZ

A célebre metafora do senhor e do escravo, tdo popularizada em nossa tradicao
ocidental, foi criada por Hegel, e utilizada por muitos pensadores no século XX. Ela aparece, em
seu primeiro momento, na obra Fenomenologia do espirito. Desse modo, qualquer aproximagao
da metafora em si ou do seu sentido, necessita de uma analise da obra e do contexto onde a
mesma se insere. Assim sendo, nosso fio condutor nesse processo serd, inicialmente, a
apresentacdo de Henrique Cladudio de Lima Vaz a tradug@o brasileira de Paulo Meneses.

A Fenomenologia do espirito data de 1807. Hegel possui nessa época 37 anos.
Trata-se de uma de suas principais obras, isto ¢, aquela que o consagra como filésofo por
exceléncia e o insere nos melhores debates da época. Antes dela, o pensador alemdo havia
publicado apenas pequenos artigos e ensaios, demonstrando, em alguns deles, suas criticas a
Kant, Fichte e Schelling. Seu intuito ¢ partir da fenomenologia, isto ¢, do mundo das coisas que
aparecem e nos sdo dadas para a formulacdo de um sistema da ciéncia. No seu entender, a
filosofia ¢ equivalente a ciéncia. Desse modo, o que se entende por fenomenologia e por espirito
¢ a mesma coisa.

Diferentemente das muitas licdes e cursos que Hegel deu e que, posteriormente,
foram transformados em aulas, sua escrita aqui ¢ bastante diferente. Seu texto revela uma espécie
de caminho, isto &, estacdes ou estadios presentes na experiéncia do sujeito. O pensador alemao
se depara com uma antiga questdo filos6fica que separa sujeito e objeto. Assim sendo, sua

questdo principal € como conciliar o individuo (que ¢ também consciéncia e subjetividade) com o
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mundo objetivo da ciéncia. Por isso, ndo sem propodsito, o primeiro titulo que Hegel pensou em
dar para a Fenomenologia do espirito foi ciéncia da experiéncia da consciéncia.

Ha uma dupla face na Fenomenologia. A primeira ¢ historica, isto ¢, a ciéncia da
experiéncia da consciéncia sempre ocorre numa determinada cultura e mesmo que ressaltemos a
importancia da subjetividade isso ndo pode ser negado. A segunda face ¢ dialética, isto €, ndo se
trata aqui de algo cronologico, mas sim de algo que obedece a uma logica que conduz ao
momento fundador da ciéncia, ou seja, ao saber absoluto. Esta seria a plena adequacdo da certeza
do sujeito com a verdade do objeto.

Sem duvida tais questdes sdo complexas e existem ha milénios na histéria da
filosofia. Contudo, deve ficar claro que o intuito de Hegel aqui ¢ especialmente responder a
aporia da Critica da razdo pura de Kant. Nela, o pensador de Kdnigsberg fazia distingdo entre os
fendmenos (que podemos conhecer) e a coisa em si (que ndo seriamos capazes de conhecer).
Desse modo, ao colocar a perspectiva histdrica e almejar uma reconciliagdo entre sujeito e objeto,
o pensador de Berlim deseja superar aquilo que ele considerava como abstra¢des kantianas. Com
efeito, Hegel recupera para o sujeito a condi¢do de fenomeno, que Kant havia colocado nos
objetos.

Dois fios podem nos guiar em nosso itinerario pela Fenomenologia. O primeiro
deles reside nas figuras que tragam o caminho do sujeito para o saber. O segundo estd nos
momentos que, através da sua propria unido e das experiéncias do sujeito, conduzem ao saber
absoluto. Em outras palavras, a tentativa ¢ igualar o racional ao real e o real ao racional, tal como
defendera Hegel buscando superar Kant.

A Fenomenologia possui trés significacdes fundamentais. A primeira ¢ filoséfica,

isto ¢, ela questiona o que significa para a consciéncia experimentar-se a si mesma e caminhar
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rumo a ciéncia. Podemos notar aqui a clara oposi¢do de Hegel ao posicionamento kantiano. A
segunda significagdo ¢ cultural, isto €, a consciéncia vive num determinado contexto e época. Ja a
terceira significacdo ¢ histdrica, ou seja, a consciéncia do individuo e da cultura caminham para
uma ciéncia na historia. Desse modo, somente a partir de tais cruzamentos ¢ que podemos
compreender a dialética do senhor e do escravo em Hegel.

O problema aqui colocado ¢ como o sujeito (subjetivo) pode pensar o objeto
(objetivo)? Como ¢ possivel submeter a verdade do objeto a verdade do sujeito? Somente com a
resposta para tais questoes ¢ que, segundo Hegel, se pode chegar até um saber absoluto. Por isso
¢ que os trés primeiros capitulos da Fenomenologia partem do sujeito cognoscente em nivel
elementar. O primeiro tipo de conhecimento elucidado aqui ¢ a certeza sensivel que,
posteriormente, caminha para algo denominado como supra-sensivel. Por certeza sensivel
podemos entender aqui o conhecimento primeiro que a consciéncia faz do mundo, isto ¢, o
conhecimento empirico. Tal conhecimento caminha para um conhecimento supra-sensivel na
medida em que tenta superar a fisica. Aparece aqui, sem divida alguma, uma ligacdo da filosofia
hegeliana com a filosofia platonica. Contudo, Hegel mantém a verdade no plano da imanéncia e
nao procede como Platdo, que a coloca na transcendéncia. O segundo tipo de conhecimento do
sujeito ¢ denominado por Hegel de consciéncia de si. Por consciéncia de si podemos
compreender a consciéncia que ultrapassou a esfera do senso comum e do empirico e se descobre
enquanto tal. H4 aqui um movimento dialético, uma espécie de caminho que serd melhor
elucidado.

Diferentemente de Fichte e de Descartes, que preconizavam uma primazia do
sujeito, quer seja na teoria do cogito, quer seja na teoria do eu=eu, Hegel tentara conciliar o

mundo sensivel (sentido por cada individuo) com o mundo da percepg¢do (sentido pelo outro). Tal
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coisa traria uma unidade da consciéncia consigo mesmo. A consciéncia de um objeto se daria
sempre a partir de si e isso seria a mola propulsora do desejo e da vida. Um ponto de destaque na
Fenomenologia ¢ o desejo. No entender hegeliano, todo homem precisa conciliar sua vida natural
com a historia. Dessa juncdo de coisas nasce, segundo ele, a consciéncia de si. O eu que deseja
realiza sempre uma duplicacdo da consciéncia de si. Trata-se de um processo de reconhecimento
do outro. Para Hegel, a passagem para a ciéncia implica num avango da consciéncia de si para o
espirito. Assim sendo, € aqui que se insere a dialética do senhor e do escravo na obra hegeliana,
isto ¢, na passagem da dialética do reconhecimento. Desse modo, a metafora do senhor e do
escravo nao ¢ sobre a origem natural do senhorio e da escraviddo e nem um tratado sobre o
estado de natureza ao modo hobbesiano. O problema aqui a ser investigado ¢ como a consciéncia
de si encontra a sua universalidade efetiva. Trata-se, portanto, da superagdo tanto das antigas leis

da tribo como da lei da pdlis.

A CONSCIENCI~A DE SI: INDEPE~NDENCIA E DEPENDENCIA DA CONSCIENCIA DE
SI—- DOMINACAO E ESCRAVIDAO (4 FENOMENOLOGIA DO ESPIRITO)

No capitulo quarto da primeira parte da Fenomenologia, Hegel tratara da
consciéncia de si num capitulo intitulado a verdade da certeza de si mesmo. O item A de tal
capitulo intitula-se independéncia e dependéncia da consciéncia de si — dominagdo e escravidao.
Tal parte se estende do paragrafo 178 ao pardgrafo 196. Analisemos, portanto, a exposicao:

178) Hegel afirma aqui a consciéncia de si como algo que ¢ para si e para o outro.

Surge aqui a idéia de duplicacdo e de momentos da consciéncia.
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179) A consciéncia de si ¢ dada por algo exterior. Hegel afirma aqui a sua dupla
significacdo: a) ela se perde; b) ela suprassume o outro.

180) A consciéncia de si suprassume o outro, adquire sua esséncia € 0 assume para
si, isto €, apropria-se dele. Sua esséncia torna-se a mesma do outro.

181) A consciéncia de si retorna a si. Liberta o outro ao trazé-lo para si.

182) As duas consciéncias firmam-se em separado e independentes. A primeira
consciéncia possui o objeto diante de si.

183) Hegel afirma a necessidade do agir duplo.

184) A consciéncia de si firma-se como um meio termo. A ordem é: consciéncia -
consciéncia de si - objeto. As duas consciéncias se reconhecem de fato quando se reconhecem
reciprocamente.

185) Hegel afirma a extremidade dos opostos. Os extremos s6 reconhecem no
outro aquilo que ¢ comum a si.

186) A consciéncia de si surge primeiramente de forma negativa, isto ¢, com um
outro negativo. Quando o outro se positiva, surgem dois individuos. Uma consciéncia ainda ndo ¢
capaz de se reconhecer na outra.

187) Ha um agir duplicado: o outro e si. A luta entre as duas consciéncias de si.

188) Ocorre um combate de vida e morte entre consciéncia e ndo-consciéncia.

189) A consciéncia de si imediata equivale a um eu simples. Segundo Hegel, tal
coisa ndo se sustenta mais aqui. O senhor aparece aqui como a vida e 0 escravo como um ser para
0 outro, isto €, como coisa.

190) O senhor ¢ para si. O escravo ¢ um elo entre o senhor ¢ o objeto do seu

desejo, ou seja, ele € uma coisa, um gozo senhorial.
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191) O agir do escravo ¢ desprovido de esséncia. Trata-se de pura negacdao. Seu
reconhecimento ¢ unilateral e desigual, visto que somente ele reconhece o seu senhor.

192) A consciéncia sem esséncia do escravo se afirma como a verdade do seu
senhor.

193) A consciéncia independente (do senhor) também se configura como
consciéncia escrava.

194) A consciéncia escrava tem como consciéncia o seu senhor e teme pelo que
ele pode lhe fazer.

195) O positivo: o escravo ndo tem um ser para si, mas encontra-se no trabalho. O
trabalho ¢ o seu desejo reprimido. O senhor entra em crise.

196) O negativo: o ser para si do escravo ¢ o medo e a anglstia (medo do

Opressor)

ALGUMAS INTERPRETACOES DE HEGEL: KOJEVE, HYPPOLITE E LACAN

Um dos mais importantes intérpretes do pensamento de Hegel no século XX foi,
sem duvida alguma, o russo Alexandre Kojéve. Seus cursos sobre a filosofia hegeliana fizeram
parte da historia da filosofia francesa, visto que, apos um periodo na Alemanha, o pensador por 14
se instalou e estabeleceu sua carreira como professor. Para que se tenha uma idéia de sua
importancia, cabe lembrar que pensadores como Sartre, Merleau-Ponty e Lacan, dentre tantos

outros, passaram por seus cursos nos anos 30 e 40.
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Sua obra Introdugdo a leitura de Hegel ¢ um texto imenso e destina-se
notadamente a andlise da Fenomenologia do espirito. Kojéve, dentro da boa tradicio
estruturalista, divide toda a obra e busca interpreta-la. Desse modo, interessa-nos aqui, a sua
visdo acerca da metafora do senhor e do escravo na referida obra. Tal como Hegel ja notara,
Kojeve afirma que o senhor ¢ a sua propria consciéncia de si, porém, a despeito disso, ele parece

necessitar do escravo, que cumpre o papel de sua consciéncia:

Essa consciéncia ¢ o escravo que, ao se identificar com sua vida animal,
forma um todo com o mundo natural das coisas. Ao recusar-se a arriscar a
vida numa luta de puro prestigio, ele ndo se eleva acima do animal.
Considera-se como tal, e como tal ¢ considerado pelo seu senhor. Mas o
escravo, por sua vez, reconhece o senhor em sua dignidade e sua realidade
humanas, ¢ comporta-se de acordo. A certeza do senhor ¢, portanto, ndo
puramente subjetiva e imediata, mas objetivada e mediatizada pelo
reconhecimento do outro, do escravo. Enquanto o escravo continua sendo
um Ser imediato, natural, bestial, o senhor - por sua luta — ja ¢ humano,
mediatizado. Seu comportamento ¢, por conseguinte, mediatizado ou
humano, tanto em relagdo as coisas quanto aos outros homens; esses

outros que, para ele, ndo passam de escravos (Kojeve, 2002, p. 21).

Com efeito, segundo o pensador russo, o escravo recusa o combate pela vida e
prefere viver na dependéncia de seu senhor. J& o senhor possui os seus desejos e tenta
permanentemente alcanca-los. Contudo, o curioso ¢ que o senhor dependa de alguém a quem ele
tem como escravo. O grilhdo do escravo ¢ o senhor. Nesse sentido, ele € negativo e intermediario,
ou seja, ele faz o intermédio entre o senhor e o objeto do seu desejo. O seu trabalho promove o

encontro do senhor com o seu objeto desejado.
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O senhor vé num outro apenas o seu escravo e, 0 proprio escravo, se reconhece
enquanto tal. Desse modo, o senhor ¢ reconhecido, mas ndo reconhece. Sua contradi¢do ¢ ser

reconhecido por quem ele nao reconhece:

A relagdo do senhor ¢ do escravo ndo ¢ portanto um reconhecimento
propriamente dito. Para melhor compreender, analisemos o ponto de vista
do senhor. O senhor ndo ¢ o tnico a se considerar como senhor. O escravo
também o considera como tal. Logo, o senhor ¢ reconhecido por alguém
que ele ndo reconhece. E nisso estd a insuficiéncia — e o carater tragico —
de sua situacdo. O senhor lutou e arriscou a vida pelo reconhecimento,
mas s6 obteve um reconhecimento sem valor para si. Porque ele s6 pode
ficar satisfeito com o reconhecimento por parte de alguém que ele
reconhece como alguém digno de o reconhecer. A atitude do senhor ¢ pois

um impasse existencial (Ibid., p. 23).

A busca do senhor ndo ¢ pela coisa, mas pela satisfacdo do seu desejo. Entretanto,
nesse percurso, ela acaba por ser reconhecido por uma coisa. O que agora surge, como
contradi¢do, ¢ que seu desejo ndo era tdo livre quanto parecia: “Assim, no final das contas, seu
desejo busca uma coisa € ndo — como parecia no inicio — um desejo (humano). O senhor se
enganou. Depois da luta que fez dele senhor, ele ndo ¢ o que quis ser ao travar a luta; homem
reconhecido por outro homem” (Idem).

Desse modo, o senhor nunca estard satisfeito, enquanto o escravo pode se
conformar com a sua situacdo. A verdade do senhor €, portanto, o escravo. Ele ¢ reconhecido
pelo nimero de escravos que possui e controla, mas depende deles para obter, inclusive, o seu
sustento, uma vez que o mesmo ¢ obtido através do labor do servo. Por isso, a historia comeca a

se configurar aqui como uma historia de escravos, isto €, aqueles que num primeiro momento se
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sujeitam ao dominio do seu senhor e vivem nos limites da estreita animalidade, mas que também
trabalham e transformam o mundo onde vivem. Tal suspeita serd de importancia capital para boa
parte dos hegelianos de esquerda e, notadamente, para a articulagdo do pensamento de Karl Marx.

Segundo Kojeve, Hegel deixa muito evidente que se a consciéncia servil do
escravo se dissolver pode haver um reconhecimento na relagdo entre senhor e escravo, ou seja,
ele forgaria o aparecimento de tal coisa. A relacdo entre o escravo e a natureza ¢ mais saudavel do
que a relagdo do senhor com a natureza. O escravo tem consciéncia dela e dos seus limites diante
dela. O senhor, ao abdicar dela e do trabalho de transforma-la, perde a sua nocdo do todo. Por
isso, 0 escravo que domina a natureza pode também criar os meios adequados para se emancipar
e alcancar a sua autonomia. Desse modo, Kojéve, dentro da boa tradicdo marxista, mas também

dentro da boa tradi¢do existencialista, deixa evidente a importancia do trabalho:

S6 depois de haver produzido um objeto artificial ¢ que o homem ¢ real e
objetivamente algo mais e diferente de um Ser natural; e ¢ apenas nesse
produto real e objetivamente mais e diferente de um Ser natural; e ¢
apenas nesse produto real e objetivo que ele toma de fato consciéncia de
sua realidade humana e subjetiva. Portanto, ¢ pelo trabalho que o homem
¢ um Ser sobre-natural real e consciente de uma realidade; ao trabalhar,
ele ¢ o Espirito encarnado, ¢ um mundo histdrico, ¢ Historia objetivada

(Ibid., p. 28).

O homem auténomo ¢ aquele que se reconhece no seu trabalho, ¢ aquele que passa

pela angustia da morte, pela servidao e supera tudo isso:
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O homem s6 atinge a autonomia verdadeira, a liberdade auténtica, depois
de ter passado pela sujei¢do, depois de haver superado a angustia da morte
pelo trabalho efetuado a servico de outrem (que, para ele, encarna essa
angustia). O trabalho libertador € pois necessariamente, a primeira vista, o
trabalho forcado de um escravo que serve um senhor todo- poderoso,

detentor do poder real (p. 29).

Com efeito, no entender de Kojeve, o trabalho servil ainda ¢ uma inconsciéncia de

si que, na medida em que vai sendo superado, atinge a consciéncia de si, realizando sua efetiva

liberdade:

Por isso, no final, todo trabalho servil realiza ndo a vontade do senhor,
mas a — inconsciente, no inicio — do escravo, que — afinal — consegue
vencer naquilo em que o senhor - necessariamente - fracassa. Portanto, a
consciéncia inicialmente dependente, que serve e ¢ servil, ¢ que realiza e
revela no fim de contas o ideal da consciéncia-de-si auténoma, ¢ que ¢é

assim a sua verdade (p. 31).

Outro intérprete privilegiado da filosofia hegeliana foi o francés Jean Hyppolite.

Seus comentdrios e seus cursos sobre a obra do pensador alemao, tal como os de Kojeve, fizeram

parte do cenario filosofico do século XX. Ele, tal como muito outros pensadores, também foi

aluno do célebre mestre russo. Todavia, tal como deve proceder um bom discipulo, produziu uma

obra de igual envergadura e importancia. Trata-se da Génese e estrutura da Fenomenologia do

Espirito de Hegel.

Seu texto foi publicado em 1946 e, desde entdo, faz parte de qualquer boa

bibliografia sobre Hegel. Seu intuito ¢ analisar, de forma estrutural, toda a Fenomenologia. Desse

modo, nosso interesse aqui ¢, tal como procedemos com Kojéve, apenas apresentar alguns
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aspectos da sua interpretagdo, notadamente aqueles concernentes a dialética do senhor e do
escravo. O primeiro aspecto que Hyppolite revela de tal metidfora ¢ sua notavel beleza e

importancia politica:

A exposicio da dialética da dominagio foi feita muitas vezes. E talvez a
parte mais célebre da Fenomenologia, tanto pela beleza plastica do
desenvolvimento quanto pela influéncia que pode exercer sobre a filosofia
politica e social dos sucessores, em particular sobre Marx. Consiste,
essencialmente, em mostrar que o senhor revela-se, em sua verdade, como
o escravo do escravo e o escravo como senhor do senhor (Hyppolite,

1999, p. 187).

Hyppolite observa ainda que, em Hegel, falta o desenvolvimento adequado da
metafora politica, fato que so serd efetivamente complementado por Marx. Para ele, o pensador
alemdo atinge, em suas investigacdes, apenas o reino do espirito, mas ndo alcanga as maiores
discussdes. O escravo, por exemplo, € escravo por rejeitar o combate com a vida. Sua sujei¢cao ao
senhor ¢ apenas uma parte do processo. Seu primeiro momento de submissao se da em relagdo a
vida: “Com efeito, o escravo ndo ¢ propriamente escravo do senhor, mas da vida; ¢ escravo
porque recuou diante da morte, preferiu a servidio a liberdade na morte, portanto ¢ menos
escravo do senhor do que da vida” (Hyppolite, 1999, p. 188).

Os momentos da consciéncia servil, segundo Hyppolite sdo: medo, servico e
trabalho. No medo, o escravo possui um senhor exterior € um senhor interior em si. Na angustia,
ele comeca a superar o medo e a dominar a natureza. No trabalho, ele empreende a construcao do

mundo.
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A metéfora do senhor e do escravo faz parte, tal como notou Vaz, da historia da
filosofia ocidental (1981). Entretanto, além da mesma ter sido profundamente importante para o
posicionamento marxista, cabe notar o quanto ela foi preciosa para a corrente psicanalitica. Seria
um esfor¢o digno de Hércules demonstrar toda a sua relevancia dentro de tal tradigdo. Por isso,
apenas para que tenhamos uma vaga idéia de tal coisa, propomos aqui analisar, em curtas
passagens bastante especificas da obra de Lacan, a saber, o Semindrio 10 — A angustia como
ocorre tal afinidade.

Lacan, tal como ja& notamos aqui participou dos cursos de Kojéve e possuia um
vivo interesse pela filosofia de Hegel, especialmente por sua construgdo da consciéncia na
Fenomenologia do espirito. Entretanto, sua principal diferenca para com pensador alemao se da
exatamente na exploracdo da tematica do desejo fato que, segundo ele, foi pouco explorado pela

filosofia hegeliana:

Com certeza, se existe alguém que ndo € injusto quanto ao se introduziu a
Fenomenologia do espirito, sou eu mesmo. Mas se ha um ponto em que ¢é
importante assinalar o progresso, para empregar esse termo — eu gostaria
ainda mais de dizer ‘o salto’ -, que nos caracteriza em rela¢do a Hegel, ¢

justamente o que concerne a func¢do do desejo (Lacan, 2005, p. 32).

No entender de Lacan, Hegel possui uma importancia capital para a psicanalise e
para o entendimento do outro. Por isso, o pensador francés dedicou alguns de seus estudos e
empregou boa parte do seu tempo na obra do pensador de Berlim. Para compreender o que Lacan
aponta como desejo, deve-se primeiramente compreender a relagdo do desejo com outro.

Segundo ele, “no que concerne a dependéncia de meu desejo em relagdo ao desejante que € o
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Outro, lido com o Outro, da maneira mais segura e mais articulada como consciéncia. O Outro ¢
aquele que me v€” (Idem).

Hegel aponta, segundo Lacan, que todo desejante deseja, na verdade, um
reconhecimento de um outro. O psicanalista francés constituira diversas formulas, que nao nos
cabe comentar aqui, analisando tal questdo e construindo, a partir desse ponto, boa parte de sua
explicagdo. Seu interesse ¢ aqui marcadamente existencial. Seu tema ¢ angustia. Por isso, para
ele, ha uma critica que se deve fazer ao texto hegeliano e, talvez, a algumas interpretacdes dele.

Ele carece de uma andlise mais precisa da angustia:

Ja lhes apontei varias vezes a perversdao que resulta e que vai muito longe,
inclusive no campo politico, de todo esse ponto de partida da
Fenomenologia do espirito que se senta com demasiada estreiteza no
imaginario. E muito bonito dizer que a servidio do escravo ¢ prenhe de
todo o futuro e leva ao saber absoluto, mas, politicamente, isso significa
que, até o fim dos tempos, o escravo permanecerd escravo. De vez em

quando, € preciso botar a boca no trombone (Ibid., p. 34).

Por isso ¢ que, de forma proposital, Lacan ressalta a importancia de Kierkegaard
na compreensdo da angustia: “A verdade da formulagao hegeliana, quem a da ¢ Kierkegaard” (p.
35). O que parece diferenciar o desejo em Hegel e em Lacan, ¢ que o primeiro desejo (aquele do
senhor) parece cometer um erro naquilo que deseja, mas ndo parece estar inconsciente daquilo
que quer. Lacan aponta a capacidade de desejarmos inconscientemente, por isso passa por Hegel,

mas vai adiante dos seus escritos.

CONSIDERACOES FINAIS
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O objetivo de nossa exposi¢do ndo foi, em momento algum, dar uma palavra
definitiva ou acabada sobre a célebre metafora do senhor e do escravo cunhada por Hegel. Nosso
intuito foi apenas mostrar como tal tematica se insere no todo da Fenomenologia, como o proprio
autor tenta demonstra-la dialeticamente na obra e como alguns de seus intérpretes se posicionam
diante dela. Se tal intento foi realizado, esse esforco ndo foi em vao e, quem sabe, ele possa

estimular e provocar, no melhor sentido desta palavra, melhores e mais fecundos estudos.
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THE DIALECTIC OF LORD AND SLAVE IN HEGEL AND ITS IMPACT ON
MARXISM AND LACANIAN PSYCHOANALYSIS
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Hegel and his repercussion in the marxism and psychoanalysis. For this objective the thematic
will be limited to analyses a little portion of Phenomenology of Mind where will be affirmed this
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OS ENIGMAS DO DIZER POETICO DE FLORBELA ESPANCA'

Eliana Luiza Santos Barros

RESUMO:

O trabalho mostra a intersecdo da psicanalise com a literatura. Freud nos indicou que os
poetas antecipam os psicanalistas e Lacan refor¢a que a poesia produz testemunhos do
inconsciente. Neste sentido, a obra de Florbela Espanca aponta para o real denunciando os
enigmas da existéncia. Sob a luz dos conceitos freudianos que privilegiam a idéia de conflito
pulsional, a escrita de Florbela remete a uma desordem entre forcas construtivas e destrutivas
versando sobre a vida e a morte, a dor € 0 amor.

PALAVRAS-CHAVE: Psicanalise. Literatura. Dor. Amor. Vida. Morte.
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Freud descobriu o inconsciente como uma dimensao de nossa alma e, a partir
dai, Lacan concebeu o homem como um sujeito dividido. Freud sempre considerou a obra de
arte um palco de investigacdo do inconsciente: qualquer caminho que o psicanalista escolha, o
poeta ja passou por ele antes. Dai a proximidade entre a psicandlise e a poesia, pois ambas se
ancoram na forga da palavra. Lacan acrescenta inclusive que a poesia ¢ um dos testemunhos

do inconsciente. Em Poemas, Florbela diz:

S6 quem embala no peito
Dores amargas e secretas
E que em noites de luar

Pode entender os poetas.

E se um dia hei de ser po, cinza e nada
Que seja a minha noite uma alvorada,
Que me saiba perder... para me encontrar...

(Dal Farra, 1996, p .232)

A obra poética de Florbela nos remete para as mazelas do sujeito dividido: a

dor de existir, o amor, a vida e a morte. Em seu livro Amor Odio & Ignordncia, Nadia coloca:

Em todo escrito que ndo reproduz os sentidos correntes e congelados
pelo codigo de uma lingua podem ser rastreados pedagos de um
sujeito evanescente. Serdo encontradas coisas que se gostaria de dizer
ou esquecer, promessas de um sonho de amor, tristezas de amores
infelizes, desejos adormecidos e inconfessados, fantasmas que causam
horror. Enfim, uma multiplicidade de situa¢des draméticas e de ditos
que marcam o limite trdgico da existéncia do homem no mundo

(Ferreira, 2005, p. 210).

O amor é um dos temas constantes na obra de Florbela. “Passei a vida a amar e

a esquecer.../ Um sol a apagar-se e outro a acender. /E este amor que assim me vai fugindo/ E
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igual a outro amor que vai surgindo” (Dal Farra, 1996, p. 30). Marco Antonio diz: “O amor
visa produzir sentido para fazer face a falta de sentido radical inerente ao regime do real
originario”(Jorge, 2002, p. 146). O amor ¢ uma inven¢do do humano em uma tentativa de
fazer supléncia a falta estrutural do sujeito, mas sabemos que o amor, na sua fungdo de velar a
falta, fracassa. O amor visa o ser, visa a suposi¢do de que ha no outro um saber. Talvez seja
essa busca constante que Florbela nos aponta em sua obra.

Freud, no texto Sobre o Narcisismo: uma introdug¢do (1914) destaca duas
formas de escolha de objeto amoroso: narcisica e anaclitica ou de ligacdo. Na escolha
narcisica, ama-se o que se ¢, o que se foi, o que se gostaria de ser ou o que ¢ tomado como
parte de si mesmo. Na escolha anaclitica, ama-se a mulher que alimenta ou o homem que
protege.

Lacan nos ensina que o amor como sentimento da paixdo, caracteriza-se pela
predominancia do imagindrio e pela exigéncia de “querer ser amado”. O amor cobra
reciprocidade: “Dize-me, Amor como te sou querida, Conta-me a gloria do teu sonho eleito,
Aninha-me a sorrir junto ao teu peito. Arranca-me dos pantanos da vida” (Dal Farra, 1996,
p.107). Florbela, em seus poemas, decanta o amor, como o que vem em supléncia a alguma
coisa da ordem do real. Mas uma supléncia que pudesse completar a sua alma irrequieta. Ou
seja: um amor que denega a castragdo. Ela diz no poema, “Ambiciosa”: “O amor dum
homem?/[...]Quando eu sonho o amor dum Deus!” (Ibid., p. 234). Estamos diante da fantasia
de completude, apresentada na fala de Aristofanes, em O Banquete, de Platdao: o amor é o que
de dois se faz um. Ou seja: o amor se associa a promessa de plenitude. No poema, Amar,

Florbela diz:

Eu quero amar, amar perdidamente!
Amar s6 por amar: Aqui... além..

Mais tarde
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Este e Aquele, o outro e toda a gente...
Amar! Amar! E ndo amar ninguém!

(Ibid., p.232)

Florbela aponta de forma peculiar para o indizivel. Mas para ela, o indizivel,
como marca do real, é sindbnimo de sofrimento e de ansia do absoluto. “Para onde vai a alma
que morreu?/Queria encontrar Deus! Tanto o procuro!/[...]Quem sabe se este anseio de
eternidade,/A tropecar na sombra, é a Verdade,/E j4 a mdo de Deus que me acalenta?” (Ibid.,
p. 95). A ansia de infinito, de algo inalcangével, ¢ um elemento constante nos versos de
Florbela.

Em suas poesias, aparecem questdes que remetem para o desamparo
fundamental, as perdas, a falta, enfim, a um vazio estrutural. A palavra poesia vem do grego
polesis que significa “agdo de fazer alguma coisa”. A palavra poeta vem do grego poietes que
significa “aquele que faz”. Florbela buscou fazer algo com sua dor de existir. Seu ato poético
revela algo do real, que é da ordem do impossivel de suportar. “Passo triste na vida e triste
sou/ Um pobre a quem jamais quiseram bem!/” (p. 123). Sua escrita ¢ marcada pela repetigdo
de temas de sofrimento, congregando desejo de felicidade e plenitude que s6 poderdo ser
alcangados no absoluto. Florbela, em suas poesias, evoca Eros ¢ Tanatos. Seus versos giram
em torno do enigma da existéncia, compondo-se em torno de um desconhecimento de si
mesmo, que assombra o sujeito: Quem sou eu? “Sei 1a quem sou?! Sei 1la! Cumprindo os
fados, /Num mundo de maldades e pecados,/ Sou mais um mau, sou mais um pecador” (p.
253).

A dor de existir se associa a estrutura de falta do objeto do desejo, colocando

em cena o objeto a, “que da ao real seu verdadeiro estatuto: o objeto a € o objeto faltoso por
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exceléncia e, por conseguinte, na medida em que o desejo mantém uma relagdo estrita com a
falta, o objeto a ¢ o objeto causa do desejo.” (Jorge, 2005, p. 96).

Entdo, o objeto a, como objeto causa do desejo, aponta para a impossibilidade
de completude pela via do amor. Quando esse objeto a é revestido de brilho falico, ele se
transforma em agalma. E, como tal, seria o objeto que completaria o sujeito, seria a outra
metade, a alma gémea. O objeto que ndo ha remete para o objeto para sempre perdido. A
escrita ¢ uma das formas de contornar o vazio deixado pelo objeto que, sem ter existido, €
tomado como perdido para sempre.

Florbela, no poema “Sem remédio”, da testemunho de sua dor diante do vazio:

Aqueles que me t€ém muito amor
Nao sabem o que eu sinto e o que sou
Nao sabem que passou, um dia, a Dor,

A minha porta e, nesse dia, entrou.

[...] Sinto os passos da Dor, essa cadéncia
Que ¢ j4 tortura infinda, que é deméncia!
Que ¢ ja vontade doida de gritar!

(Dal Farra, 1996, p. 158)

Florbela chegou a engravidar, fez dois abortos e ndo pode ter filhos. Desta dor
ela fala em seu poema “Filhos”, que se encerra assim: “Filhos! Na su ’alma casta, a nossa
revive[...]/ Eu sofro pelas saudades /Dos Filhos que nunca tive” (Ibid., p. 68). A
impossibilidade de ter filhos parece ser uma de suas grandes tristezas. Sera que podemos
pensar num processo de melancolizagdo de Florbela também a partir destes abortos? A mulher
¢ dividida entre a mae e a mulher, entre 0 homem ¢ o filho. O aborto pode trazer sentimentos
de perda causando uma dor psiquica intensa. O que muitas vezes decorre deste ato é uma

angustia devastadora, podendo causar vivéncias perturbadoras e traumatizantes com
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profundas repercussdoes emocionais. O aborto pode ser considerado como um tipo particular
de luto, pois ha uma perda do objeto, refletida, concretamente, no corpo. Observa-se, através
da escuta clinica de pacientes que sofreram o processo ou trauma do aborto, seja espontaneo
ou provocado, a vivéncia de um sofrimento e de uma culpa que muitas vezes podem paralisar
a vida do sujeito, se apresentando como um dilaceramento da alma, mergulhando o eu no
desespero. “Na vida nada tenho e nada sou;/Eu ando a mendigar pelas estradas]...]/No siléncio
das noites estreladas / Caminho, sem saber pra onde vou!” (p. 75).

Freud nos adverte, em Luto e Melancolia (1915), que o melancélico mostra o
que estd ausente no Iuto, uma diminuigdo extraordinaria de sua auto-estima, um
empobrecimento de seu ego. No luto, ¢ o mundo que se torna pobre ¢ vazio; na melancolia, é
o proprio ego. Florbela escreve no poema Eu... “Sou a crucificada... a dolorida... Sombra de
névoa ténue e esvaecida, E que o destino amargo, triste e forte, Impele brutalmente para a
morte! Alma de luto sempre incompreendidal... Sou a que chora sem saber porqué...” (p.
133). Na melancolia hd um empobrecimento do eu do sujeito ocorrendo uma identificacdo do
eu com o objeto perdido e ndo ha clareza sobre o que realmente foi perdido.
“Espera...espera...6 minha sombra amada... V€ que para além de mim ja ndo ha nada.” (p. 84).
Esta sombra que Florbela tanto se refere seria “A sombra do objeto que recai sobre o eu”?
Como nos diz Freud? Florbela diz: “Sombra da tua sombra, doce e calma, Sou a grande
quimera da tua alma E, sem viver, ando a viver contigo” (p.133). Nesses versos, Florbela
parece estar a sombra, incorporando o objeto perdido, na tentativa de fazé-lo perdurar. “Ah,
cinzas mortas! ah, luz que se apaga!/Vou sendo, em ti, agora, a sombra vaga/ D’alguém que
dobra a curva duma estrada” (p. 49). Na melancolia haveria uma introjecdo do objeto (Freud,
1921, p. 119) e uma cruel auto depreciagdo do eu, combinada com uma inexoravel autocritica

e autocensuras, em que o sujeito se coloca no lugar de dejeto, por achar que ndo vale nada se
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perde junto com o objeto. Florbela aponta para uma posi¢do subjetiva de desmerecimento e
auto-acusacgdo. Sua escrita alude para certa precariedade da estrutura do eu, um eu esvaziado.
Como nos ensina Freud, o sujeito se identifica com o objeto ¢ a libido se escoa
com o objeto perdido, reduzindo o sujeito a pura pulsio de morte, numa posicdo de
miserabilidade da vida. A subjetividade e o eu se perdem no objeto perdido. No texto O Ego e
o Id, (1923), Freud diz, literalmente, que na melancolia ha uma desfusdo das pulsdes e um
escoamento da libido, fazendo com que o sujeito se torne, essencialmente, pulsdo de morte.
Segundo o entendimento de Nadia, a pulsdo de morte visa ao aniquilamento do significante.
Ha duas vias para a pulsdo de morte: nascer de novo, totalmente impossivel ou a sublimacado

pela via da criagdo. Florbela passou a vida a se torturar com o amor e a morte:

O meu mundo nao ¢ como o dos outros, quero demais, exijo demais;
ha em mim uma sede de infinito, uma angustia constante que eu nem
mesma compreendo, pois estou longe de ser uma pessimista; sou antes
uma exaltada com uma alma intensa, violenta, atormentada, uma alma
que ndo se sente  bem onde esta, que tem saudade... sei la de qué!
(Dal Farra, 1996, p. 09).

A melancolia que se delineia nos textos de Florbela apresenta-se com varios
matizes e disfarces. Seus escritos trazem a baila perdas, mas ha também uma confirmagéo da
vida, uma vez que ela se refere insistentemente ao amor. Apresenta em seus textos um
cruzamento das pulsdes de vida e de morte. As pulsdes de vida e a pulsio de morte
comparecem sempre fusionadas de modo que nédo se percebe a presenca silenciosa da pulséo
de morte, subjacente aos processos ruidosos da primeira. Além das pulsoes de vida, Freud
postulou a pulsdao de morte (1920) cujo objetivo ¢ reduzir toda e qualquer tensdo a um ponto
zero. A pulsdo de morte, que ¢ tanto primitiva quanto conservadora, aponta a inércia e ¢

distinta das pulsdoes de vida. As pulsdes de vida, formada pelas pulsdes sexuais e pelas
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pulsdes de autoconservagdo também sdo conservadoras, mas trabalham no sentido de
reorganizar aquilo que as pulsdes destrutivas desatam. O psiquismo, regido pelo principio do
prazer, estd submetido a algo que escapa e que impele o sujeito a repetir através de um
processo inconsciente, levando-o a se colocar em situagdes dolorosas. E através da analise de
fendmenos que indicam uma repetigdo agindo insistentemente, que Freud se vé levado a
conceber a pulsdo de morte. Freud conclui: “Mesmo sob a dominancia do principio de prazer,
ha maneiras e meios suficientes para tornar o que em si mesmo ¢ desagradavel num tema a ser

rememorado e elaborado na mente” (1920, p. 28).

Tudo cai!Tudo tomba!Derrocada
Pavorosa!Nao sei onde era dantes

Meu solar, meus palacios, meus mirantes!
Nao sei de nada Deus ndo sei de nada!

Passa em tropel febril a cavalgada

Das paixdes e loucuras triunfantes!

Rasgam-se as sedas, quebram-se os diamantes!
Nao tenho nada, Deus ndo tenho nada!
Pesadelos de insdnia ébrios de anseio,
Loucura a esbogar-e, a anoitecer

Cada vez mais as trevas do meu seio!

O pavoroso mal de ser sozinha!

O pavoroso e atroz mal de trazer

Tantas almas dentro da minha!...
(Espanca, 2007, p. 09)

Na criac@o literaria de Florbela o que se evidencia ¢ a maneira como ela
conjuga amor ¢ morte. Em seu texto ha um embate entre essas duas forcas conflitivas. Em
alguns momentos, sua producdo criativa emerge totalmente a favor da vida. ”"Mas eu sou a
manha: apago estrelas!/Héas de ver-me, beijar-me em todas elas,/Mesmo na boca da que for
mais linda! E quando a derradeira, enfim vier,/Nesse corpo vibrante de mulher/ Serd o meu

que hés de encontrar ainda...” (Dal Farra, 1996, p. 74). Neste outro soneto ela proclama a
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busca constante pelo amor “Onde estas 6 meu amor,/Que te ndo vejo apar’cer?/Para que quero
eu os olhos/Se ndo servem pra te ver?” (p. 32).

Ha produgdes em que, no entanto, aparece uma imobilidade que esta além do
principio do prazer, apontando para um gozo. No seminario sobre a angustia, Lacan nos
ensina que “S6 o amor permite ao gozo condescender ao desejo” (2005, p. 197). O que nos
parece € que o amor ndo foi suficiente para resgatar Florbela do gozo mortifero. Seu texto
parece nutrir-se do biografico apontando para algo confessional. “[...]Nao tenho nada, Deus,
ndo tenho nadal!/ [...JO Pavoroso mal de ser sozinha!” (Espanca, 2008, p. 145). Ela parece
estar a beira de um abismo, num sofrimento incessante. ”Cheguei a meio da vida ja cansada/
De tanto caminhar!Ja me perdi!/ [...]Sou neste mundo imenso a exilada./ [...]Se eu sempre fui
assim este mar morto, /Mar sem marés , sem vagas ¢ sem porto/Onde velas de sonhos se
rasgaram.” (Dal Farra, 1996, p. 29). Parece que seus empenhos de amor se frustraram, mas ela
continua sondando o indefinivel do amor, este mistério que ndo pode ser esclarecido pela
razao. O universo do amor ¢ paradoxal, coexistindo elementos contrarios. Um encontro entre
céu e inferno, alegria e dor, vida e morte, como ela nos mostra em sua obra.

A dor faz com que a homeostase do aparelho psiquico e o principio de prazer
sejam suprimidos. O principio do prazer ¢ um dos dois principios que, de acordo com Freud
dirige o funcionamento mental. A atividade psiquica no seu conjunto tem por objetivo evitar o
desprazer e proporcionar o prazer. Freud desenvolvera a importancia da dor na economia
psiquica em seu artigo de 1924 sobre “O problema econdémico do masoquismo”, no qual
realcard a disposi¢do masoquista como algo marcante na vida pulsional. No soneto
Impossivel, Florbela confessa: “[...] A minha dor ndo cabe Nos cem milhdes de versos que eu
fizera!” (Dal Farra, 1996, p.162).

Freud, no texto Mal Estar na Civilizagdo (1930), fala das trés fontes

inevitaveis do sofrimento humano: o processo de envelhecimento ¢ morte do corpo; os
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fendmenos da natureza, tais como terremoto, furacdo, tempestades etc.; e os vinculos entre os
seres humanos. Florbela foi incompreendida “[...] Até hoje ndo ha ninguém que de mim se
tenha aproximado que ndo me tenha feito mal” (Espanca, 2008, p. 09).

Através de biografias, sabemos que Florbela sentia-se excluida por seus pares e
pela sociedade de sua época: censurada; vitima do preconceito que imperava naquele
momento historico contra a mulher; sofreu criticas virulentas a sua obra. “Minh’alma ¢é a
Princesa Desalento, Como um poeta lhe chamou, um dia. E revoltada, tragica, sombria, Como
galopes infernais de vento!” (p. 48).

Maria Lucia Del Farra, uma de suas biografas, diz que Florbela, em alusdo
direta a Inés de Castro, s se tornou rainha depois de morta. Foi preciso morrer para receber o
que tanto desejou em vida: o reconhecimento de sua obra poética. “Rasga esses meus versos
que eu te fiz, Amor! Deita-os ao nada, ao pd, ao esquecimento, Que as cinzas os cubra, que 0s
arraste o vento” (p.138). Ainda em seu auto-retrato ela mostra a insatisfacdo de ndo ser
compreendida: “O meu talento! De que me tem servido? Nao trouxe nunca as minhas maos
vazias a mais pequena esmola do destino.../Talvez culpa minha, talvez...” (Dal Farra, 1996, p.
9).

Florbela D’Alma da Conceigdo Espanca, filha de mae solteira, nasceu em
1894, em Vila Vigosa (Alentejo), na casa de sua mae Antonia da Conceicdo Lobo, criada de
servir — como se dizia na época. O pai, Jodo Maria Espanca casado com Mariana do Carmo
Ingleza, providenciara para que a esposa se torne madrinha de batismo da filha. Embora em

29,

seu registro de nascimento conste ser “filha ilegitima de pai incognito’ ela sera criada pelo
pai e pela madrasta, desde seu nascimento. O mesmo acontece com seu unico irmao de
sangue, Apeles Demostenes da Rocha Espanca. Apeles nasce em 10 de Margo de 1897, sendo

também filho de Antonia, a mae de Florbela que o pai novamente procurou para ter outro

filho. S6 que, ao contrario de Florbela, este vive com a mae até aos quatro anos, quando esta

Psicanadlise & Barroco em revista v.8,n.1: 114-129, jul.2010 123



Eliana Luiza Santos Barros

vai para Evora e o pequeno passa a viver com os Espanca. Pouco depois, Antonia falece, e
Florbela a partir de entdo passa a ter com o irmao uma relacdo de protegdo, talvez buscando
preencher o lugar da mae.

Seu pai, republicano ferrenho, introduz em Portugal o cinema e, também, era
um apaixonado por fotografia. Florbela em muitos momentos serviu-lhe de modelo. Somente
dezenove anos apds a sua morte, na época da inauguragdo de seu busto em Evora, por
insisténcia de um grupo de florbelianos, o pai a reconheceu como filha no registro.

Florbela casou-se trés vezes, numa época em que o divorcio ainda era
raramente praticado. Nunca teve filhos, fez dois abortos. Iniciou o curso de Direito, estudando
por trés anos sem, contudo conclui-lo. Foi uma das grandes figuras da primeira década da
literatura portuguesa do século XX. A poesia foi um dos recursos para lidar com seus males,
suas dores e seus amores. Lacan afirma que: “Uma escrita €, portanto, um dizer que da
suporte ao pensamento.” (2007, p. 140) Florbela, diante do desamparo, tentou reinventar a
vida através de sua escrita. A dor foi mola propulsora dessa escrita. Tecendo com as palavras,
ela borda fios que ndo costuram o vazio, mas retratam o amor, a vida, a morte, a dor ¢ o
sofrimento.

Freud em FEscritores criativos e devaneios (1908), afirma que os temas
escolhidos pelo escritor estdo diretamente ligados aos seus devaneios. Nesse sentido, poder-
se-ia dizer que a obra literdria seria um modo infantil de brincar e de fantasiar. Florbela, aos
oito anos, fez seu primeiro poema, intitulado Vida e Morte: “O que ¢ a vida e a morte/Aquella
infernal enimiga /A vida é o sorriso/E a morte da vida a guarida /A morte tem os desgostos/ A
vida tem os felises /A cova tem as tristezas/ I a vida tem as raizes”.? Desde muito cedo buscou
definir e indagar o que ¢ a vida e a morte .Os paradoxos que ligam a vida e a morte serdo os

temas de sua poesia.

% Para uma breve biografia da autora, ver o sitio:
http://www.citi.pt/cultura/literatura/poesia/florbela_espanca/biografia.html
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Apds a morte do irmdo, Apeles, cujo hidroavido que pilotava caiu no Tejo, a

vida de Florbela se dilacera. Em 1927, mesmo ano da morte do tinico e tdo amado irm&o, ela

escreve As mascaras do destino, com a seguinte dedicatoria: “A meu irmdo, ao meu querido

Morto

. Os textos deste livro tém como tema a morte, numa tentativa de elaborar o luto pela

perda do irmdo. Freud nos ensina que, no trabalho do luto, toda atividade mental esta voltada

para o objeto perdido (Freud, 1915). De todas as suas dores, possivelmente esta foi a mais

intensa, o que atestam as suas palavras:

E verdade, meu pai, o nosso rapaz, o nosso querido pequenino,
morreu. Parece um pesadelo mas ndo é. Morreu. Parece que morreu
tudo, que ele nao deixou ca nada ficar, parece que levou tudo. A gente
¢ muito forte, j4 que ndo endoidece nem morre depois dum pavor
assim. Eu c4 estou ainda, vivo, ando, falo, depois das horas de
martirio como ndo pode haver outras neste mundo.

(Guedes apud Bellodi, 2005, p. 13)

A dor e a perda sempre atormentaram Florbela. A dor ¢ o tltimo afeto, ¢ o que

resta antes da loucura e da morte, ¢ um estremecimento derradeiro que confirma a vida. Sobre

a dor da perda Nasio argumenta:

Sabemos que esse estado de dor extrema, mistura de esvaziamento do
eu e de contragdo em uma imagem — lembranga, ¢ a expressao de uma
defesa, de um estremecimento de vida. Também sabemos que essa dor
¢ a ultima muralha contra a loucura. No registro dos sentimentos
humanos, a dor psiquica ¢ efetivamente o derradeiro afeto, a ultima
crispac@o do eu desesperado, que se retrai para ndo naufragar no nada

(Nasio, 1997, p. 12).

? Este livro é dedicado integralmente ao irmao. Todos os textos sio permeados pelo tom finebre e com temas de

morte.
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A dor acontece quando ha um deslocamento macigo e stiibito de energia. Assim
o desinvestimento do eu e da imagem doéi. O esvaziamento e esgotamento inesperado do eu ¢
um fendmeno doloroso.

Aos 36 anos, Florbela, no ano de 1930, se suicida, tomando doses excessivas
de medicamentos. Ela se mata no dia do seu aniversario e finda seu diario com a frase
singular: “e ndo haver gestos novos nem palavras novas!” *.

Ela se utilizou da escrita para circunscrever o real, este impossivel de
simbolizar e que nos remete ao traumatico e ao inassimilavel. Freud, no texto de 1920, Além
do principio do Prazer, fala da tendéncia do aparelho psiquico para reduzir as tensdes internas
a um ponto zero, aproximando-se do principio de Nirvana. Sabemos que o gozo € um conceito
lacaniano, elaborado a partir do conceito freudiano de pulsdo de morte. Para Lacan (2008, p.
260), o gozo corresponde ao que Freud chamava de para além do principio do prazer ¢ se
articula com o real. Lacan também ressalta a for¢a criadora da pulsdo de morte, como
“vontade de criacdo a partir de nada, vontade de recomegar”. Para ele, toda obra de arte que
aponta para o real ¢ sublimacdo. A dor para Florbela ¢ estimulo e ela para criacdo literaria. “A
minha dor é um convento ideal...” (Dal Farra, 1996, p. 138). De acordo com Maria Lucia,
Florbela fala da dor como um santuario de beleza dolorosa. "Ha como que um comprazimento
voluptuoso na dor, ha nela uma estranha beleza, um insélito brilho e uma bizarra cor, uma
ambiéncia mistica, hieratica, convulsiva, sofisticada, misteriosa” (Quinet, 2002, p. 303).

A escrita nem sempre ¢ remédio, pois ndo barra integralmente as pulsdes
destrutivas, portanto pode se fazer poesia até a morte, pulsando a forca da letra. A escrita
ordena o pensamento, barra 0 gozo, mas nao cura. “Morte, minha Senhora Dona Morte, Téo

bom que deve ser o teu abrago! Languido e doce como um doce lago E como uma raiz, sereno

* Essa frase encerra seu diario em 2 de Dezembro , segundo informa Maria Lucia Del Farra em seu livro Poemas
Florbela Espanca (1996).
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e forte. Nao ha mal que ndo sare ou ndo conforte... Dona Morte dos dedos de veludo...” (Dal
Farra, 1996, p. 147).

A obra de Florbela aponta para o real indizivel, conjugando gozo ¢ morte. Os
enigmas que velam o gozo e a morte sdo os enigmas do real. Diante desses enigmas, Florbela
langa-se freneticamente a procura do amor, que a leva ao encontro da morte. O amor nao foi

suficiente para defendé-la da pulsdo de morte. “E ha cem anos que eu era nova ¢ linda!... E a

' "

minha boca morta grita ainda: Porque chegaste tarde, 6 meu Amor?!...” (p. 186)
E termino com o poema “Deixai entrar a morte” onde Florbela emprega uma

linguagem para falar do inominavel da morte da qual ela parece estar impregnada.

Deixai entrar a morte, a iluminada,
A que vem para mim, pra me levar,
Abri todas as portas par em par

Como asas a bater em revoada.

Que sou eu neste mundo? A deserdada,
A que prendeu nas maos todo o luar,
A vida inteira, o sonho, a terra, 0 mar,

E que, ao abri-las ndo encontrou nada!

O Mie! O minha Mae, pra que nasceste?
Entre agonias e em dores tamanhas

Pra que foi, dize 14, que me trouxeste

Dentro de ti?...pra que eu tivesse sido
Somente o fruto das entranhas
Dum lirio que em m4 hora foi nascido!...

(Dal Farra, 1996, p. 300)
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THE ENIGMAS OF POETIC SAYING OF FLORBELA ESPANCA

ABSTRACT:

The paper evinces the intersection of the psychoanalysis with the literature. Freud shows
us that the poets advance the psychoanalysts and Lacan reinforces that the poetry produces
testimonies of the unconscious. In doing so, the literary work of Florbela Espanca indicates
for the real, denouncing the enigmas of the existence. In the light of the Freudian concepts,
which priviledge the idea of pulsional conflict, the writing of Florbela refers to a disorder
between constructive and destructive forces versing about life and death, pain and love.

KEYWORDS: Psychoanalysis. Literature. Pain. Love. Life. Death.

LES ENIGMES DE L'ENONCIATION POETIQUE DE FLORBELA ESPANCA

RESUME:

Le travail montre I’insertion de la psycanalise avec la litérature. Freud nous a indiqué que les
poétes antecipent les psychanalystes et Lacan renforce que la poésie produit les témoins de
I’inconscience. De ce fait I’ccuvre de Florbela Espanca montre la réelle , dénongant les
énigmes de I’existance. Sous la lumiére des concepts freudianos qui privilegent 1’idée de
conflit pulsional , I’écrit de Florbela remet un desordre entre les forces constructives et
destructives se retournant la vie et la mort, la douleur et 'amour.
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TRACOS DO FEMININO NA PSICANALISE
RE-CONTOS DE UMA HISTORIA MITICA

. *
Yvisson Gomes

RESUMO:

O presente artigo trata sobre o feminino na visdo psicanalitica com ilustragdes mitologicas.
Faz parte desse itinerario o desejo ¢ o corpo como indumentos metaforicos da psique da
mulher que comunga do gozo ndo-todo, da sexualidade e da linguagem que passam pela via
dos simbolos miticos como tentativa de explicar a sua essencialidade em devir.

PALAVRAS-CHAVE: Feminino. Psicanalise. Mitologia.
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Quando ela responde, ¢ como Pitia, como a feiticeira, como
vidente, como mistica. Diz o que as vozes lhe dizem. Nao
fala em seu proprio nome. Talvez ndo seja sujeito. Guardia
dos timulos, desde Antigona o sabemos, mantém-se as
portas da vida e da morte: e, a partir dai, escuta alguma

coisa.

Eugénie Lemoine-Luccioni

A MULHER OU A INSiGNIA DESEJANTE DO CORPO:
A PSICANALISE E O FEMININO

A proposi¢ao da especificidade do feminino estabelece o ponto de saida da
psicanalise como também o ponto de regresso constante a teoria freudiana. Em meados do
século dezenove Freud escuta a histérica e os sintomas de seu corpo. Essa mulher fala sobre
seu desejo, sobre o seu amor ¢ sobre uma culpa que amordaga, dilacera ¢ invade seu
psiquismo, caracterizando-a como aquela que padece de uma “doenga” na qual enuncia o
corpo como sentenga paroxistica de seu subjetivismo.

O enigma na mulher encontra-se, em principio, numa indefini¢do quanto a sua
propria sexualidade. O ambiguo e o contraditorio colocados na esfera desejante do feminino
diz-se de uma ordem tomada pelo viés da bissexualidade inerente a todo ser humano. A esse

proposito Freud escreve:

Tomando sua pré-histéria como ponto de partida, apenas acentuarei,
aqui, que o desenvolvimento da feminilidade permanece exposto [...]
pelos fenomenos residuais do periodo masculino inicial. Muito
frequentemente ocorrem regressdes as fixacdes das fases pré-
edipianas; no transcorrer da vida de algumas mulheres existe uma
repetida alternancia em que ora a masculinidade, ora a feminilidade,

predominam. Determinada parte disso que nds, homens, chamamos de
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o ‘enigma da mulher’, pode, talvez, derivar-se dessa expressdo da

bissexualidade na vida da mulher (1976, p. 160-161).

A inscrigdo da letra que o inconsciente comunica ao papiro animico da
feminilidade direciona-se ao ser de fala, ao falasser. A existéncia colocada na marca de uma
cadeia de significantes confere ao desejo da mulher o mistério que paralisa o desejo de um
Outro. O que se apreende por mistério pode ser situado em seu étimo. Segundo o psicanalista
Antonio Muniz de Resende, a palavra mysterion vem do verbo myo e do substantivo husteros,
e significa utero-fechado. Mistério € o arcano da mulher (1993, p. 214).

Nessa compreensdo, o “Utero-fechado” (silencioso) encontra-se como segredo
e uma polissemia, no qual a “copula” sé se concebe pelo logos, a palavra que funda a
existéncia subjetiva humana, como marca indelével de sua condi¢do estruturante (a palavra
ndo-dita, ben-dita ou mal-dita). O que resgata essa conjectura sutil e fina e que esconde e ndo
revela € o significante falico, a causa do desejo no sujeito.

Abarcar esse significante remete ao nao-todo da mulher, a mengdo de que
alguma coisa fica fora-da-linguagem e, na cadeia dos significantes, o corpo do desejo faz-se
presente, tal como alguma coisa do simbolico, do falo da fala, em sua totalidade. As

dimensdes narcisista e corpoérea na mulher assumem o seu proprio mistério:

O de uma falta encarnada, que se iguala ao mistério antigo, ao véu
sempre langado sobre o falo. Ela guarda seu segredo mesmo que o
véu que o recobre deva ser rasgado, pois atras dessa tela nada pode
ser apreendido. O mistério sO tem existéncia gragas aquele que o
esconde. [..] A imagem do corpo feminino ¢ fragil, porque so
subsiste na dependéncia desse desejo. Por ter sido tomada de
empréstimo, seu efeito ¢ o de dividir a propria mulher. (Pommier,

1987, p. 34)
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No semanario Mais, Ainda, de 1973, Lacan, através dos aportes teoricos da
légica matematica em consonancia com a cientificidade psicanalitica, descreve a escritura que
vai ordenar a sexuacdo para todos os seres falantes, num intricado complexo de formulas e
algoritmos. Em sintese, a tese do psicanalista apresenta o fato de a divisdo do sujeito, ante o
sexual, ndo ser uma divisdo entre os dois sexos, mas entre dois gozos: um todo falico; outro
ndo-todo. H4 um elemento ndo castrado, que ndo passa pela via da interdi¢do, o assim
chamado Pai ancestral ou da Ordem Primeva, aquele do Totem e Tabu, descrito por Freud em
1915. Em outra instancia, existem os elementos que passam pela castracdo, e estdo sujeitos a
ela (o masculino). Por final, surge um elemento novo do conjunto que se relaciona com a
fun¢do falica e com a castragdo, enquanto ndo-todo, que sera o aspecto da feminilidade.

A mulher mesmo inscrita na formula da sexuagdo como parte do significante
falico em sua essencialidade, apresenta-se numa outra coeréncia de um gozo no campo do
indizivel, no qual nada se diz e apenas se sente com o corpo sintomatico, histérico. Por isso,
nesse mesmo semindrio (citado acima) Lacan fala da impossibilidade do artigo definido 4
mulher. Ela s6 se mantém enquanto barrada devido a falta que desliza a lingua e a faz situar-
se a margem, num umbral do gozo-todo-falico.

A metafora, substitui¢do de um significante por outro, do ser da mulher, como
ndo-toda, encontra uma episteme que a engloba no signo da possibilidade paradoxal nao-
metaforica, da hidncia de um desejo (desiderium) alcunhado de “desistir das estrelas” e, por
conseguinte, “ter a certeza da auséncia” (Chaui, 1990, p. 22) que como escuta revela
enigmas no fora-texto, num dito enunciativo de rupturas e lastros. Como pontua Christiane

Rabant-Lacote:
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3

“Mulher”, escutado. Duas extremidades a escuta; uma isola o
significante até o nome, porém expelido da metafora; e a distancia
desmedida permanece, no entanto, na outra extremidade, como uma
espécie de conformagio de demanda. E esta forma de demanda, como
limite formal, como unica possibilidade de sua articulagdo, como
demanda vazia, que cria a restituicdo do espaco metaforico do
significante da escuta. A escuta do significante “mulher” pode seguir
um trajeto louco. Ser uma mulher, colocar-se do lado das mulheres,
deixar circular esse significante “mulher” sdo trés coisas em
proximidade, ou seja, disjuntas entre si por rupturas, infinitas rupturas

(1985, p. 92, grifo do autor).

A outra face do feminino a fisionomia de Eros faz das insignias da mulher a de
uma pitonisa, na qual confere ao corpo aspectos da propria Das Ding, da Coisa (objeto
absoluto, objeto perdido de uma satisfagdo mitica) e o torna cindido, clivado, rompido na
linguagem; sobrando, por sua vez, o lugar da travessia em que o belo e a beleza costuram e
tracam os fios de um desejo que paralisa 0 homem ao ver a mulher em sua vacuidade. Pois “o
belo tem por efeito suspender, rebaixar, [...] o desejo. A manifestagdo do belo intimida, proibe
o desejo.” (Lacan, 1988, p. 289) O desiderium que se materializa na forma apolinea, que
entorpece aquele que admira “horrorizado” tamanho encanto que a feminilidade guarda nos
escrinios de suas vicissitudes, desfaz os no6s do inconsciente, pois, sua saida situa-se na
imanéncia do corpo no inter-dito, ou seja, ele € feito do proprio tecido da linguagem, onde o
desejo encontra seu impacto e suas regras .

Em Arthur Rimbaud (1997, p. 103) contempla-se a lirica de mulher na dptica
da beleza. Lé-se: “vi o inferno das mulheres — e me sera licito possuir a verdade numa alma e
num corpo — beleza amarga” (grifo nosso)

Utilizando-se de um ornamento para se fazer existir enquanto ser faltoso e
desejada por um Outro, a mulher em sua feminilidade conjuga-se no animismo psiquico dos

“seus atributos na mascarada [...] E pelo que ela nio é que ela pretende ser desejado, ao
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mesmo tempo que amada. Mas ela encontra o significante de seu proprio desejo no corpo
daquele a quem sua demanda de amor (grifo nosso) ¢ enderecada” (Lacan, 1998, p. 701). O
Outro concatena o desejo com as mascaras que o corpo feminino se enfeita, artefato do
proprio erotismo ¢ efigie do eu (corpo), que na verdade, é um outro (corpo). Pois, os tragos do
feminino especificam a auséncia desse envoltorio de carne, no qual, “o penteado, as joias, o
vestido, o perfume sdo os adornos inessenciais que margeiam o furo” (Pommier, 1987, p. 33)

O Amor (Erao, Erds) cultiva no discurso da mulher o desejo e sua falta,
revelando mistérios intricados em sua exegese. O deus FEros nasce de uma dialética,
supostamente de “honra-aos-deuses e honrar-os-deuses” (Souza, 1996, p. 47) que, por sua vez,
faz sentido na propria auséncia. Diotima, a sacerdotisa de Mantinéia, professa os bons
augurios ¢ as desgracas através de sua fala mitica. Ela comenta, por meio da maiéutica
socratica, que o amor ¢ penuria (Pénia) e astucia (Poros), na qual em meio a festa de uma
deusa paga, Afrodite, tem sua origem demarcada (Platdo, 1997, p. 150). Com essa definicdo,
sabe-se que a falta circunscreve o desejo humano, mas ela s6 ¢ possivel de ser significada na
mulher enquanto ser oracular e cultural, pois o destino ¢ a sociedade reservam-na uma troca
simbolica ao amor, signo do impossivel.

A barreira da castragdo feminina tem suas referéncias no mito da Gorgona. No
ensaio intitulado A cabeca da Medusa, de 1922, Freud cita os cabelos de serpentes da
personagem como emblema do terror que a castracdo apregoa ao masculino, sendo “essa uma
confirmacdo [...] segundo a qual uma multiplicagdo de simbolos de pénis [falos] significa
castracdo” (Ibid., p. 326). Com a possibilidade da castragdo que demarca o estatuto do ser, a
mulher encontra um gozo que se segue a pergunta: “Que sou eu? Estou no lugar de onde se
vocifera que ‘o universo ¢ uma falha na pureza do Nao-Ser [?]”” (Lacan, 1998, p. 303) Pode-se
deduzir no fato da mulher ser ou fer o falo, nessa dualidade tracejada no significante da falta

encontramos o semblante, a dialética
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deste gozo do ser, a linguagem — e mais precisamente, o significante
do falo — ter por efeito [...] separar, abrir [...] por este corte, o campo
de um novo gozo, que nao estd mais ligado ao ser, mas sim ao
semblante. Existe um correlato do ser, este ser que se mantém faltoso
com relagdo ao significante e ao modo de existéncia do sujeito da
cadeia significante. Esse gozo suporta o “eu sou”, na medida em que
ndo seja inteiramente simbolizado pelo “eu penso.” (André, 1998, p.

213)

Essa dindmica intrapsiquica da feminilidade aceita a suposicdo de um desejo
que se inicia com a propria mae, o Outro materno. O desejo de made e de mulher, como um
todo, ¢ de ter o falo. Entendendo que ndo se trata do 6rgdo anatdmico masculino, mas de um
significante do desejo, o significante privilegiado.

O ter passa pelo caminho da maternidade induzida a uma ordem imaginaria,
que se centraliza no monismo mae-filho, no corpus, que se da na separagdo com a palavra
paterna que encarna a lei e consuma, portanto, uma castragdo dupla: “castrar o Outro materno
de ter o falo e castrar a crianga de ser o falo” (Nasio, 1997, p. 37) A assungdo da castracdo ¢ a
da falta que cria um desejo que deixa de ser submetido ao predominio do incesto, no gozo
falico do pai, no qual a mulher participa como autora de um “texto [...] entre a metafora e a
ferida” (Moisés, 1978, p. 15), onde o corpo reclama sua extensdo falica e o seu proprio corpo:
a carne envolta de um desejo insatisfeito.

Freud, depois de ter dedicado sua vida ao estudo da mulher, declara a princesa
Marie Bonaparte, quase no final de sua vida: “A grande indagagdo que ficou sem resposta, ¢ a
qual eu mesmo nunca soube responder, apesar dos meus trinta anos de estudo da alma

feminina, ¢ a seguinte: que quer a mulher?(grifo nosso)” (Freud apud Grant, 2006, p. 65)
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O MITO DO AMOR E DA MORTE NA MULHER:
DESDOBRAS DE UM DESEJO (IN) FAUSTO

Discorrendo sobre a tentativa de interpretacdo do feminino, a psicanalise
encontra a figura da mie que devora, corrompe e nega o desejo a seu filho, deixando-o na
insuficiéncia de uma impossibilidade de se fazer existir enquanto ser do desejo na ordem do
simbolico (a Morte). Por outro lado, existe a mae que faz de seu rebento sua extensdo falica
de amor, de maternagem e de vida, colocando-o na via da existéncia como ser de falta, mas
enfronhado na logica de trocas simbdlicas que o inscreve no signo da subjetivacdo (a Vida).

A fusdo amor-morte pode caracteriza-se na mulher enquanto jungdo de

elementos ambiguos. Como postula Lucia Castelo Branco:

As representagdes do feminino aliado a morte sdo tdo variadas quanto
aquelas que o vinculam a vida. Afinal, se a morte e vida se misturam
sobretudo no momento da reprodugdo, ¢ natural que a mulher, como
elemento gerador, conviva intimamente com esses fendmenos. [...] 0
poder e o perigo que essa alianga morte-vida representa podem ser
verificados uma vez mais, através de incontaveis tabus com relagdo a
mulher gradvida ou menstruada, que vivencia e exibe sem pudor a
violéncia da fusdo Eros-Tanatos: na Costa Rica, julga-se que a
mulher, desde sua primeira gravidez, envenena a vizinhanga; apos o
parto, a mulher judia é tdo manchada que deve se purificar no
templo, enquanto a esquimo € isolada sem fogo nem alimento, muitas

vezes destinada a morte (1987, p. 40,41).

Possivelmente na mitologia encontram-se algumas respostas ao fato de haver

um duplo sentido de se conceber a mulher como avatar de destrui¢do, ¢ a mulher como
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fomentadora da vida. Por isso, entra-se no universo do mito que, com a psicanalise, sempre
foi um possivel tema de discussdo e critica frente aos designios da feminilidade.

Segundo Adolpho Crippa o mito ¢ “para quem o vive como forma de realidade
e para o mundo inteligivel que dele nasce, uma totalidade indefinivel. Ele [0 mito] define os
limites intransponiveis da consciéncia as significagdes que instalam a existéncia humana no
mundo” (1975, p. 15). Em uma outra defini¢do, tem-se a palavra de origem grega mythos,
que se refere a fabula mas que também lembra “ relato ou narrativa de origem remota ¢
significagcdo simbolica, que tem como personagens deuses, seres sobrenaturais, fantasmas
coletivos [...]” (Larrouse, 1992, p. 753).

O mundo ¢ criado pela palavra divina (“No Principio era o Verbo”, no
evangelho de Jodo 1,1; e, na tradigdo braménica, o sphota, a palavra eterna ¢ infinita) e tem-se
como mae universal a figura mitica de Eva. Tomada de curiosidade e tentada por uma
serpente, ela come do fruto da “arvore do conhecimento do bem e do mal” (Génesis 7, 6, 7) e
transmite aos seus filhos a macula do Pecado Original. O Deus inominavel dos hebreus
(YHWH) destina a humanidade a partir da acdo incauta de Eva, as desgracas que a finitude
pode lhe conferir (doengas, discordia e morte). Segundo a tradigdo Talmudica, a primeira
esposa de Addo chama-se Lilith que, de acordo com seus desejos lascivos, irrompe em faria e
sai do paraiso como uma forma de demdnio alado, um stcubo. Tem filhos que se
transformam em diabretes € povoam o mundo habitado com suas maledicéncias. Nao muito
distante dessa narrativa cosmogonica, apresenta-se a figura grega da primeira mulher,
Pandora. A versdo Atica diz que Zeus cria a mulher ¢ a oferece de presente a Epimeteu. Em
sua nova morada, Pandora é acometida de curiosidade e abre uma caixa na qual existe em seu
conteido artigos malignos. Como conseqiiéncia, os males sdo entregues ao homem, “tais
como a gota, o reumatismo e a colica, para o corpo, € a inveja, o desespero e a vinganga, para

o espirito.” (Bultinch, 2002, p. 22). Em compensagdo, nasce a Mae de Deus (Théotokos),
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Maria, aquela que redime e protege a humanidade dos desvaos primevos do pecado adamico
(como “Nossa Senhora das Gragas”, ela aparece pisando a serpente, que ¢, inegavelmente, o
simbolo da tentacdo mitica do paraiso). Ela gera o Salvador (IESHUA) que com o seu divino
amor (dgape) redime a coletividade com sangue e paixdo — que, segundo Basseto, vem latim,
paskhein, que equivale “a sofrer, ser atingido”. A Paix@o de Cristo tem essa conotacdo passiva
em seu étimo, “sofrer agdo criada por outro” (Basseto, 2007, p. 41).

A mulher sempre esteve ligada a Terra (Gaia) e as suas benesses, bem como a
sua escuriddo misteriosa. Atrelada aos confins da natureza, como forma imanente, ela se

caracteriza através da vida e da morte. Como postula Frangoise D’Eaubonne:

A mulher enquanto vida é definida por este duplo aspecto nutritivo, o
agricola e o parturiente; dialectamente [sic], este polo de vida remete
para o po6lo da morte. A mulher ¢ terra, ndo s6 hiimus que desenvolve
o grdo, mas solo que recebe o defunto [...] No alto paleolitico [...] as
mulheres parecem na verdade ter sido encarregadas dos ritos
funerarios, mas é possivel que isto fosse com o intuito de ressurrei¢do
semelhante ao que se observa nas plantas” (D’Eaubonne, [s.d.], p.
36)

Na mitologia hindu acredita-se na existéncia de deusas que apregoam a morte ¢
a vida. A consorte negra de Xiva ¢ a sanguinaria deusa da destrui¢cdo, Durga ou Cali. Muitas
vezes representada com grande lingua vermelha de fora. Em sua forma mais agradavel
(benfazeja) ela ¢ conhecida como Pavarte ou Uma. Como Deusa-Mae, Cali Ma (Negra Mae-
Terra), ¢ a deidade principal da seita Sacti. Ela ¢ retratada nua até os quadris e usando como
adorno cadaveres, cobras ¢ caveiras. No passado, vitimas humanas estranguladas eram
oferecidas a ela por crentes conhecidos como fug, de onde vem a palavra portuguesa “tugue”

(Sociedade Torre de Vigia, 1990, p. 94). Cita-se Simone de Beauvoir:
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Tem, assim, a Mulher-Mae um rosto de trevas: ela ¢ o caos de que
tudo saiu e ao qual tudo deve voltar um dia; ela ¢ o nada. Dentro da
noite confundem-se os multiplos aspectos do mundo que o dia revela:
noite do espirito encerrada na generalidade e na opacidade da matéria,
noite do sono e do nada. No fundo do mar impera a noite: a mulher é o
Mare tenebrarum temido dos antigos navegadores; a noite impera nas
entranhas da terra. Essa noite pela qual o homem receia ser tragado, e

que ¢ o inverso da fecundidade, apavora-o. (1981, p. 187).

Freud, no ensaio intitulado O tema dos trés escrinios, de 1913, enfatiza a

posi¢do de personagens miticas que cosem, tramam o destino dos humanos ao fiarem o inicio

e o fim, a vida e a morte que, remete a humanidade, a condi¢do de sua propria finitude, vista

na mitologia como representada pelas trés irmis fiandeiras gregas, Cloto, Laquesis e Atropos.

Véem-se os apontamentos que a psicanalise oferta a tal assertiva:

Laquesis, o nome da segunda, parece designar ‘ o acidental que se acha
incluido na regularidade do destino® — ou, como diriamos, a
‘experiéncia’; tal como Atropos representa ‘o inelutivel’ — a Morte. A
Cloto sobraria entdo significar a disposicdo inata, com suas
implicagdes fatidicas. [...] As Moiras foram criadas em resultado de
uma descoberta que advertiu o homem de que ele também faz parte da
natureza e , portanto, acha-se sujeito & imutavel lei da morte. [...]
Assim, sua imaginagao rebelou-se contra o reconhecimento da verdade
corporificada no mito das Moiras e construiu em seu lugar o mito dele
derivado, no qual a Deusa da Morte foi substituida pela Deusa do

Amor e pelo que lhe era equivalente em forma humana. (Freud, p.

375-376).

No culto dos mistérios, datados de periodos diferentes da histéria humana, o

grande e o primeiro ¢ o de El€usis, de cunho patrilinear, que faz suceder diferentes formas de
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cultos, a saber: os felestérion orientais do Egito, com a deusa Isis e o deus Osiris; o fenicio,
com Adonis; o iraniano, com Mitra; ¢ o frigio, das deusas Cybele e Atis. Este ultimo, retrata
com fidelidade a adoragdo a deusas representantes do antagonismo, da dubiedade do Eros
versus Thanatos. Os ritos frigios argumentam o enigma da vegetagdo, da Terra-Mae.
Assimilado nos primeiros séculos da Era Crista e introduzido na Roma antiga, a ritualistica de
Cybele e Atis conota devocdo e honra, fidelidade e sofrimento. As festas sdo celebradas no
equinocio de primavera, de 15 a 23 de margo. Chama-se o primeiro dia de a “entrada do
cani¢co”. Os confrades conduzem cani¢os cortados ao templo, como lembranga da crianca
Atis, abandonada no rio Sangario. Apds sucessivos dias de celebragio, no dia 24 de marco,
da-se o “dia do sangue” (dies sanguinis), os sacerdotes (os galos) e os neofitos, ao som de
flautas, cimbalos e tamborins, entregam-se a uma danga selvagem, flagelando-se até sangrar,
abrindo os proprios bragos com facas; no auge do frenesi, alguns neofitos amputam seus
orgdos viris ¢ oferecem em oblagdo a deusa. (Eliade, 1978, p. 52)

Divindades como Hécate, Lamia, Lilith (ja citada), Perséfone, as Erineas ¢ as
sacerdotisas de Dionisio, as bacantes, todas representam o imaginario dominado pelos desejos
(in)faustos que comungam a feminilidade muitas vezes ndo velada, dai o significado da
palavra verdade, vindo do grego Aletheia, no qual se 1€, (des)velamento. Mostrar-se no
desvelamento ¢ a forma de despir-se, mesmo que no mito, mas que se torna possivel a entrada
ao mundo encoberto pelo véu enigmatico da vacuidade signica da mulher. As bacantes,
enunciadas por Euripides, detém em suas maos o desterro e a vida. Extasiadas com o vinho de
seu deus, matam os filhos de suas convivas e os seus proprios, numa demonstracdo de delirio
corporal, de suor idilico e da preservagdo de um culto (in)sano. Tomadas da “plenitude do
éxtase, do entusiasmo, da possessdo, certamente, mas também da felicidade do vinho, da
festa, dos prazeres do amor” (Vernant, 1992, p. 86), sdo unanimes em servir a divindade das

boas e mas feigdes, Dionisio — a caracteristica que Nietzsche precognomina de “dionisiaca”,
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de louca e profunda, misteriosa e abissal, é inerente ao feminino (1992, p. 25). Lamia, que
vem do grego, lamyros, e significa voraz, avido; e do latim, /émures, espectro de monstros
noturnos e alma dos mortos. Na mitologia ela rapta os filhos e devora-os numa caverna
inospita e escura. No inicio era bela e amada por Zeus, mas Hera enfurecida mata seus filhos
e, desde entdo, Lamia vive como uma vampira a procura de criangas. (Branddo, 1991, p. 154).
Mulheres que se (de)formam com o sabor excéntrico da beleza, conjugada com a fealdade, em
atos de um gozo mitico que amordaga e trama o destino de seus rebentos, totalizavam o
imaginario humano anverso ao feminino.

Depara-se, por conseguinte, com a Idade das Trevas, no Medievo. A imagem
de mulheres que possuem poderes magicos, pactuando-se com o maligno (Satd) ao lhe beijar
o seu anus como forma de confirmacao a tal vinculo. Fala-se das enigmaticas bruxas com suas
vassouras ¢ dangas sabaticas. A ritualistica, mais uma vez, persiste na historicidade do mito da
mulher ¢ de suas metamorfoses. Ritos como citado por Claude Lecouteux, contra os
maleficios das servas de Asmodeu (em hebraico, “aquele que faz perecer”), sdo assim
descritos: “Se amarrares os olhos de uma hiena viva e os levares no brago, envolto num pano
vermelho, afastaras todo temor noturno, ¢ a bruxa que estrangula os bebés e impede as
copulas e os partos, ¢ todos os demodnios fugirdo.” (2005, p. 32) E outros, a favor das
feiticeiras: “Faz uma bolsa com o coragdo de um homem, enche-a com o sangue de trés outros
¢ queima-a na fogueira, invocando os demonios: eles responderdo” (Ibid., p. 37).

Essas mulheres “endemoniadas™ que cultuam a deusa grega Hécate, dita como
a deusa da morte, que preside as aparicdes de fantasmas e senhora dos maleficios, ¢ no
entender de Junito Branddo “a senhora da bruxaria [...] Deusa ctonia, ela retine os trés niveis:
o infernal, o teltirico e o celeste e, por isso mesmo, ¢ cultuada nas encruzilhadas” (1991, p.
274). Relatos cristdos do século dezoito dizem de um convento franc€s em Loudun, das irmas

Ursulinas, no qual o maligno toma a alma das freiras e as fazem pronunciar blasfémias e
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“attitudes [sic] lascivas, levantando-lhe as roupas, tocando-lhe todas as partes do corpo”
(Vachet, 1929, p. 131). Até em solo sagrado as mulheres sdo possuidas pelo demonio e
tornam-se suas escravas.

No intento de desmistificar as “agdes nefastas” do mito da mulher medieval,
Freud, na carta 57, enderecada a seu discipulo Fliess, em 1897, descreve, com a Optica

psicanalitica, a simbologia dos fatos enunciados acima:

Ganha forca a idéia de trazer a tona a cena as bruxas, e penso que ela
vai direto ao alvo. Comecam a avolumar-se os detalhes. O seu ‘voar’
esta explicado; o cabo da vassoura em que montam provavelmente ¢ o
grande Senhor Pénis. Suas reunides secretas, com dangas e outros
divertimentos, podem ser vistas, todos os dias, nas ruas onde brincam

criangas. (1976, p. 328).

Fazendo-se uma digressdo historica, mas pertinente, tem-se um dos mais
impressionantes documentos teatrais do terceiro século da era cristd, escrito por Lucio Aneu
Séneca: Medéia — o tema da mulher-mae, que sofre as amarguras de um amor e escreve em
seu epilogo a vinganca na execu¢@o sumaria de seus filhos como unica saida catartica a sua
dor existencial.

As cenas se sucedem no palacio de Corinto, porém o que antecede ao texto ¢é a
seguinte histéria: Em Ioco, na Tessalia reina um rei de nome Eson. Um dos seus filhos Jasdo,
desposa Medéia que no transcorrer dos tempos é considerada feiticeira e tem como represalia
a perda de seu amado. Seu esposo casa-se em segundas nipcias com Cretsa, filha de Creonte.
E neste momento que comega a tragédia de Séneca. Apods a heroina da narrativa ter sido
abandonada por outra e ter sua sorte langada na alcova do desespero, ela chega a prantear seu

sofrimento num éxtase atemporal. O fragmento abaixo esclarece o tom de angustia e do
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tragico na fala de Medéia que, quando tomada de desespero, pde fim a seus unicos filhos. Lé-

S¢:

Prepara, 6 Jasdo, esta funebre fogueira para teus filhos e levanta para
eles o sepulcro. Tua esposa e teu sogro ja receberam as exéquias
devidas aos mortos: e fui eu a dar-lhes a sepultura. O primeiro filho ja
teve a sua morte; quanto ao outro, ¢ sob teus olhos que terd o mesmo
destino [...] Tu me pedes piedade. Entao, eis: esta feito. (Mata o outro
filho) O minha dor, ndo tenho mais nada para te sacrificar (Séneca,

1973, p. 257).

O aspecto muitas vezes irracional e misterioso na mulher é pontuado pelo texto
psicanalitico como caracteristica comum do vir-a-ser do feminino. Esses distintivos, através
da mitica, da tragédia e da historia, reforgam o conteiido manifesto da dualidade “Amor-te”
que a feminilidade apresenta em sua substancia psiquica e desejosa. Ora, a mie que trucida,
que invade a psicosfera do filho, dando-lhe “o sufocamento assassino” do desejo ndo
desejado; e, ora, a mae que ama, suficientemente, ¢ passa ao seu rebento a marca do
simbodlico, entendendo-o na acepgdo grega da palavra symbaleim definido como “juncdo”
(Becker, 1999, p. 305). Essa mulher que junta os componentes psiquicos do filho e o traz a
vida representa a deusa mitica da terra que germina trigos e os faz vir a superficie, Deméter.
“A mae homicida” desfaz a vida e irrompe nas desgragas de uma Medéia, de uma Lilith ou,

simplesmente, de uma consorte adamica do pecado original.
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TRACES OF THE FEMININE IN PSYCHOANALYSIS
TALES OF A MYTHIC HISTORY

ABSTRACT:

The present article it is about the feminine in the psychoanalysis vision with mythological
illustrations. Makes part of that itinerary the desire and the body as metaphorical clothing of
the woman’s psyche that takes communion of the not-full enjoyment, of the sexuality and of
the language that goes by the road of the mythical symbols to explaining your essenceality in
becoming.

KEYWORDS: Feminine. Psychoanalysis. Mythology.
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TRACES DE FEMININ DANS LA PSYCHANALYSE — RACONTES D'UNE
HISTOIRE MYSTIQUE

RESUME;:

Le présent article il s'agit du féminin dans la vision de la psychanalyse avec des illustrations
mythologiques. Fait partie de cet itinéraire le désir et le corps comme des vétements
métaphorique de la psyché femme qui prend la communion de la joie de non-totalité, de la
sexualité¢ et de la langue qui va par la route des symboles mythiques d'expliquer votre
essenceality dans devir.
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_OS (RE)ENCONTROS HISTERICOS:
CONSIDERACOES ACERCA DA RELACAO DE OBJETO EM FREUD
E LACAN

Orlando Soeiro Criixen”
Lia Maria Frota Amora Silva Bitar

RESUMO:

O presente trabalho se propde a analisar a escolha objetal ocorrida na histeria, levando em
considerag@o suas especificidades, tendo como aparato tedrico as teorias de Freud e Lacan
sobre a relacao de objeto.
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APRESENTACAO

A histeria ¢ um objeto de estudo de extrema importancia na clinica
psicanalitica, uma vez que Freud funda o método da associagdo livre — ponto central da teoria
freudiana — no atendimento clinico de histéricas. Esse movimento freudiano em dire¢do a
livre associag@o de idéias, bem como de uma posi¢do menos dirigente do analista, provocam
uma ruptura e a conseqiiente estruturagao da teoria psicanalitica tal como a conhecemos hoje.

Devido a importancia desse momento na teoria psicanalitica, uma vez que se
encontra na clinica da histeria 0 momento de nascimento de importantes questdes que acabam
por nortear a clinica freudiana, diversos autores véem dirigindo seus olhares para essa
tematica e para toda a riqueza e singularidade ai presentes.

Nos pacientes histéricos encontramos um recalcamento rigoroso, bem como
uma exigéncia sexual desmedida. E negada a pulsdo sexual — que exige sua satisfagdo — a
descarga através de uma atividade psiquica que seja passivel de se tornar consciente. Faz-se
assim necessario que surjam outras maneiras de realizar as exigéncias pulsionais, sendo os
sintomas histéricos responsaveis por atualizar as exigéncias dos elementos que foram
recalcados, funcionando assim como substitutos.

O sintoma, a0 mesmo tempo em que cristaliza o sentido das coisas e provocam
assim um empobrecimento da estrutura do Eu, é também um modo encontrado pelo sujeito de
resolver um conflito, sendo compreendido por Lacan como uma maneira que o sujeito
encontra para estabelecer lago social com o outro. Os sintomas histéricos funcionam, portanto,
como substitutos de uma série de elementos aos quais foi negado, por meio do recalcamento,

0 acesso a consciéncia.
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Acerca da questdo do objeto Freud afirma que o modo de encontrar o objeto
diz de uma tentativa de reencontro com o objeto que foi, inicialmente, o ponto de ligagdo das
satisfacdes da crianga.

Em concordancia com a idéia de encontrar o objeto ¢ sempre reencontra-lo,

Jorge nos diz:

O objeto perdido na histéria de cada sujeito, objeto a, pode ser
re-encontrado nos sucessivos substitutos que o sujeito organiza
para si em seus deslocamentos simbolicos e investimentos
libidinais imaginarios. Mas esses re-encontros, por trds dos
objetos privilegiados de seu desejo, o sujeito ird sempre se
deparar de forma inarreddvel com a Coisa perdida da espécie
humana; o que significa que se trata sempre, nos encontros com
o objeto, da repeti¢do de um encontro faltoso com o real |[...].

(2005, p. 142).

Lacan (1995, p. 25), por sua vez, ressalta que: “O objeto se apresenta,
inicialmente, em uma busca do objeto perdido. O objeto é sempre o objeto redescoberto, o
objeto tomado ele proprio numa busca, que se opde da maneira mais categorica a nogdo do
sujeito autdbnomo, onde desemboca a idéia do objeto acabado.”

Levando em consideragdo que um dos tragos estruturais da histeria se relaciona
com a questdo paradoxal de seu desejo, acreditamos ser importante pesquisar o modo como
ocorre a relagdo entre o desejo histérico e a questdo do objeto. Pretendemos, portanto, abordar
no presente trabalho, 0 modo como se da a escolha de objeto, uma vez que a histérica visa a

insatisfacdo de seu desejo.
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INTRODUCAO

Durante o atendimento de pacientes histéricas, Freud funda a “regra de ouro”
psicanalise, sendo esta a associagdo livre. Esse novo modo de se conceber a clinica proposto
por ele pressupde que o paciente deve dizer ao analista ndo somente o que pode dizer de boa
vontade ou intencionalmente, mas tudo o que lhe vier a cabega. E essa fala da qual nos diz
Freud, que pode ser desagradavel e que ndo precisa vir em uma formulagdo linear, mas que
deve ser a expressdo do que quer que nos venha a mente, a idéia balizadora da teoria
psicanalitica.

Freud, em seu artigo intitulado “Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade”,

define os sintomas histéricos com sendo:

[...] um substituto — uma transcri¢ao, por assim dizer — de uma série de
processos, desejos e aspiragdes investidos de afeto, aos quais, mediante
um processo psiquico especial (o recalcamento), nega-se a descarga
através de uma atividade psiquica passivel de consciéncia” (1905, p.
155).

Ele acredita que essas formagdes que ndo foram expressas de modo
satisfatorio, trabalham nesse sentido, buscando assim uma descarga, um modo de
compensacdo. Nos casos de histeria, essa descarga almejada pelas formagdes censuradas
durante o processo de recalcamento, ¢ alcancada por meio das conversoes, que atualizam, por
assim dizer, de modo disfar¢ado, as exigéncias e aspira¢des dos elementos recalcados e que
clamam por um meio de expressdo (Freud, 1905, p. 155).

Esse processo de recalcamento é especialmente severo nos pacientes histéricos,

levando Freud (1905) a afirmar que ¢ possivel de percebermos, nesses casos, um grau de
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recalcamento sexual exacerbado, bem como um aumento de intensidade da resisténcia relativa
a pulsdo sexual e uma tentativa de evitar se ocupar com questdes relativas ao sexo ou a vida
sexual (p. 156).

No entanto, apesar desses aspectos particulares acerca da vida sexual dos
pacientes histéricos, ha ai uma grande contradigdo quando analisamos mais de perto essas
questdes. Isso ocorre devido ao fato que € possivel perceber na analise desses casos, uma
exigéncia sexual desmedida em contraste com uma enorme recusa a esfera sexual. A presenca
dessa oposi¢do no nucleo da sintomatologia histérica, é o que Freud denomina como sendo “a
enigmatica contradig@o da histeria” (1905, p. 156).

Quando as exigéncias pulsionais do sujeito se intensificam e exigem atengdo,
mas sdo barradas pelo processo de recalcamento que evita o sexual, é necessaria a formulagdo
de outras possibilidades de expressdo da pulsdo. Nao é mais possivel ignorar esse aspecto da
vida sujeito, de modo que a solucdo encontrada ¢ a via da doenga, que com seus sintomas
consegue conciliar as duas forgas opostas que se encontram em jogo. (Freud, 1905, p.156)

Segundo Freud (1905), as exigéncias do sexo véem a tona quando ha a
maturagdo progressiva do sujeito, ou ainda quando devido a circunstincias externas de sua
vida. Ele associa o periodo da puberdade a dois movimentos importantes, sendo estes a
subordinagdo de todas as fontes de excitagdo sexual ao primado das zonas genitais ¢ o
processo de encontro do objeto.

Sobre a escolha objetal, Freud afirma que:

[...] a escolha objetal é guiada pelos indicios infantis, renovados na
puberdade, da inclinagdo sexual da crianga pelos pais e por outras
pessoas que cuidam dela, e que, desviada dessas pessoas pela barreira

do incesto erigida nesse meio-termo, orienta-se para outras que se

assemelham a elas. (1905, p. 221)
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Ele afirma ainda, em seu artigo intitulado “Sexualidade feminina”, que apesar
das condi¢des da escolha de um objeto serem inicialmente as mesmas para ambos 0s SeXos,
cabe a menina, ao final de seu desenvolvimento, realizar uma troca no que concerne ao seu
objeto amoroso, que passa a ser representado por seu pai, um homem. Desse modo, “a
mudanga em seu proprio sexo deve corresponder uma mudanga no sexo de seu objeto”
(Freud, 1931, p. 237).

O objeto, denominado por Lacan de objeto a, funciona como motor da
estrutura e causa do desejo e ¢ essencialmente um lugar vazio, porém ocupavel por qualquer
objeto. Segundo Jorge (2005, p. 139), o objeto a € “essencialmente faltoso, ou, nos dizeres de
Freud, para quem o encontro do objeto é sempre um reencontro, ¢ um objeto perdido que o
sujeito busca reencontrar” (grifo do autor).

Lacan (1996) propde um retorno a obra de Freud, pois acreditava que os pos-
freudianos estavam se distanciando das idéias contidas nela. Desde o inicio de sua obra ¢
possivel perceber os primordios da concepg@o do objeto a. Ela se inicia com suas formulacdes
sobre o estagio do espelho e atravessa todo seu trabalho. No entanto, ¢ apenas em 1960 que o
objeto a é conceituado como tal.

Para Lacan (1995), a castracdo ¢ o elemento central da relagdo de objeto. A
intencdo agressiva presente na castracdo ¢ que cria possibilidades para que o eu se afaste do
campo narcisico pelo advento da subjetividade. Ele acredita ainda que a castragdo, a
frustragdo e a privagdo sdo categorias da falta do objeto.

A castragdo pode ser entendida, a luz da teoria lacaniana, como uma ameaga
cuja conseqiiéncia ¢ um corte que separa tanto o vinculo imaginario como o narcisico, que se
estabelece na relagdo entre a mae e a crianga, “instalando, assim, a falta do objeto entre os
dois elementos ideais da relacdo de objeto” (Klautau, 2002, p. 76). O falo, por sua vez, deve

ser entendido como o terceiro nessa relacgéo.
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O objeto a, situado na interse¢do dos conjuntos, se remete a area que surge a
partir do recobrimento de duas faltas, uma vez que a falta do sujeito ¢ recoberta por falta
relativa ao lado do Outro. O objeto a age no processo de separacdo de forma a conceitua-lo
como causa do desejo. Desse modo, a separacdo marca o surgimento do sujeito em sua
dimensdo desejante. Ao representar o desejo do Outro materno insatisfeito, o objeto a
possibilita e propicia a separagdo (Lacan, 1985).

Desse modo, para que a crianga possa se separar ¢ necessario que ela fracasse
em sua tentativa de ser o Unico objeto de desejo do Outro. A saida viavel se da pela via do
desejo, de forma que € a separag@o que concede ao objeto @ o estatuto de causador do desejo.

Esse processo implica em uma mudanca na posicdo que o analista ocupa
durante a analise. Sendo assim, ele deixa de ser um objeto desejado e passa a assumir a fungéo
de objeto a, se colocando na posi¢do do objeto que causa o desejo no sujeito. Diante disso, o
analista se coloca enquanto um ponto cego no espelho.

A relagdo que a histérica estabelece com o seu desejo merece maiores
consideragdes, tendo em perspectiva que seu objeto de desejo visa a insatisfagdo, sendo por
essa via, satisfeito.

A histérica se deixa apreender pelo que percebe como sendo o desejo do Outro.
Na incerteza constante de saber se ¢ homem ou mulher, o sujeito histérico ¢ bastante plastico
0 que acarreta uma estranheza acerca da sua identidade de ser, em particular, de ser sexuado
(Nasio, 1991).

Esses questionamentos sobre o seu ser levam os sujeitos histéricos a colocarem
seus corpos a servigo e disponibilidade do Outro, visando assim prender o desejo e exterminar

a propria alteridade.
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Em detrimento do desejo, a histérica adota a postura de ter que agradar, E
nessa tentativa que ela visa se defender do trauma do buraco que existe, irremediavelmente,

entre sujeito e Outro.

METODOLOGIA

Cancina (2008), em seu livro intitulado La investigacion em psicoandlisis,
propde um enodamento borromeano entre Teoria, Pratica e Clinica. Esse enodamento, que faz
um paralelo com o formulado por Lacan acerca do Real, Simbdlico ¢ Imaginario, pressupde
que os lacos existentes entre os trés elos se constituem de tal modo que, se uma dessas
ligacdes se desfaz se soltam todas.

A justificagdo dessa proposta feita por ela se da ao pensar que a psicanalise €
uma praxis, que ocorre entre o analista ¢ o analisante, ¢ que essa “pratica que se produz na
intimidade do ato onde se exercita este método que Freud considerava que investigava ao
mesmo tempo em que curava” (Cancina, 2008, p. 54). Desse modo, a autora afirma que ¢é a
partir dessa pratica que vai se produzir a teoria e a clinica psicanalitica.

Cancina retoma o que foi formulado por Lacan acerca da importancia de que o
psicanalista se coloque de dois modos, sendo estes: aquele que produz efeitos, e o que teoriza
sobre os efeitos produzidos. Desse modo, ¢ essencial que o analista teorize acerca dos efeitos
que produz para que possa produzi-los. Esta idéia corrobora com a formulacdo do no
borromeano proposto por Cancina, pois demonstra a importancia do elo existente entre teoria,
pratica e clinica.

Para a autora a pratica ¢ algo impossivel de ser acessada, uma vez que se

relaciona com a vivéncia de uma experiéncia, pertencendo ao campo do Real. J4 a clinica, que
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diz de uma teorizacdo dos efeitos da pratica e ¢ uma vivéncia que produz um saber do analista
e do analisante, ¢ possivel de ser acessada e se relaciona com a instancia do Simbolico. No
que concerne a teoria, Cancina a situa no campo do Imagindrio e a relaciona com uma
tentativa de dar conta dos furos do saber.

O analista busca, portanto, formalizar o minimo transmissivel da experiéncia
singular de modo que consiga dar testemunho a outras pessoas de suas descobertas e avangos.
Sendo assim, é a partir da teorizagdo sobre o que vem encontrando ¢ percebendo em sua
clinica, que o analista procura transmitir & comunidade da qual faz parte, provas do percurso
que vem desenvolvendo na experiéncia singular que ocorre durante sua pratica. No entanto,
teorizar algo implica em sua reducdo, de modo que toda formalizagdo é parcial, possui um
furo.

Segundo Cancina (2008), ao se trabalhar com uma proposta psicanalitica, ¢
importante que a busca ndo aparega como algo primario, mas sim como algo que surge frente
ao que foi encontrado. Isso diz respeito a um pressuposto que se encontra nas bases da teoria
psicanalitica e que tem relagdo com o que foi formulado por Freud sobre a associacdo livre,
pois a0 mesmo tempo em que se solicita do paciente que ele ndo selecione o material de sua
fala, ¢ importante também que o analista ndo faga uma selecdo, que se abstenha de buscar.

Estabelece-se ai um paralelo com o que foi proposto por Freud ao pensar no
papel do analista, que deveria ter uma atencdo flutuante, de modo a ndo querer atender a nada
em particular, buscando assim ter o mesmo cuidado a todo o material que surgisse.

Sendo assim, ¢ importante que a investigagdo e a busca por respostas surjam a
partir de lacunas percebidas pelos analistas as questdes que se apresentam em sua pratica
clinica ou em suas leituras. E a partir de uma auséncia que se torna possivel encontrar algo.

A formaliza¢do ¢ uma tentativa, essencialmente falha, de traduzir o real que se

apresenta enquanto impossivel de ser acessado. Desse modo, o projeto de pesquisa se

Psicanadlise & Barroco em revista v.8, n.1: 148-158, jul.2010 156



Os (re)encontros histéricos: consideracdes acerca da relacio de objeto em Freud e Lacan

constitui enquanto um ensaio que visa a transmissdo e o compartilhamento, com a

comunidade cientifica, de questdes que foram encontradas.
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ABSTRACT:
This paper aims to analyze the choice of object occurring in hysteria, considering its

specificities, supported by the theories of Freud and Lacan on the relation of object.
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UMA INTRODUCAO AO CONCEITO DE OBJETO «

Denise de Fatima Pinto Guedes”

RESUMO:

O artigo visa apontar alguns pontos facilitadores na obra freudiana e no ensino de Lacan para
a invencdo do conceito de objeto a que ¢ feita a partir de O Seminario, livro 10, A Angustia
(1962-1963) onde o conceito assume o papel de causa da angustia e causa de desejo. O
conceito de objeto a traz grandes modificacdes para a psicanalise de orientagdo lacaniana e
assume papel central para o estudo da constitui¢do do sujeito, angustia e outros diversos
temas.

PALAVRAS-CHAVE: Objeto a. Psicandlise. Angustia.

" Denise de Fatima Pinto Guedes é Graduada em Psicologia pela UFJF, cursa a especializagio Psicanélise:
subjetividade e cultura pela UFJF. Atua com Psicandlise no CPA, vinculado a UFJF. Mestranda pela
Universidade Federal de Sao Jodo Del-Rey e Bolsista da CAPES. Endereco: Av. Santa Luzia 773. Santa Luzia -
Juiz de Fora - MG. CEP: 36030-450. E - mail: dedeg8@hotmail.com.

Psicanadlise & Barroco em revista v.8,n.1: 159-174, jul.2010 159



Uma introducio ao conceito de objeto a

INTRODUCAO

r , e . 1 e ~ A . .
Como é pré-histdrica * essa época em relagdo a emergéncia como tal do objeto a.
Este ainda ndo estava prefigurado sendo na fungdo de objeto metonimico,

mas o estava de maneira incontestdvel, para quem entendeu o que veio depois.

(Lacan, 1968-69, p. 49)

A psicanalise instaura um discurso, e, por conseqiiéncia, um saber passivel de
transmissdo, ndo por ter uma estrutura de todo e sim por suas lacunas que fazem com que a
cada novo encontro com a teoria e a pratica clinica seja possivel uma constru¢do. Tal
construcdo, que € particular por exceléncia, é propria do campo psicanalitico. Partindo deste
principio, Lacan, em seu retorno a Freud, buscou retomar a experiéncia psicanalitica,
abordando o lugar central da falta, mais detidamente no que concerne a nogdo de objeto
circunscrita pela psicanalise. Nesse caminho, ha um aprofundamento da dimenséo da falta e a
construcdo de uma concepgio de objeto que a inclua. Esse percurso abre lugar ao conceito de
objeto a (Darriba, 2005, p. 64). Tal conceito adquire extrema importancia na teoria ¢ na
pratica psicanalitica e ¢ formalizado, em um primeiro momento por Lacan, em seu texto dos
Escritos: Subversdo do sujeito e dialética do desejo de 1960, e posteriormente em O
Semindario, livro 10, A angustia.

Em nosso trabalho monografico?, através dos textos de Freud, principalmente
em Sintoma, inibi¢do e ansiedade (1926) e Ansiedade e vida pulsional (1933), vimos que este

coloca em foco a questdo da separagdo, ligando a angustia a perda. A separa¢ao que Freud

! Lacan, neste ponto, faz referéncia ao O Seminario, livro 6, Les désir et son interprétation, de 1958-59, ndo
traduzido ainda no Brasil.

* Trabalho monografico apresentado a UFJF para a obtengdo do titulo de Graduada em Psicologia e formagio em
psicologo, no ano de 2008, intitulado “O que ndo engana — pontuagdes sobre a angustia € o objeto a em Freud e
Lacan” orientado pela Professora adjunta Dra. Bianca Maria Sanches Faveret.
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aponta ¢ a do primeiro objeto de amor, essa que se repete a cada encontro com o objeto,
sempre faltoso, marcando sua perda. Em outras palavras, trata-se de considerar que todo
objeto ¢é parcial, e que, por isso, tal busca se remete a Coisa, ou seja, ¢ sempre uma busca pelo
objeto primeiro, pela satisfagdo total, mitica. A repetigdo presente nessa busca do objeto € que
traz a satisfacdo, ainda que parcial. Assim, podemos falar do objeto que representa a Coisa,
um objeto sempre outro. No ensino de Lacan em o Semindrio, livro X, A Angustia (1962-
1963), acrescenta-se a questdo do traco que se inscreve nessa repetigdo, nessa busca. A
angustia, para Lacan, aparece relacionada ao desvelamento do objeto a para o sujeito, no lugar
de resto da operacdo de divisdo. Essa divisdo ¢é parte do processo que possibilita o surgimento
de um sujeito, que para advir sofre uma perda fundamental marcada pela entrada na
linguagem.

Intrigou-nos a radicalidade que ¢ propria do conceito de objeto a e como este
atravessa o ensino lacaniano e provoca uma reviravolta na articulagdo e no manejo dos
conceitos fundamentais da psicanalise. Apostamos, que ja& em Freud haveria apontamentos
para o que Lacan nomearia e formalizaria como objeto a. Acreditamos ser de extrema

importancia esmiugar esse percurso.

DO OBJETO DA FALTA A FALTA DE OBJETO

Tudo que se diz de mais moderno na dialética analitica gira em torno
da fungdo fundamental do objeto

(Lacan, 1960-1961, p. 150)
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Freud, em seu texto "Projeto para uma psicologia cientifica" (1895), enfatiza
que a “primeira” experiéncia de satisfacdo deixa marcas no psiquismo e, quando alguma
experiéncia de desconforto se presentifica, ha um apelo (grito) ao outro e esse outro da um
sentido a esse apelo, relacionando-o a fome, a dor, ao frio, etc. Posteriormente, ao longo da
vida, ha uma tentativa de resgate, de reencontro dessa primeira experiéncia. Mas, como
sabemos, nessa primeira experiéncia, mitica, algo foi perdido, algo que ndo pode ser
representado, um resto, que se constitui como ponto de furo no psiquismo, que causa no
sujeito a busca de um reencontro, um reencontro do objeto perdido. “Logo, o objetivo dessa
primeira atividade psiquica era produzir uma ‘identidade perceptiva’ — uma repeticdo da
percepgdo vinculada a satisfagdo da necessidade.” (Freud, 1895, p. 595). E nessa busca que o
desejo pode advir. Essa parte que se perde da primeira experiéncia de satisfagdo, Freud a
chamou de das Ding, vazio por exceléncia, que ndo pode ser preenchido por nenhum outro

objeto. Em A4 Interpretacdo dos Sonhos, Freud (1900) ressalta que:

As excitagdes produzidas pelas necessidades internas buscam
descarga [...] [mas] a excitagdo proveniente de uma necessidade
interna ndo se deve a uma for¢a que produza impacto momenténeo,
mas uma for¢a que estd continuamente em agdo [...] surgirda de
imediato uma mogao psiquica [...] Uma moc¢ao desta espécie € o que

chamamos de desejo. (p. 594).

Esta forga que se apresenta de forma constante no aparelho psiquico ¢é a pulsdo,
que, por sua vez, possui objeto variavel e se satisfaz através deste, que originalmente ndo esta
ligado a pulsdo. Em Os trés ensaios sobre a teoria da sexualidade, Freud ressalta que “¢é

esclarecedor sobre a natureza da pulsdo sexual o fato de ela admitir tdo ampla variacdo e
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tamanho rebaixamento de seu objeto” (p. 140). Sustentamos, portanto, com Freud, que a
pulsdo busca satisfagdo a partir da repeticdo, de um movimento que busca o reencontro com o
objeto mitico.

Lacan, durante seu ensino, percorre os textos freudianos, principalmente os ja
citados acima, enfatizando a dimensdo da falta do objeto (Darriba, 2005, p. 64). Em O
seminario, livro 4, a relagdo de objeto, Lacan trabalha o fato de que o objeto em jogo para o
sujeito ndo ¢ harmonioso, ou seja, ndo ¢ o objeto genital e sim um objeto apreendido na busca
pelo objeto perdido (Lacan, 1956-1957, p. 13). Retomando Freud, Lacan enfatiza, no que se
refere ao objeto da pulsio, que este ¢ variavel e por isso, ndo estd fadado a satisfazé-la,
apontando sempre em direcdo a falta a qual a no¢do de objeto em Freud remete. Ainda nesse
mesmo seminario, Lacan destaca o lugar central da falta, no que concerne ao objeto na
psicanalise e que este ¢ apreendido pela via da busca do objeto perdido, busca frustrada, por

exceléncia. Nas palavras de Lacan:

[...] no centro da relacdo sujeito-objeto, uma tensdo fundamental, que
faz com que o que ¢ procurado ndo seja procurado da mesma forma
que o que serd encontrado. E através da busca de uma satisfacio
passada e ultrapassada que o novo objeto € procurado, e que ¢
encontrado e apreendido noutra parte que ndo noutro ponto a que se

procura. (Ibid., p. 13).

Um pouco mais adiante, em 1959, em seu O Seminario, livro 7, a ética da
psicanalise (1959-1960), Lacan aprofunda o universo da falta, trabalhando com o conceito de
das Ding, indica que este ¢ a falta na origem. Assim, a falta ndo ¢ relativa a um objeto

primordial, ela estd na origem da experiéncia do desejo, ou seja, € causa, ¢ condigdo de
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possibilidade do mesmo, configura-se como uma falta central no registro do desejo,
consistindo em centro ¢ indice de exterioridade a um s6 tempo (p. 10).

Das Ding é o “Outro pré-historico impossivel de se esquecer”. Assim, a
‘Coisa’ ¢ situada, nesse momento, como fora-do-significado e anterior ao recalque. No nivel
das representagdes inconscientes (vorstellungen), a Coisa ndo é nada, porém, literalmente, ela
ndo ¢, distingue-se justamente como ausente e alheia, alguma coisa que s6 no nivel do
inconsciente uma representacdo a representa. Nessa diregdo, a falta passa a ser tomada como
condicdo de possibilidade da mesma, a qual define, para a psicandlise, o terreno em que a
trama do objeto se desenrola. Em razdo disso, Lacan propde que o que ha em das Ding ¢ o
verdadeiro segredo.

Ja em O seminario, livro 8, a transferéncia (1960-1961), Lacan, trabalha o
termo agalma - enfeite, tesouro — como algo que estd no interior ¢ que se trata sempre de
outra coisa. E neste texto que podemos situar a reformulagdo da relagdo do sujeito com o
objeto de seu desejo e enfatizar também, que ndo devemos pensar o objeto do desejo como
um objeto total, isto &, este que seria preenchido por um Bem® e sim, como pivd, chave do
desejo humano. Lacan pontua ainda que, se o objeto nos apaixona, ¢ porque ali, escondido
nele, esta o objeto do desejo, 0 agalma. Esse objeto é sempre um objeto parcial. “E esta
alguma coisa que ¢ visada pelo desejo como tal, que acentua um objeto entre todos, por ndo
ter comparagio com os outros. E a essa acentuagio do objeto que responde a introdugio, em
analise, da fungdo do objeto parcial” (p. 149).

Em seu retorno a Freud, Lacan sustenta um percurso da falta do objeto e
acabara por conceber um objeto da falta. A partir do conceito de das Ding, Lacan nomeia o

objeto a, que se constitui como vazio, encarnando o lugar de resto e fun¢do de causa de

? Aqui, Lacan faz referéncia ao conceito de Bem supremo trabalhado por Aristoteles.
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desejo. Se Freud em 4 interpretagdo dos sonhos entende que “nada sendo o desejo pode
colocar nosso aparclho animico em agdo” (p. 596), Lacan em O Semindrio livro 10, A
Angustia vai mais além, dizendo de um objeto anterior ao desejo, o objeto a, que seria a causa
do desejo, ja que o objeto ¢ anterior ao desejo, ou seja, quando desejamos, desejamos algo,
esse algo se remete ao objeto a.

Outro aspecto imprescindivel a partir do conceito de objeto a sdo as nuances
que ele adquire no ensino de Lacan, a angustia como sua traducao subjetiva (1962-1963), o
objeto causa de desejo (1962-1963), o objeto da pulsdo (1964), o resto da divisdo do sujeito
(1964), o lugar a ser ocupado pelo analista (1959-1960), como mais-de-gozar (1968-1969) ¢ a
sua localizacdo no centro dos trés registros (1974-1975), ja no final do ensino de Lacan, o que

s0 faz confirmar a importancia em toma-lo como ponto de investigacao.

O CONCEITO DE OBJETO a

O objeto a é algo de que o sujeito, para se constituir, se separou como 0rgao.
(Lacan, 1964, p. 101).

O objeto a se configura como produto da entrada na linguagem, da divisdo que
permite com que o sujeito advenha. Para Lacan o sujeito advém da introdugdo primaria de um
significante e formula uma imagem de si, enquanto eu, a partir do outro, a imagem de um
corpo proprio (1962-63, p. 31). E o que Lacan aponta com o texto O estddio do espelho como

formador da fungio do eu de 1949, em Escritos’. Tal imagem ¢é investida de libido, mas ha

4 Neste texto Lacan trabalha o estadio do espelho como uma identificagdo, um processo onde ha uma assungao
jubilatéria da imagem especular do sujeito antes de se tornar sujeito através linguagem. O estadio do espelho
teria a funcdo de estabelecer uma relagdo do organismo com sua realidade.
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uma parte da libido que ndo passa pela imagem especular. Portanto, nessa imagem, que ¢é
formulada no campo do Outro, aparece um resto. Imaginariamente, no lugar desse resto, o
falo entraria em cena, representando um lugar, um lugar de falta (-¢). E do outro lado, lado
este que ndo podemos ver e que ndo é representado, ligado ao Real, estaria a, que escapa do
status de objeto freudiano, derivado da imagem especular. Assim, a esta nesse lugar de resto,
como “aquilo que sobrevive da operacdo de divisdo do campo do Outro pela presenga do
sujeito” (1962-63, p. 243) e ¢ irredutivel na ordem da imagem.

O objeto a faz referéncia a falta, ndo sendo especular, nem apreensivel na
imagem. A falta, segundo Lacan, ndo existe no real e s6 seria apreensivel através do
simbdlico. E ¢ também através do simbolico e do imaginario que ha a tentativa de preenché-
la. Lacan enfatiza, ainda, a irredutibilidade dessa falta que ¢ radical na propria constituicdo do
sujeito. E a partir desse posicionamento que o objeto a assume sua fungdo de causa de desejo.
Na medida em que ele € sobra, Lacan o reconhece estruturalmente como objeto perdido. O
objeto a “é o que lidamos no desejo e por outro lado na angustia” (Ibid., p. 179).

Em outras palavras, essa imagem constitui para o homem a imagem de seu
desejo, isto porque ¢ do lado do Outro que colocamos o que nos falta. Mas a imagem, a qual
temos acesso, ¢ sendo uma imagem virtual, especular, refletida pelo Outro, de n6s mesmos,
sendo esta imagem problemdtica e até falaciosa. A imagem, tem portanto, a fungdo de
orientar e polarizar o desejo, € por conseqiiéncia, nos organizamos em torno dessa imagem do
eu.

Lacan pontua que viria desse processo em que a imagem ¢ formulada a
dificuldade do eu se diferenciar da imagem do Outro, ou seja, isso € meu ou é seu? Os objetos
tornam-se entdo objetos de troca, objetos cotaveis, “sdo objetos anteriores a constituigdo do
status do objeto comum, comunicavel, socializado. Eis do que se trata, a.” (Ibid., p. 103).

Alguns dos objetos se tornam de certa forma privilegiados como o cibalo, o mamilo, o olho, a
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voz ¢ o nada, que dardo origem mais tarde ao objeto enquanto anal, oral, escopico... Esses
objetos sdo separaveis “porque ja tem anatomicamente, um certo carater artificial, por estarem
agarrados ali” (p. 184) no corpo e encarnam uma espécie de vestimenta para o objeto a. E
importante ressaltar que o objeto @ e o objeto constituido a partir da relagdo especular, o
objeto comum, sao diversos.

Como ja apontamos anteriormente, a respeito do estagio do espelho — processo
em que se constitui uma imagem de um corpo proprio por intermédio do Outro — ha algo que
escapa e que causa uma perturbagdo no campo narcisico. A angustia seria a incidéncia dessa
perturbagdo, a manifestacdo do objeto a. Percebemos que para circunscrever o conceito de
objeto a € necessario fazermos uso do conceito de angustia. Em O Seminario, livro 10, Lacan,
a partir do desenvolvimento do fendmeno da angustia, trabalha o conceito de objeto a. Lacan
coloca que ¢ somente a partir da anglstia que temos acesso a uma traducdo subjetiva de a (p.
119).

Lacan retoma que a angustia ¢ um afeto que surgiria quando no lugar dessa
falta, representada por —¢ e correlata em outro lugar ao a, aparecesse algo. “E assim a falta
viria a faltar” (Ibid., p. 52). Esse lugar (-9), sendo colocado como o lugar da angustia,
constitui certo vazio, que nos ¢ estruturante e ¢ necessario preservar, apoio dado pela falta
(Ibid., p. 67). Quando algo se manifesta nesse lugar, nos desorientamos. E é na medida em
que esse vazio ¢ visado, vazio este delimitado por uma borda, uma hiancia, lugar onde se
mostra o limite da imagem especular, que nos deparamos também com o lugar de elei¢dao da
angustia. Isso que surge, nesse lugar de falta, particular para cada sujeito, ¢ algo que advém a
partir de uma demanda neurética, um engodo.

O sujeito coloca o a do lado do Outro, transportando também sua fungdo,
funcdo de causa de desejo. Dito de outro modo, colocamos no Outro o que nos ¢é precioso, o

que nos causa. Assim, o neurédtico deposita no Outro a esperanca de que ele, o Outro, diga o
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que lhe falta. Lacan coloca que o a da acesso ao Outro, que desejar o Outro ¢ desejar a.
“Propor-me como desejante, eron, ¢ propor-me como falta de a” (p. 198). Assim “ao
persuadir o outro de que ele tem algo que pode nos completar, ndés nos garantimos de poder
continuar a desconhecer precisamente aquilo que nos falta” (Lacan, 1964, p. 128). Lacan
ressalta que o que ¢ inapreensivel para o sujeito ¢ o objeto a. E que ndo seria a angustia de
castracdo que constituiria um impasse supremo do neurético, ja que a castragdo em sua forma
imagindria se apresenta representada por (- @). O neurdtico recua justamente da possibilidade
de fazer da sua castragdo o que falta ao Outro, ou seja, fazer da castragdo algo de positivo,
uma garantia da fungdo do Outro (1962-63).

O surgimento do sujeito se da a partir da introdu¢do primaria de um
significante, o trago unario, que assume papel de marca formada a partir do S* (significante
mestre) e da historia particular de cada um. Mas, anteriormente a isso, ha a presenca do
Outro’ (A), lugar do significante. O sujeito, entdo, advém a partir de uma estrutura que se
coloca desde antes de seu nascimento, a estrutura da linguagem, ja que, Lacan ressalta que a
experiéncia se passa nesse campo. Ao entrar nesse campo, o vivo perde algo, algo que faz
com que o sujeito aparega entdo, marcado, dividido, ndo-todo.

Em Os quatro conceitos fundamentais da psicandlise, Lacan (1964) trabalha a
constituicdo do sujeito utilizando-se da matematica e especificamente, da teoria dos conjuntos
e suas operagdes de unido e intersecgdo e do termo vel (e/ou). Lacan destaca o fato de que ndo
se nasce sujeito e que este surgiria através das operagdes de alienacdo e separagdo na cadeia
significante. E ¢ a partir desse movimento, na dindmica prépria da linguagem, que se

localizaria a causa do sujeito. Nas palavras de Lacan, “o efeito de linguagem ¢ a causa

5 Conceito introduzido com o simbélico
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introduzida no sujeito. Por esse efeito, ele ndo é causa dele mesmo, mas traz em si 0 germe da
sua causa que o cinde.” (Lacan, 1960, p. 849).

Lacan trabalha com o fato de que ha uma escolha forcada no advento do
sujeito, e para que se entre na logica da cadeia significante, ou seja, para que se dé a entrada
na linguagem, o vivo sofre uma perda, perda que ocorre pelo fato do sujeito se reproduzir pela
via sexuada. Assim, ndo ha representagdo da diferenga sexual no psiquismo, o sexual entra
entdo representado por uma falta. H4 ai duas faltas, uma ligada ao fato de que o significante
esta primeiramente ao lado do Outro ¢ outra, a falta real, “o que o vivo perde, de sua parte de
vivo, ao se reproduzir pela via sexuada. Essa falta ¢ real, porque ela se reporta a algo de real
que € o que o Vivo por ser sujeito ao sexo, caiu sob o golpe da morte individual” (p. 194).

A partir da entrada na linguagem, escolhemos o sentido, e o sentido s6 subsiste
decepado dessa parte de ndo-senso, ou seja, vemos que o sujeito s6 pode ser conhecido no
lugar do Outro, mas uma perda esta envolvida, perda necessaria ao processo de alienacao.
Para que o sujeito surja, deve haver entdo uma reducdo desse sujeito a ndo ser mais do que um
significante, significante que, no entanto, ndo ¢ suficiente para representa-lo, razdo pela qual
ha uma afénise® do sujeito, algo de perda de seu ser ao se alienar ao significante (1964).

No processo de alienacdo, ¢ interessante destacarmos, que a partir da
representagdo que ¢ dado ao sujeito pelos significantes do Outro, ha a possibilidade que uma
pergunta surja. Esse questionamento vem justamente abrir caminho para que se interrogue o
sentido disso que o Outro quer de mim, e mais, a partir disso que o Outro fala, o que serd que
ele quer dizer? E “nos intervalos do discurso do Outro, surge na experiéncia da crianga, o

seguinte, que ¢ radicalmente destacavel — ele me diz isso, mas o que ¢é que ele quer?” (Ibid., p.

% Termo originalmente da obra de Ernest Jones onde ¢ trabalhado como um temor de desejar. Lacan trabalha o
termo no sentido do desaparecimento do sujeito enquanto sujeito dividido e desejante.
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203). Esse movimento ja nos remete ao processo de separagdo que sO ¢ realizado em
conseqiiéncia a uma falta com que o sujeito se depara no Outro.

A partir das operagdes de alienagdo e separagdo, Lacan acrescenta que o campo
do Outro ndo ¢ todo significante e que ha um niicleo que ndo ¢ significantizavel, uma falta.
Ha de um lado o campo do vivo - anterior ao sujeito — onde a pulsdo se manifesta, e do outro
lado o campo do Outro - lugar da linguagem - mas nos dois campos se faz presente a falta.
Vazio que nao pode ser preenchido pela palavra, um nucleo, o objeto a. O objeto @, como
vemos, esta ligado a separacdo, ndo s6 no corpo, mas nas proprias operagdes de constitui¢do
do sujeito. A falta estd do lado do sujeito pelo o fato de ele ndo poder ser inteiramente
representado no Outro, havendo um resto, do lado do Outro pelo o fato de ser necessario pelo
menos dois significantes para que algo possa se fazer representar. E é a partir da relagdo do
sujeito com o Outro que o objeto a se constitui como resto, em relagdo a cadeia significante.

Nao é sem motivos que Lacan trabalha o objeto a como um cavo, um vazio a
ser ocupado, objeto da pulsdo que é contornado por ela a fim de se obter satisfagdo. Nas

palavras de Lacan:

[...] esse objeto, que de fato ¢ apenas a presenca de um cavo, de um
vazio, ocupavel, nos diz Freud, por ndo importa que objeto, e cuja
instancia s6 conhecemos na forma de objeto perdido, @ mintsculo. O
objeto @ minusculo ndo € a origem da pulsdo oral... € introduzido pelo
fato de que nenhum alimento jamais satisfard a pulsdo oral, sendo

contornando-se o objeto eternamente faltante. (Ibid., p. 170).

Por fim, como observamos, ¢ indispensavel percorrer o percurso que levou
Lacan a formalizar o conceito de objeto a, que remete a falta que nos € constituinte e é propria

da experiéncia analitica.
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CONCLUSAO

[Freud] nos deu esse saber em termos que se podem dizer indestrutiveis,
uma vez que, depois que foram emitidos, suportam uma interrogagdo que,
até o presente, jamais foi esgotada.

(Lacan, 1964, p. 221).

Lacan, em muitos pontos da teoria, enfatiza o perigo de se tomar a psicanalise,
e mais precisamente o inconsciente, por um fundo de totalidade, como algo a ser suturado.
Podemos perceber isso claramente, por exemplo, em seu O Seminario, livro XI, os quatro
conceitos fundamentais (1964) quando, ao retomar os conceitos fundamentais, enfatiza que “a
diferenga que garante a mais segura subsisténcia do campo de Freud, é que o campo freudiano
¢ um campo que, por sua natureza se perde” (p. 122).

Lacan pontua que essa perda além de sustentar a psicanalise faz do analista sua
testemunha. E uma perda que porta a retomada da fungdo de pulsacio, abertura e fechamento,
do inconsciente. Isso acontece em uma zona de sombra que acaba por reforcar um
obscurantismo evidenciado nas praticas, hd muito tempo ja refutadas, aquelas em que
predominam as fungdes do eu. Ainda sobre o inconsciente freudiano, Lacan pontua que este
“se situa nesse ponto em que, entre a causa € o que ela afeta, ha sempre claudicacao” (p. 27),
sendo da ordem do ndo-realizado, uma dimensdo que tem de ser renovada, relembrada, para
que ndo se corra o perigo de psicologizar a teoria psicanalitica, ou seja, suturar essa hidncia.

Essa perda que sustenta a psicandlise serd encarnada na experiéncia analitica

pelo objeto a. Assim, a partir da formalizacdo do objeto «, tanto a clinica, quanto a teoria
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psicanalitica sofrem incidéncias do conceito, o que torna necessario o repensar das analises e,
principalmente, da formagao do analista e de seu posicionamento frente a seus pares.

Esse atravessamento que ocorre da falta de objeto para o objeto da falta,
trazendo o conceito de objeto @, nomeia a falta que ¢ apresentada ao sujeito na experiéncia da
analise. “Com o objeto a, o conceito se propde a ndo emudecer o real que irrompe a cada
abertura e fechamento, a psicandlise assumindo um potencial de permanente reinvengdo”
(Darriba, 2005, p. 74).

Como sabemos a busca pela significagdo ndo é a direcdo do tratamento
psicanalitico. O que deve ser visado no processo de andlise ¢ o real, ou mais precisamente o
que visamos ¢ a possibilidade de fazer algo com o real, o objeto a, isso que aponta para o ndo
senso, o que no discurso do paciente lhe traz angustia e causa seu desejo. O analista visa uma
interpretagdo, mas ndo uma interpretagdo qualquer, e sim os pontos de impasse a partir dos
quais o a, esse indizivel, vem se desvelar, imagem de @, que do lado do analista surge como
interpretagdo e do lado do analisante como causa de desejo. Convém lembrar que o processo
da andlise visa o esvaziamento do gozo a partir do desvelamento do objeto a, enquanto vazio,
nao-sentido, causa de desejo. O trabalho que se realiza em analise, é o trabalho do sujeito que
emerge na fala do analisante, nas sucessivas voltas em que revisita 0 momento traumatico que
o funda como sujeito. E nesse caminho que ele pode “tratar” o real pelo simbolico ou, melhor

dizendo, reinventar o real.
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AN INTRODUCTION TO THE OBJECT a CONCEPT

ABSTRACT:

This article aims to show some points in Freudian writings and in Lacan's teaching that might
have contributed for the elaboration of the concept of object a which is done from The
Seminar, Book 10, The Anguish (1962-63) on. Here the definition of object a is connected
with anguish cause and desire cause. The concept of object a brings significant changes for
Lacan's psychoanalysis and has an important role for the study of how the subject is
constituted as well as for the understanding of anguish and some other topics.
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UNE INTRODUTION A LE CONCEPT D'OBJET a

RESUME:

L’article a comme objectif indiquer quelques points dans I’ceuvre freudienne et dans
l'enseignement de Lacan qui facilitent I’invention du concept d’Objet A qui est faite a partir
de « Le Séminaire, livre X: L'angoisse » (1962-63), ou le concept assume le role de cause de
I’angoisse et cause du désir. Le concept d’Objet aporte de grands changements pour la
psychanalyse d’orientation lacanienne et il acquiert le rdle central au étude de la constitution
de I’individu, de I’angoisse, et d’autres divers sujets.
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FRANKENSTEIN NA UTI NEONATAL: ]
O CONFLITO ENTRE O FILHO REAL E O FILHO IMAGINARIO

Marcus Vinicius Rezende Fagundes Netto
Leandra Silva Duarte

RESUMO:

Dentre as diversas criagdes artisticas, a literatura ¢ uma das que mais pode estabelecer relagdes
estreitas com a Psicandlise ja que escritor, assim como o psicanalista, usa da linguagem e da
interpretacdo. Assim, o objetivo do presente trabalho ¢, a partir da andlise do romance
Frankenstein de Mary Shelley, apontar como a ambivaléncia de sentimentos, que permeia a
relagdo mae-bebé na UTI neonatal, engendra-se a partir do confronto entre o filho imaginario e o
filho real que se coloca para a mde como um estranho. Além disso, pretende-se mostrar a
importancia da escuta e, consequentemente, do lugar para a palavra ja que, por meio desta, a mae
poderd caminhar em dire¢do ao luto do filho imaginario abrindo uma possibilidade outra para o
nascimento psiquico deste bebé.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura. Psicandlise. Estranho. Filho real. Filho imaginario.
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PSICANALISE E LITERATURA: RELACOES POSSIVEIS

A literatura, dentre as criagdes artisticas, ¢ aquela que, provavelmente, mais possui
lacos estreitos com a Psicanalise ja que, como essa, as obras literarias trabalham com a linguagem
e sao compreendidas através da interpretacdo. No entanto, a interpretagdo que um analista faz de
um texto, seja ele produzido por um artista ou por um paciente em seu consultdrio, ndo ¢ a
mesma feita por um critico. Assim, segundo Sa (2007), enquanto a interpretacdo do critico tem
como objeto o ego cartesiano do autor, a interpretagdo psicanalitica pretende, como na clinica, ter
noticias do sujeito dividido, ou, em outras palavras, do sujeito tocado pelo inconsciente que
Roudinesco (2000) chamou de sujeito freudiano.

Com isso, como enfatiza Villari (2000), da mesma maneira que Freud, o analista
deveria se aproximar da literatura tendo-a como textualidade a partir da qual se poderia dizer
mais sobre o Real. Dessa forma, quando os elementos disponiveis da teoria fazem-se
insuficientes e, por conseguinte, o limite da constru¢ao se impde, o didlogo com a literatura pode
ser utilizado para relancar a elaboracdo tedrica psicanalitica. Assim, a relacdo entre psicanalise e
literatura ndo deve ser aditiva, por meio da qual se tenciona adicionar sentidos ao texto, mas sim
extrativa tentando resgatar das criagdes literarias particularidades que podem nutrir a teoria

psicanalitica.
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FRANKENSTEIN E SUA CRIACAO

Tendo essa discussdo como base, abordaremos nesse trabalho o confronto
existente entre o filho real e o filho imaginario que permeia toda relagdo mae-filho, mas que no
hospital e, principalmente, na Unidade de Tratamento Intensivo neonatal, parece se manifestar de
forma muito mais expressiva. No entanto, para se tentar dar um contorno a ambivaléncia de
sentimentos — amor e 6dio, por exemplo - que sdo engendrados neste contexto, tomaremos como
base a obra Frankenstein de Mary Shelley.

No verdo de 1816, ao visitar seu amigo e poeta Lord Byron, Mary Shelley foi
desafiada, durante uma noite chuvosa, a participar de um concurso de historia de fantasmas. Apos
varias tentativas frustradas de escrever um bom conto de terror, Shelley decide, exausta, voltar a
seus aposentos e dormir. Durante aquela noite a autora de apenas 21 anos teve o sonho mais

assustador de sua vida:

Eu via — com os olhos fechados, mas com uma penetrante visdo mental -,
eu via o palido estudioso das artes profanas ajoelhado junto a coisa que
ele tinha reunido. Eu via o horrivel espectro de um homem estendido,
que, sob agdo de alguma maquina poderosa, mostrava sinais de vida e se
agitava com um movimento meio-vivo, desajeitado. Ele (o criador)
esperaria que, entregue a si mesma, a centelha de vida que ele lhe
comunicara extinguir-se-ia, que aquela coisa que recebera uma animagao
tdo imperfeita mergulharia na matéria morta, e ele poderia entdo dormir
na crenca de que o siléncio do timulo envolveria para sempre a breve
existéncia do hediondo cadaver que ele olhara como ber¢o de uma vida.
(Shelley, 2007, p. 17)
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Este sonho, cujo desfecho se da quando o cientista acorda e se depara com
monstruosos olhos vazios e amarelos fitando-o, serviu de inspiragdo para que Shelley escrevesse
uma das obras mais lidas e estudadas do século XIX — Frankenstein.

Este romance conta a historia de Victor Frankenstein, um cientista que, movido
pelas indagacgdes relativas as origens e aos segredos metafisicos, da forma a um ser medonho que
¢ construido através de pedacos de cadaveres. Todavia, quando essa criatura volta a vida,
Frankenstein ndo fica satisfeito com o resultado de seu experimento e o abandona. A partir de
entdo, a vida do cientista fica a mercé de sua criagdo monstruosa que, sedento por vinganca,
persegue-lhe e mata todos aqueles que lhe eram caros.

Uma leitura mais desatenta da obra poderia nos dar a impressao de que um didlogo
entre esse romance ¢ a relagdo mae-bebé na UTI neonatal seria uma tarefa impossivel de ser
realizada. Entretanto, como sugere Sigmund Freud (1925) em seu texto Escritores Criativos e
Devaneios, a obra literaria, assim como a fantasia, ¢ um substituto do brincar infantil que,
diferentemente dos devaneios, ndo nos causa repulsa ou embarago. Assim, por meio de sua obra,
o escritor nos oferece a possibilidade de, inconscientemente, deleitarmo-nos com 0s nossos
proprios devaneios sem auto-acusacdes. Dessa forma, segundo Sa (2002), Freud interessou-se
pelo estudo psicanalitico da obra literaria. Porém, seu objetivo ndo era a analise da obra sob o
ponto de vista de seu valor estético, mas para complementar e/ou encontrar respaldo para sua
teoria do inconsciente. Este fato pode ser verificado na leitura feita pelo pai da psicandlise de
obras como Dostoievski e o parricidio ¢ da propria narrativa mitica de Edipo Rei, através das
quais seu conceito de Complexo de Edipo foi sistematizado.

Com isso, recorreremos a riqueza do romance Frankenstein para podermos

delinear, ou pelo menos compreendermos um pouco melhor, quais sdo e como se configuram os
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sentimentos, desejos e anglstias inconscientes que atravessam uma mae frente a seu filho que,
apOs o nascimento, ¢ levado para a UTI neonatal.

Todavia, antes de prosseguirmos, faz-se necessario esclarecer que ndo nos
ateremos a questdo da maternidade como algo relativo ao feminino ou ao masculino. Tais
conceitos sdo por demais complexos e merecem uma discussdo mais pormenorizada. Assim, no
presente trabalho, a maternidade sera abordada como uma fun¢do que, na obra de Mary Shelley,
deveria ter sido exercida por Frankenstein ja que este, literalmente, “deu a luz” a sua criagdo, que

voltou a vida durante uma noite chuvosa através de uma descarga elétrica.

FRANKENSTEIN DIANTE DO ESTRANHO

De acordo com Salles (1992), a historia de um individuo comega antes de seu
nascimento. O filho ¢ falado, imaginado e representado psiquicamente pela mae. Com isso, esse
filho imaginario que ¢ idealizado durante a gestagdo ou até antes dela, ¢ uma atualizacdo daquele
que foi fruto dos desejos incestuosos da menina em relagdo ao pai e também da rivalidade com a
mae e, por isso, serve, como um falo que, no imaginério da mulher, tornar-lhe-ia completa. Além
disso, como explicita Freud (1914), a atitude de idealizagdo dos pais com relacdo aos filhos ¢ de
uma transferéncia do narcisismo parental para Sua Majestade o Bebé, que concretizara os sonhos
dourados que os pais jamais foram capazes de realizar.

Essa relagdo dos pais e, principalmente, da mae com o filho, pode ser ilustrada
com as palavras de Dr. Frankenstein que nos relata seus desejos ligados a sua criagdo, a seu filho

imaginario. Dentre essas aspiragdes destacam-se a forca, o vigor, a felicidade, a pureza e a eterna
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gratiddo. “Assim, visualizei uma criatura com cerca de dois metros e meio de altura e
proporcionalmente vigorosa. [...] Seria o criador de uma nova espécie — seres felizes, puros que
iriam dever-me sua existéncia.” (Shelley, 2007, p. 56)

No entanto, sabemos através de Freud (1929), em Mal-Estar na Civilizag¢do, que a
plena satisfagdo ¢ inatingivel ja que certo grau de renuincia pulsional seria o requisito essencial
para o estabelecimento das relacdes humanas. Além disso, Lacan (1959-60) parece compartilhar
da mesma idéia que Freud quando, em sua obra Etica da Psicandlise, nega a existéncia da
felicidade sem sombras. O sujeito, para Lacan (1959), tem na falta sua forca motriz e, dessa
forma, estd condenado a insatisfacdo eterna, simplesmente pelo fato de que a manutencdo do
excesso de gozo - 1é-se aqui satisfagdo completa - ¢ da ordem do impossivel.

Atrelado a isso, ao estudar os componentes da pulsdo, Lacan (1964) nos chama
atengdo para o paradoxo existente entre o alvo (Ziel) e a forca (Drang) da mesma. Afinal, se o
alvo da pulsdo ¢ a satisfacdo, mas a pulsdo ¢ uma forga constante ndo tendo nem dia nem noite,
nem primavera ou nem outono, nem subida nem descida, ndo é possivel se falar de uma
satisfacdo ultima, total. A satisfagdo, pelo contrario, ¢ sempre parcial, assim como toda pulsdo o
¢. Falando de outro modo, a pulsdo apreendendo seu objeto, apreende de algum modo que ndo ¢
justamente por ai que ela se satisfaz. Isso porque nenhum objeto, de nenhuma necessidade
satisfaz a pulsdo. Assim, com vistas essa impossibilidade de satisfacdo toda, apds o nascimento
do filho, estabelece-se um conflito entre o filho até entdo imaginado e aquele que se coloca como
um estranho frente ao olhar e ao desejo da mae.

Com relacdo ao sentimento de estranheza que ¢ suscitado na mae pelo filho real,
Freud (1919) em sua obra O Estranho afirma que este ndo representa nada de novo. O estranho ¢

aquilo que nos ¢ familiar, o que ja nos ¢ intimo e ha muito estabelecido na mente, mas que, por

Psicanalise & Barroco em revista v.8,n.1: 175-188, jul.2010 180



Marcus Vinicius Rezende Fagundes Netto e Leandra Silva Duarte

algum motivo, alienou-se através do recalque. Deste modo, além de nunca corresponder aos
ideais de perfeicdo da mae, pois esses sdo inalcancaveis, este estranho, este filho real ainda
atualiza conflitos infantis da mulher que agora ocupard o lugar daquela com quem sempre
rivalizou — sua mae.

Entretanto, como ressalta Salles (1992), esse conflito entre o filho imaginario e o
real tem que acontecer. O bebé somente serda dono de seu desejo e ingressard em uma ordem
social quando um terceiro operar a separacdo simbodlica entre mae e filho e este ndo mais ocupar

o lugar desse ser perfeito que a mae sonhou para torna-la completa — o falo.

FRANKENSTEIN NA UTI NEONATAL

Por outro lado, se o filho sonhado e idealizado nasce doente, o conflito entre o
filho imaginario e o real ¢ ainda mais significativo e avassalador. Frankenstein, diante do
estranho que criara, parece expressar muito bem a frustragdo da mae diante de seu filho doente.
“Eis que terminada minha escultura viva, esvaia-se a beleza que eu sonhara, e eu tinha diante dos
olhos um ser que me enchia de terror e repulsa. [...] Senti o gosto amargo da decep¢do. Sonhos
que me haviam embalado por tanto tempo eram, repentinamente, transformados numa realidade
infernal.” (Shelley, 2007, p. 59-60)

Além da frustracdo que parece evidente na fala de Victor Frankenstein, podemos
mais uma vez nos reportar a Freud (1919) para delinearmos uma possivel razdo para o sentimento
de horror e repulsa que o criador sentiu diante de sua criatura e que, provavelmente, ¢ similar ao

que a mae sente quando olha seu filho na UTI neonatal. Freud relaciona o medo de monstros, de
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fantasmas e de cadaveres ao medo daquilo que mais desconhecemos — a morte. Segundo o autor,
assim como a propria ciéncia, “nosso inconsciente tem tdo pouco uso hoje, como sempre teve,
para a idéia de sua propria mortalidade”. Por isso, tanto Victor Frankenstein quanto a mae de um
filho doente e/ou prematuro sio tocados pela possibilidade de sua propria finitude tendo em vista
que o medo da morte € tdo intenso dentro de nds, que estd sempre pronto para emergir a partir de

qualquer provocagao.

Tal como alguém que, por deserta estrada,
Vai caminhando tangido pelo medo,

E tendo, uma vez, olhado em torno,

Nao mais volve a cabega e segue a diante,
Pois sabe que a sombra do demoénio
Segue-lhe os passos no vagar constante.

(Coleridge apud Shelley , 2007, p. 61)

SUPERPROTECAO, ABANDONO E ETERNA GESTACAO

Todavia, quais seriam as possiveis reagdes de uma mae apos esse turbilhdo de
sentimentos? Como ressalta Salles (1992), na fantasia materna, o “defeito” da crianca ¢ fruto de
um erro da mae e, dessa forma, ela poderd apresentar trés condutas com relacdo ao filho:
superprote¢do com buscas incessantes de tratamentos muitas vezes desnecessarios como uma
tentativa de reparar sua culpa, abandono da crian¢a que podera ser entregue a outras pessoas ou a
institui¢des ou, finalmente, uma eferna gestagao deste filho doente.

No caso de Frankenstein, podemos perceber que o que ocorre ¢ o abandono e a

eterna gestagdo. Mesmo que aparentemente divergentes, sdo exatamente esses dois tipos de
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condutas que inferimos da fala da criatura sobre sua solidao e do relato de Victor acerca de sua

implacéavel perseguicdo ao monstro.

Nenhum pai velara meus dias de infincia, nenhuma benc¢do de mae
baixara sobre minha fonte [...] Jamais vira um ser semelhante a mim, que
eu pudesse considerar da minha espécie ou que tivesse qualquer relagao
comigo. Quem era eu? O que era eu? [...] O proprio Satd tinha seus
companheiros, demdnios como ele, que o seguiam e encorajavam, mas eu

sou absolutamente solitario. (Shelley, 2007. p 115-124)

Fui retornar-lhe a trilha nos ermos da Tartaria, subindo depois a Russia,
mas ele sempre se esquivando da minha aproximagdo. Por vezes os
camponeses, apavorados, davam-me noticias de sua passagem. Outras
ocasides, como se tivesse o intuito maligno de prolongar a perseguicdo e
temesse vé-la terminada pela minha morte ou meu desespero, ele proprio

se incumbia de deixar alguma pista. (Shelley, 2007. p. 189)

Com relagdo ao abandono, este parece evidente quando o monstro, por mais
hedionda fosse sua aparéncia ou mais malignos seus atos, diz ndo se identificar nem com Sata.
Por outro lado, ndo ¢ facil percebermos a eterna unidade dual estabelecida entre Frankenstein e o
monstro. No entanto, para compreendermos essa ligagdo simbidtica entre criador e criatura,
caracterizando assim a eterna gestacdo, temos que entender Victor Frankenstein quase como a
personagem Mafouka concebida por Anais Nin (2007) em Delta de Vénus.

Hermafrodita perfeita, Mafouka ndo conseguia exercer seu papel masculino € nem
feminino diante de seus objetos de desejo. Quando indagada sobre sua real sexualidade Mafouka
responde “Todo mundo quer saber. Todo mundo sente que nio sou rapaz. As mulheres sentem.
Os homens ndo sabem ao certo. Sou artista” (Nin, 2007, p.56). Victor Frankenstein, por sua vez e

analogamente a Mafouka, ndo ¢ pai e nem mae, ¢ Criador.
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Assim, Dr Frankenstein ao mesmo tempo em que ndo realiza a fungdo paterna de
funcionar como um terceiro e, com isso, operar a inser¢ao social simbolica da crianga ao separa-
la da mae, ndo consegue, como conseqiiéncia, abandonar sua criatura por completo, mesmo que
aparentemente o queira. Dessa forma, amor e 6dio, abandono e reparacdo, decepcao e culpa sao
os sentimentos ambivalentes que permearam ndo sé a relagdo criador-criatura em Frankenstein,
mas s3o também esses os afetos que se fazem presentes e ddo o tom a relagdo mae e filho na UTI

neonatal.

O QUE PODE UM ANALISTA NA UTI NEONATAL?

O trabalho do analista na UTI neonatal pode ser pensado em varias vertentes.
Permanecendo na dire¢do apontada no titulo deste artigo, serd aqui abordado o trabalho do
psicanalista com as maes de bebés prematuros.

O nascimento a termo de um bebé ocorre com 37 a 41 semanas de gestagdo. Antes
desse periodo diz-se nascimento pré-termo. S3do bebés que nascem com baixo peso € uma
condigdo clinica bastante instavel, a maturacdo de seu sistema pulmonar e neurologico ainda ¢é
insatisfatoria, o que justifica a necessidade de internacdo na unidade de tratamento intensivo. A
separacdo imposta pela necessidade médica cria por si s6 um vazio de palavras, um buraco de
linguagem. A permanéncia desse hiato ndo serd sem conseqiiéncias e aponta ai para um espaco de
intervencdo. Trata-se de intervir nesse espaco oco de forma que a fala e a escuta sejam possiveis,

na tentativa de pela simbolizacdo, (re)construir a historia.““A psicandlise ¢ a experiéncia da
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palavra. Ela entende o ser humano como conseqiiéncia de um ser animal que fala e esta
submetido a linguagem que o pré-existe e determina seu destino.” (Moura, 2005, p. 90)

Antes mesmo do bebé nascer, hd uma historia que o situa na cultura da familia.
Ele ndo ira ocupar um lugar vazio de significantes, pois antes da vinda ao mundo de um ser
biologico, a palavra ja determina o lugar desse sujeito. Seu lugar vai sendo construido e
representado na fantasia dos pais a medida que imaginam suas caracteristicas, escolhem seu
nome e planejam os preparativos para sua chegada.

Nesse sentido, os 9 meses de gestacdo representam ndo apenas um tempo para
maturidade fisica mas, para além disso, um tempo para constru¢do dos lugares: lugar-pai, lugar-
mae e lugar-filho. “Tornar-se pai e tornar-se mae ¢ um processo [...]” (Mouhallem, 2005, p. 99).
Desta forma, a vinda prematura de um bebé representa além de uma pré-maturagdo, um corte,
uma antecipacdo dos lugares ainda em construgdo. Frente ao nascimento de seu filho no 6° més
gestacional, um pai diz durante o atendimento: “nem os sentimentos estavam preparados”.

Da “Majestade” ao mostro de “Frankenstein”, o nascimento pré-termo coloca os
pais diante de um pequeno corpo, ligado a vida pelos fios da incubadora e esse encontro com o
real pode precipitar o sujeito no horror: “Se o luto do filho imaginario estd sempre por fazer no
momento de um nascimento, no caso de criangas prematuras este luto parece ter-se tornado ainda
mais dificil, até mesmo impossivel.” (Mathelin, 1999, p. 66)

“Rejei¢do”. E este o sentimento que uma mée define ter sentido apos ter visto pela
primeira vez seu filho de 850 gramas. O nascimento psiquico do bebé ocorre na medida em ele ¢
investido, desejado, inscrito numa rede através dos significantes. “A crianga precisa se localizar
em relacdo ao desejo de seus pais, precisa construir um sentido para se fazer historia, para se

fazer singular ”, aponta Mohallem (2005, p. 96). Com bebés prematuros ¢ preciso que o simbolico
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venha para dar contorno ao real, que as coisas inominaveis tentem ser ditas, que o horror frente
ao real seja ressignificado.

Desta forma, se nada de simbdlico vier inscrever esse bebé no desejo do Outro, ele
corre o risco de ficar reduzido a um “pedago de carne”. E pela simbolizagio que o bebé do horror
do real poderd ser descolado para a possibilidade de um futuro e uma nova possibilidade se

instaure: do monstro “Frankenstein” a “Majestade”.

Desde a primeira entrevista e por ocasido de todas as outras, os pais falam
de sua angustia, do traumatismo que representa esse encontro com o real.
Uma simbolizac¢@o deve poder ser possivel para que os pais continuem a
imaginar esse filho, para que ele ndo se torne para eles um pedago de carne
a ser reanimado, objeto da medicina, e continue sendo uma crianga, o filho

deles. (Mathelin, 1999, p. 24)

A partir disso, ressalta-se que cabe ao psicanalista guiar-se pela ética da
psicandlise que, segundo Lacan (1991), ¢ a ética da verdade do sujeito. O analista, entdo, sO
conseguird guiar a mae em dire¢do ao luto do filho imaginario, quando puder, sem julgamentos
de valor, oferecer sua escuta para, assim, possibilitar a palavra. Com isso, o filho imaginario
somente dara lugar ao real quando for dada voz ao que angustia e horroriza ndo s6 a mae, mas
também a mulher que, na UTI neonatal, é convocada a se haver com a sua propria falta, com sua

propria castragao.
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FRANKENSTEIN AT THE PEDIATRIC ICU:
THE CONFLICT BETWEEN THE REAL CHILD AND THE IMAGINARY ONE

ABSTRACT:

Amongst various artistic creations, literature is the one that best relates with Psychoanalysis as
the writer, just like a psychoanalyst, uses language and interpretation. Therefore, through the
analysis of Frankenstein by Mary Shelley, the aim of this study is to show how the paradox
concerning the feelings involved in the relationship between mother and child in the ICU for
children is established once the confront between the imaginary child and the real one who is
seen as a stranger by the mother occurs. Moreover, it is also the intention of this article to point
out the importance of the psychoanalyst’s listening that gives a room for words and, thus, the

mother can grieve for the loss of the imaginary child which will allow the psychic birth of her
baby

KEYWORDS: Literature. Psychoanalysis. Stranger. Real child. Imaginary child.

FRANKENSTEIN DANS L’ UTI NEONATALE:
LE CONFRONT ENTRE LE FILS REEL ET LE FILS IMAGINAIRE

RESUME :

Parmi les plusieurs créations artistiques, la literature est celle qui meilleur établit des relations
étroites avec la Psychanalise, quand on considére que I’écrivain, comme le psychanalyste, fait de
I’'usage du langage et de I’interpretation. Alors, 1’objectif de ce travail est de, a partir de I’analyze
du roman Frankenstein de Mary Shelley, montrer comme I’ambivalence des sentiments qui
circule la relation mére et bébé dans la UTI néonatale est construite sur le confront entre le fils
imaginaire et le fils réel vu par la mére comme un étranger. D’ailleurs, on a aussi I’intention de
relever I’importance de 1’écoute et, conséquemment, le role de la parole, une fois que que la mere
pourrait se diriger vers le deuil de son fils imaginaire ce qui va permettre la naissance psychique
de son bébé.

MOTS-CLES : Literature. Psychanalyse. Etranger. Fils réel. Fils imaginaire.
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Uma noite eu a encontrei em lagrimas na beira de uma fonte, na
[floresta onde eu tinha me perdido. Ndo sei sua idade, nem sua origem,
ndo ouso interrogd-la, pois ele deve ter tido um grande susto e

quando ela é questionada, afunda-se em ldgrimas, como uma crianga,
ela soluga tdo forte que ficamos aterrorizados. Quando eu a encontrei
perto das fontes, uma coroa havia deslizado de seus cabelos e caido
no fundo da fonte. Ela estava vestida como uma princesa, mesmo se
suas vestes estivessem esfarrapadas pelos espinhos.

M. Maeterlinck, Pelleas e Melisande.

(Harf-Lancner, L. Morgana e Melusina, Enaudi. Torino, 1989, p. 87)

O estilo de escrita das fabulas é muito interessante por que ndo se apaga, ndo
recalca o que ha de tragico na vida dos homens, mas oferece, com toda leveza do chiste e com
todo destaque, uma espécie de “estranheza” que cada um deveria tentar té-la.

No diciondrio Richet, a fada ¢ aquela que prediz o futuro e Laurence Half-
Lancner a definiu em Morgana e Melusine da seguinte maneira “a Fada ¢ uma mulher
sobrenatural que habita um outro mundo povoado de mulheres que abandonam sua terra
distante para interessarem-se, bem de perto, pela sorte dos mortais e guiar seu destino” (1984,
p. 5).

Fata e o verbo fatare, do latim fatatus, em francés Fée, sdo os termos que (na
referéncia a fada) conservam uma ligagdo com a ideia de destino, cuja a pessoa alvo fixada
por uma fada, foi objeto de sua intervengdo, ficando encantada, cujo encanto reveste o sentido
da magica, do charme (Ibid. p. 61).

Fatare ¢ um poder superior, divino, entre aqueles atribuidos aos deuses; fatare
significa: predizer, estabelecer, mas também preordenar, fazer com que aquilo que foi predito
se realize. A palavra predi¢do oferece uma reflexao sobre a afirmacgao, ou seja, o fato de dizer

como antecipacdo de uma verdade.
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Em psicanalise, o inconsciente insiste, pelo lapso e pelo chiste, no momento
em que o sujeito ndo é consciente daquilo que esta na iminéncia de dizer; trata-se de uma
espécie de “predicdo” visto que alguma coisa antecipa aquilo que advird, um ponto de verdade
para o proprio sujeito.

Poeticamente, quando a analista evidencia um lapso, ele oferece uma
“predi¢ao”.

As fadas sdo espiritos que t€ém uma forma humana e que se materializam
apenas para entrar em contato com os homens. Acerca desse ponto podemos observar uma
diferencga entre Melusine que uniu-se a um mortal indo ao seu encontro ¢ Morgane que, ao

contrario, o conduz em seu proprio reino.

MELUSINE

A fada Melusine faz parte da nobreza de Lusigano. Os contos em torno de
figura de Meluisne entram na cultura por volta do final do século XII e os encontramos até o
século XV. Esses contos fazem parte de textos latinos da mesma forma que os romanescos.

A originalidade desses contos é que a fada quer ter uma existéncia humana na
va tentativa de integrar-se ao mundo dos homens. A fada abandona seu reino para seguir o
objeto de seu amor, da filhos ao seu esposo humano e tenta parecer uma mulher normal.

O dom magico, por exceléncia, ¢ seu amor, fonte inesgotavel de prosperidade.

A ideia de normalidade, no sentido da aquisicdo de um estilo que lhe seja
proprio, ¢ assinalado pelo pedido de Melusine, a seu esposo, de nunca manifestar qualquer

espanto em relagdo ao seu comportamento, mesmo que lhe pareca demasiadamente estranho.
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A unido entre o mortal ¢ a fada ndo deve permanecer secreta. Conhecida de
todos, ela deve ser amplamente reconhecida.

No esquema do conto, a predi¢do encontra-se na logica da norma. Mas a
revelagdo publica que Melusine ¢ uma fada, a obriga a abandonar seu esposo mortal (1984, p.

200).

MORGANA

Nos contos acerca da figura de Morgana, o mortal abandona seu proprio
mundo para seguir a fada. Ele esquece, por um tempo, tudo aquilo que precedeu seu feliz
presente, mas o passado acaba por prevalecer, a nostalgia se impde a alma do mortal. E pouco
provavel que o mortal tenha a sorte de permanecer no mundo das fadas para sempre.

A fuga natural a agdo do tempo ¢ fascinante: o tempo humano ¢ reduzido em
outro mundo! Quando o protagonista, tomado de nostalgia, retorna ao mundo dos homens, ele
acredita ter dai se afastado por pouco tempo, porém séculos se passaram.

E o tempo légico do sujeito que indo para um “alhures” faz o percurso de um
tempo interior que escapa ao tempo cronologico para inscrever-se no tempo proprio do
sujeito. E no tempo pessoal que o sujeito se prolonga na eternidade.

Um aspecto interessante da figura da fada refere-se ao seu corpo sobrenatural,
do qual uma parte deve permanecer escondida dos olhos humanos para que sua
“monstruosidade” permanega ignorada por todos.

As fadas de Ariege escondem cuidadosamente suas pernas e seus pés,

proibindo aos seus esposos divulgarem que elas tém os pés semelhantes aos dos gansos.

Vé-se uma relagdo fascinante entre deformidade e sobrenatural. Desse ponto de
vista, o que poderia parecer uma suavidade ¢ um dom que assinala a sobrenaturalidade do

sujeito. Frequentemente a forma bestial e a pele de fera sdo uma fase transitoria, de
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transformagdo, de passagem. Poder-se-ia dizer que o monstruoso, o horror tém o papel de
cobertura para aceder a uma verdade.

A mulher, ndo ¢é ela a criatura a mais desejante da terra, a mais disponivel as
mutacoes? Na origem a cauda de peixe coabita com as asas nos ombros. Assim criaturas
completamente irreais flutuam silenciosas no mar, posteriormente as asas desaparecem ¢ 0s
corpos tornam-se mais belos, com cabeleiras como um arco (Corti, 1989). Essas
transformagdes sdo proprias do feminino, pois o imaginario (com o simbdlico e com o real) €
um elemento da triade da subjetividade como afirmou Lacan. Vé-se bem que o significante
fada concerne ao feminino.

O roteiro do monstruoso inscreve-se na diversidade, inalcancavel, ndo
qualificavel. Disforme, ¢ englobado de exacerbag@o: pode ser muito pequeno ou gigantesco.
Tudo estd na insignia do #ropo: o monstruoso estupefica e atrai. Nos contos de fadas o
monstruoso, como o sobrenatural, ¢ associado a uma forma de saber, pois ¢ uma dobra da
iconografia feminina que esconde a ideia de transformacdo. A questdo €: o corpo que se faz
palavra, o desejo de assumir sua propria linguagem.

O saber da mulher se articula em seu corpo, na roupa que ela veste, que fala e
que se transforma.

As fadas, temidas como as divindades pagas, espécies de demonios, de
espiritos maus sdo assim representadas: vestidas de branco, elas fogem nas florestas (Harf-
Lancner, op. cit. p. 49). A mulher Branca ou a mulher Bertha, de origens germanicas, leva
um molho de chaves, sendo recoberta por um véu branco e retorna para revelar
acontecimentos importantes na posterioridade. Sua visita pode anunciar acontecimentos
felizes, mas se ela aparece de luvas pretas a morte € certa (Ibid., p. 99).

Na Inglaterra as fadas s3o minusculas e vestidas de verde, como uma delas

apareceu na corte do Rei Arthur (p. 277).
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Um conto noruegués do século XIV relata o encontro do her6éi Helhai com
mulheres vestidas de vermelho que cavalgam cavalos vermelhos.

No enredo de varios contos o hero6i surpreende a fada tomando banho. Ao ver
suas roupas deixadas a margem do rio, ele se apossa delas para impedir-lhe a fuga. Trata-se de
uma veste de plumas que permitiria a Fada retomar sua forma animal e fugir.

Retornamos a cadeia dos significantes relativos a figura da fada: predizer,
transformar, monstruoso, sobrenatural ¢ veste. Esses significantes sdo elementos lingliisticos
da estrutura inconsciente.

Na modernidade, temos todos um traco de fada, visto que o sujeito se exprime
a partir de uma falta. Essas palavras se inscrevem em uma falta suspensiva, afastada da ideia
de totalidade. A figura da fada parte de um vazio e ndo de um cheio. A fada ¢ aquela que
intervém para salvar, ou seja, para restituir um fragmento da verdade ao sujeito. A fada ¢ a
parte de cada um de nds que funciona para o bem, domando o trago destrutivo. Pelas vestes,

ela transmite modalidades defensivas que a protagonista ndo saberia fazé-lo.

LILLA

O conto Pele de Asno (Perrault, 1697) é precioso. E um conto de uma
extraordinaria beleza por que se inscreve no conceito da lei.

A figura da fada Lilla estd em posicdo pressimbolica. E ela que ajudara a
protagonista do conto a fugir do incesto e poder assim ter acesso a uma existéncia pessoal
indicando-lhe seu direito ao destino que lhe é proprio.

Lilla ¢ madrinha, uma imagem confortante, visto ndo estar, como a mae, no

jogo amoroso, na espécie de encantamento da relagdo mae-filha.
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Os trajes também sdo protagonistas, criados para a desordem, se transformam
em objeto de ordem, de restituigao.

A historia recai sobre a loucura de um rei que, depois da morte de sua mulher,
quer se casar com sua filha. A fada Lilla vem em socorro para ajudar a jovem desesperada,
sugerindo-lhe pedir a seu pai que invente e produza vestes famosas impossiveis como uma
modalidade fascinante de ganhar tempo. O pai todo poderoso, que muito se aproxima a
perversdo de quem tudo pode e ndo tem limites, manda fazer um vestido da cor do ar, uma
veste da cor da lua e uma da cor do sol. A sua filha, ndo vendo mais nenhuma possibilidade de
escapar desse casamento, segue a orientagdo da fada de pedir ao pai a pele de um asno. Sendo
esse animal preferido do pai, ela espera, desse modo, desvencilhar-se dessa situagdo. O rei,
dominado pela cegueira de seu intento, sacrifica o animal atendendo todos os pedidos de sua
filha. Mas ¢ bem esta veste animal que salvara a jovem. Vestida de pele de asno ela podera
trabalhar sem ser reconhecida, mas embelezada pelas vestes maravilhosas, ela sera vista por
um principe que a espiona pelo buraco da fechadura. As vestes que, inicialmente, pareciam
ser denunciadoras, estas mesmas que teriam obrigado a jovem a desposar seu pai,
posteriormente tornam-se meio de liberagdo. Tais vestes serdo guia a subjetividade, a protegao
afetiva enquanto conteudo do didlogo com a com madrinha. A jovem salva-se do incesto ao
seguir as indicagdes da fada: “enrole-se com esta pele, saia do paldcio e caminhe até quando
for possivel. Quando se sacrifica tudo pela virtude, os deuses saberdo te recompensar. Parta,
eu me certificarei que tuas vestes te seguirdo por todos os lugares, ndo importa onde vocé
pare, o bau de tuas roupas e tuas joias te seguirdo na terra. Eis uma varinha magica, eu te
ofereco. E batendo em um jardim, teu bat aparecera aos teus olhos, cada vez que vocé precise
dela. Apressa-te e parta sem demora”.

A fada Lila nos oferece o conceito de transmissdo de saber pelo uso da varinha

magica, signo de realizacdo do gesto que autoriza; a jovem deve realizar este ato para se
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reposicionar de modo a se afastar da familia de origem. Seu préprio saber dé-lhe a forga para
aceder a seu proprio destino.

Em Bixen encontra-se uma bela intuigdo: € preciso amar seu proprio destino e
ndo a propria vida.

E ainda Cristina Campo: “um simbolo ou um discurso de simbolos era a antiga
veste, uma olhadela e sabe-se que destino tinha um homem, quero dizer, por qual destino ele
era conduzido” (Campo, 1987).

As vestes que podemos defini-las como “pedacos do corpo” (originalmente,
escudos imaginarios para prote¢do em relacdo ao incesto), restitutivas de orientagdes arcaicas
para os humanos, como o ar, o sol e a lua; tornam-se novas representagdes para a jovem, o
novo olhar para o outro: o principe.

E da pulsido escopica que se origina o amor ¢ é na nova posi¢io assumida pela
jovem que ela podera ser vista.

Finalmente, a jovem pode ter acesso ao casamento normativo regulado pela lei.

O incesto se presentifica no fundo dos mal-estares em nossa civilizagdo onde a
onipoténcia impera apagando todo limite.

Lemoine-Luccioni definiu o incesto como a unio com quem “engole”
completamente, uma unido sem resto. A lei da castragdo simbolica recusa essa unido fatal.

Lacan, ao colocar essa situagdo em termos de posi¢des subjetivas, a explica
muito bem: se um filho ou uma filha copula com seu proprio genitor, o sujeito perde, fazendo
isso, sua posicao originaria de filho para aceder a uma outra, perdendo a propria identidade,

seu proprio lugar simbolico, tomando o caminho da desorientagdo e do vazio.
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O suicidio é quase sempre muito mal visto em nossa sociedade, especialmente
no mundo ocidental. Apenas o suicidio herdico, daquele que se sacrifica em nome de um bem
maior, ¢ valorizado, muito presente nas telas de cinema. Na maioria das vezes, sempre que
ouvimos falar de alguém que deu fim a propria vida, nossas conclusdes transitam por duas
possibilidades de entendimento: ou se tratava de um doente ou de um covarde.

Abel ndo se encaixa a nenhuma destas trés assertivas: ndo foi um heroi, ndo foi
um doente e ndo foi um covarde. Nao pretendo aqui explicar o derradeiro ato de Abel,
certamente, nem mesmo ele saberia explicar o porqué de sua decisdo, afinal, ndo ha palavras...
Entretanto, posso afirmar que Abel, de certa maneira, foi um sujeito como a maioria de nos:
queria apenas um lugar neste mundo, no qual pudesse viver em paz ¢ quem sabe, as vezes, ser
contemplado com momentos felizes.

Tive o privilégio de ser analista de Abel, por nove meses. Ele mesmo passou a
me nomear assim apoOs a nossa primeira sessdo: “sua psicanalista”. Digo privilégio, porque
nunca me deparei na vida com ninguém que tivesse alcancado a profundidade existencial que
Abel alcangou, e talvez nunca mais encontre alguém semelhante. Jamais ouvi palavras tdo
cortantes.

Logo apo6s a morte de Abel, conversei com sua mae e ela me perguntou com
simplicidade e sabedoria: “Vocé ja tinha atendido algum caso assim como o do Abel?” “Nao,
D. Georgina, - eu respondi - nunca.”

Abel explicava sua maneira de ver o mundo da seguinte forma: “Enxerguei
coisas demais, coisas que ninguém deveria enxergar, agora ndo posso voltar atrds.” E era
verdade, Abel enxergava o mundo como poucos ousaram enxergar, por isso denunciava com
ironia e sarcasmo todos os semblantes e simbolos que inventamos para viver a vida de modo
suportavel. Escutar Abel era um desafio, doloroso ¢ desconcertante. Ele parecia arrancar de

cada palavra seu significado mais cru para me oferecer, juntamente com sua alma retalhada e
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seu enorme sorriso. Sim sorriso... E curioso, mas Abel sempre tinha no rosto um sorriso do
tamanho do mundo, de uma franqueza que assustava. Seu sorriso apontava a exata dimensao
do engano para quem tentasse circunscrevé-lo sob o rétulo de um “deprimido” ou “um
melancélico”. Diante do seu sorriso eu varias vezes me perguntei: Como alguém com um
sorriso tdo largo e intenso pode estar tdo decidido em dar fim a propria vida?

Certa vez, Abel me perguntou se eu o entendia, respondi a ele que ndo estava
ali para entendé-lo e sim para escuta-lo, percorrer com ele o caminho que propunha a cada
encontro nosso. E foi o que tentei fazer: caminhar com Abel pelos caminhos que ele escolhia,
incluindo os caminhos da morte; os mais presentes.

Os atendimentos iniciaram apds a sua primeira tentativa de suicidio, e
encerraram com seu ato final, nove meses depois. De fato, eu procurava ndo ter a pretensdo de
entender Abel, e a ética da psicandlise nos avisa sobre o perigo de cairmos nesta armadilha do
entender. Entender alguém ¢é limita-lo ao nosso proprio universo, as nossas proprias razoes ¢
preconceitos, e cair neste engodo seria atropelar a singularidade de Abel.

Abel foi um sujeito raro, dono de uma sagacidade ¢ uma inteligéncia que
poucos alcangam. Apesar de sua origem humilde e de morar em uma zona rural onde o acesso
a um certo universo cultural seria quase impossivel, Abel era capaz de discorrer sobre os
classicos da literatura, citar grandes poetas, filosofar a partir os grandes filésofos e criar seus
proprios poemas. Abel amava musica classica e tinha fascinio por literatura. Ler para ele era
fundamental e escrever algo que ndo podia evitar. “Eu escrevo porque ndo tenho escolha” -
dizia ele.

Abel se definia como alguém que ndo possuia armadura para viver, por isso as
coisas lhe doiam demais. As tragédias e misérias, existenciais e cotidianas lhe atravessavam a
alma, numa dor que ele chamava de tortura: “Eu sou torturado todos os dias, isso ¢

insuportavel.”
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Me lembro que, numa de suas tentativas de suicidio, Abel cortou os pulsos, e
como foi socorrido a tempo, levou pontos que ainda ndo estavam cicatrizados quando tentou
novamente corta-los. Perguntei a ele se ndo tinha sentido dor, cortando por cima da ferida
aberta e ele me respondeu sarcasticamente: “Vocé ndo sabe o que é dor, a dor do corpo ndo é
nada comparada a dor que eu sinto na alma.”

Sim, ¢ verdade, a grande maioria de nds sequer passou perto de uma
experiéncia assim, de uma dor verdadeira. Chamo a dor de Abel de verdadeira porque ndo se
tratava de uma dor do ego, do si mesmo. Abel jamais lamentou, ndo se considerava um
coitado, digno de pena, seu sofrimento ndo tinha aquele tom comum do: “Veja como eu
sofro?” “Veja como sou pouco amado?” A dor de Abel era uma dor universal, como se as
dores do mundo inteiro lhe atravessassem a alma. Mas isso ndo fazia de Abel um desesperado,
ao contrario, seu sofrimento era acompanhado de uma notavel dignidade e um cortante senso
de humor. Sim, Abel era capaz de rir de si mesmo ¢ de sua tragica escolha.

“Sorrio da minha propria desgraga/ Ja que ela ¢ inevitavel e ndo passa/ E me
divirto com minha soliddo interior.” Diria ele em um dos poemas que deixou comigo.

O que Abel me ensinou ¢ que a imensa maioria de nds inventa dores e amores
para criar um sofrimento superficial e suportavel, e recobrir o sofrimento real da existéncia o
qual nds recusamos a enfrentar. Mas Abel ndo alimentou tal engano e enfrentou o inferno e
seus demodnios sem mdascaras ou armaduras. Madascaras e armaduras sdo ferramentas
indispensaveis para vivermos nesse nosso mundo, ferramentas que Abel recusou, afinal foi
capaz de enfrentar a vida de peito aberto e cara limpa, suportando por varios anos o que a
maioria de nds ndo suportaria nem mesmo cinco minutos. Abel ndo se contentou em seguir a
boiada e pagou caro por isso, mas nido se rendeu e prosseguiu com sua forma singular e

solitaria de estar neste mundo.
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No meu entendimento Abel ndo foi um doente mental, “um deprimido”, como
geralmente o consideravam (e nem mesmo ele se considerava assim). Para mim Abel foi um
poeta, um poeta fantastico, que certa vez poetou em uma sessdo: “Se eu ndo posso ser feliz, s6
me resta ser poeta.” Este foi o tnico lugar que Abel conseguiu para estar neste mundo que ele
considerava tdo insuportavel, mas lamentavelmente sua poesia ndo foi suficiente para abrir
para ele uma outra saida que ndo a morte. Quando digo que lamento, lamento por nés que nio
podemos mais ter acesso a sua maravilhosa poesia. Sim, Abel foi um poeta, que escolheu
quando acabar com sua vida e sua obra.

Sei que soa estranho dizer que alguém tenha decidido morrer, isso parece
inconcebivel, mas era assim que Abel via a morte: como uma escolha, uma saida possivel
para o seu tormento. Certa vez Abel me disse que ha alguns dias tinha decidido que ndo ia
mais tentar se matar, ¢ me confessou: “Vocé vai achar estranho, mas depois disso fiquei muito
pior, antes eu tinha uma saida — a morte — agora nao tenho nada.”

Ao encontrar com a mde de Abel, dias depois da sua morte, ela me confessou
desconcertada: “Naquele dia, horas antes de Abel fazer o que fez, ele estava muito feliz, eu
nunca tinha visto meu filho tdo feliz.” Sim, D. Georgina, mesmo que jamais compreendamos
ou aceitemos Abel enfim encontrou sua saida, aquela que ja havia escolhido ha algum tempo.

No momento que eu soube da morte de Abel e da maneira como foi, o primeiro
pensamento que me veio foi: “Ele afinal conseguiu o que queria.” Em seguida veio uma
sensacdo de imenso fracasso, de ndo ter conseguido evitar o que eu, no fundo, sabia que iria
acontecer mais cedo ou mais tarde. E imediatamente me veio a pergunta: Serd que eu poderia
ter feito alguma coisa, diferente do que eu fiz, para evitar a morte de Abel? Esta pergunta
certamente me acompanhara por muito tempo, mas desejo que ela seja apenas resultado da
saudade que sinto de Abel, de nossos encontros, de sua poesia, de seu sorriso franco e de sua

presenga marcante.
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No decorrer da analise de Abel, algumas vezes, saindo da minha posigdo de
analista, fiz intervenc¢des de mestria, no sentido de persuadir Abel a ndo se matar. E ao intervir
assim me perguntava se ndo o fazia por mim, preocupada com minha propria imagem
profissional, que certamente seria abalada caso Abel suicidasse. Sendo assim, ndo quero ¢ ndo
posso desejar que Abel ndo tenha se matado simplesmente para alimentar meu narcisismo, de
ser sua analista, para negar meu fracasso em evitar sua morte.

Se a ética da psicanalise nos afasta do equivoco de conduzir uma andlise em
torno dos nossos proprios ideais e concepgdes, entdo é necessario que a escolha de Abel seja
respeitada, e considerada como uma saida possivel, digna e bela. Ndo estou aqui, pretendendo
fazer louvor a morte ou apologia o suicidio, para mim a vida continua sendo nosso bem
maior, ¢ defendo-a sempre, todavia ndo posso determinar que ela seja uma saida para todos.

Ao discutirmos este caso em uma supervisdo clinica do CAPS onde Abel se
tratava, relatamos ao supervisor, o fato de Abel ter utilizado uma arma de fogo na sua ultima,
e desta vez, bem sucedida tentativa de suicidio e do quanto nos intrigava o fato dele ter
conseguido tal arma. Por concluir que Abel ndo teria condi¢des financeiras e nem capacidade
pratica de compra-la, fomos interpelados pela possibilidade de que alguém lhe tivesse dado tal
arma; um amigo talvez. Mas uma colega de equipe afirmou: “Mas um amigo, sabendo de sua
inclina¢do, jamais lhe daria uma arma.” Ao que o supervisor respondeu: “Ao contrario,
somente um verdadeiro amigo seria capaz de lhe dar aquela arma.” Mais tarde, fui compelida
a concordar com esta observagdo. A arma continua sendo uma grande interrogacdo para o
caso, mas de fato, concordo que uma pessoa que conhecesse Abel e seu intenso sofrimento ¢ o
amasse de verdade seria sim capaz de lhe dar uma arma. Alguém que o amasse tanto ao ponto
de escolher suportar, pelo resto da vida o remorso de té-lo possibilitado realizar seu desejo,

seu ato derradeiro.
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Sempre dissemos que alguém merece morrer quando se trata de uma pessoa
que consideramos ndo merecer viver. Neste caso, viver seria um prémio e morrer o castigo.
Hoje inverteremos esta proposi¢do para concluirmos que afinal Abel ndo merecia viver, pois
que, viver era para ele uma tortura. Ao contrario, penso que Abel mereceu morrer, porque esta
foi sua libertagéo.

Adeus Abel, meu desejo é que vocé tenha encontrado a paz e a liberdade que
tanto procurava. Foi um privilégio encontrar com vocé nessa vida.

Encerro essa carta com as maravilhosas palavras do nosso poeta Abel:

Auto-analise

Na bestialidade do meu portento
Ha4 o objetivo inacessivel da felicidade
E nada ¢ real e concreto nesta finalidade

Dai o tédio o vazio e o pungente tormento

No portento da minha bestialidade
Ha4 o objetivo utdpico do meu pensamento
E o fardo da minha alma em desalento

Que ndo encontra em nada a minha verdade

De nada vale esta tal esperanca
Quando se busca algo que nunca se alcanga

Embriagado de tanta desilusdo, enfim minha realidade

Nao ha chave, nem caminho, nem porta

Melancolicamente com a minha alma morta

Concluo que enquanto houver vida ndo ha liberdade.
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Abel suicidou-se em fevereiro de 2008, aos 22 anos, com um tiro no ouvido,
apos inimeras tentativas de suicidio fracassadas. Comecamos a cuidar dele no CAPS de Lima
Duarte/MG, 9 meses antes de seu ato derradeiro. Abel deixou com uma amiga, varios poemas
escritos, ¢ comigo deixou trés. Um deles ¢ o citado acima que ele me trouxe na segunda
sessdo de analise. O poema abaixo ele escreveu um dia antes de se matar, foi encontrado,

datado, dentro da agenda de sua irma.

Anseio

Amanha, anseio amanha
Descobrir os segredos da vida
Hoje é uma causa perdida

E no amanha a vida sera louga

Naio a vida ndo é va
Basta. Tudo me basta
Tudo nessa vida passa

Menos o saudoso amanha
Nunca mais me desespero
Reencontrei minha esperanca
E o amanha sera belo

Ah! Eu ainda sou crianga
Sonhei ¢ fantasiei 0 amanha,

Quero

Novamente a felicidade da infancia.

THE ABEL'S LAST POEM

LE DERNIER POEME D’ABEL
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MEMORIA: WILSON BUENO

Claudio Daniel’

-

Foto: Walter Craveiro/Divulgagéo

* Claudio Daniel ¢ poeta, tradutor, ensaista e editor da revista eletrénica Zunai (www.revistazunai.com).
Publicou, entre outros titulos, 4 sombra do leopardo (2001), Romanceiro de Dona Virgo (2004), Figuras
Metdlicas (Perspectiva, 2005), Fera Bifronte (Lumme, 2009) e Letra Negra (Arqueria, 2009). Ministra cursos
periodicos no Laboratério de Criagdo Poética (http://laberipoe.blogspot.com/). E-mail: claudio.dan@gmail.com.
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Memoria: Wilson Bueno

Um dos mais inventivos escritores brasileiros contemporaneos, Wilson
Bueno, foi assassinado em Curitiba, num episodio tragico que chocou os seus leitores ¢
amigos. Nao temos mais a presenga do Pintor das Tardes da Floresta, do morador do
Palacete do Tico Tico, que nos encantava ndo apenas com o seu talento como artista, mas
também com a sua generosidade, senso de humor e espirito de solidariedade. Wilson foi um
ser humano raro, que se emocionava ao descobrir um poeta jovem de qualidade e fazia o
possivel para divulgar os novos autores, especialmente na época em que foi editor do jornal
literario Nicolau, criado em 1987, em Curitiba, que foi um marco na historia do jornalismo
cultural brasileiro.

Wilson Bueno ¢ reconhecido internacionalmente por seu romance
experimental Mar Paraguayo, publicado em 1992, que inaugura em nossas letras o
portunhol selvagem, mescla do portugués, do espanhol e do guarani, mas esta ¢ apenas uma
faceta de sua invengdo fabulatéria. Em livros como Manual de Zoofilia, Os chuvosos,
Jardim Zoologico e Cachorros do Céu, Wilson Bueno recriou entre noés o gé€nero do
bestiario, em que os animais sdo metaforas de aspectos da natureza humana. A zoofilia
fantastica do escritor paranaense tem sido estudada por autores como o poeta Eduardo
Jorge, que defendeu uma dissertacdo de mestrado sobre o tema na Universidade Federal de
Minas Gerais, com orientagdo de Maria Esther Maciel, ela propria autora de ensaios
instigantes sobre os bestiarios.

Um outro aspecto da obra de Wilson Bueno ¢ a geografia imaginaria de seus
relatos, que atinge o ponto maximo no volume de contos ainda inédito intitulado //has, em
que o autor cria terras alegoricas como Florivia, Sombrus, Tessussala e Ourissas. Sua obra
poética, escrita a0 mesmo tempo que os seus relatos em prosa, inclui dois volumes
publicados, Pequeno Tratado de Brinquedos e Pincel de Kyoto, que reunem cole¢des de

tankas, a forma poética classica japonesa anterior ao haicai, além de um livro inédito, 35
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Poemas de Amor, do qual foram publicadas trés pegas no niimero 12 de Psicandlise &
Barroco em revista, que fez parte da antologia Brevidrio de Poesia Neobarroca na
América Latina. Na edi¢do de maio da revista eletronica Zundi, outros trés poemas também
vieram a publico, poucos dias antes de seu falecimento.

A obra de Wilson Bueno ¢ vasta e com certeza ocupara a atengdo da critica
nos proximos anos, por sua riqueza e variedade tematica e estilistica. Para mim, que
mantive didlogo com Wilson ao longo de doze anos, ainda causa espanto ¢ tristeza saber
que nunca mais receberei uma mensagem do amigo, nem um telefonema, e que ndo voltarei
a vé-lo em Curitiba, sempre espirituoso, afetivo, bem-humorado, e¢ as vezes também
colérico, contra as injusticas do mundo literario brasileiro. Agora, temos apenas os seus

livros, essa infinita e labirintica literatura, e uma lembranga que ndo se apaga.

MEMORY: WILSON BUENO

MEMOIRE: WILSO BUENO
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AMOR: UMA INFLEXAO FEMININA

Resenha de:

ZALCBERG, Malvine. Amor paixdo feminina. Rio de Janeiro/Sao Paulo: Editora
Campus/Elsevier, 203 paginas.

Ana Vicentini de Azevedo'

Freud alertou-nos certa vez sobre o maior enigma com o qual se confronta a
humanidade — a diferenca entre os sexos. Em seu livro, Amor paixdo feminina (Editora
Campus/Elsevier) Malvine Zalcberg deixa-se confrontar por este grande enigma, com a
tranqiiilidade e a delicadeza advindas de sua solida trajetéria de estudo das teorizagdes de
Freud e de Lacan, bem como de sua extensa pratica clinica. Esta preciosa conjugacao alia-se a
uma erudicdo que lhe permite transitar desde os classicos, como Dante e a Biblia, até
escritores contemporaneos, cuja riqueza poética ainda permanece conhecida somente por
especialistas da area, como ¢ o caso de Marcos Siscar: “o siléncio ¢ o sofrimento da palavra,
quando a poesia do siléncio lhe é roubada”.

Além da literatura, Malvine Zalcberg percorre uma tradicdo cinematografica
plural -- desde as mais conhecidas produgdes de Hollywood, até os filmes ditos cult sdo
objeto de comentarios e analises --, sempre com o cuidado de ndo aplicar a teoria
psicanalitica a essas manifestagdes artisticas, mas, sim, de tecer um didlogo entre as
formulagdes da teoria com a literatura ¢ o cinema, mostrando-nos suas implicagées.

Com o esmero de uma artifice, Malvine tece sua teia ao redor do enigma da
diferenca sexual com um fio precioso, igualmente enigmatico: o amor. Lacan dizia que so se

pode confrontar um enigma com um outro enigma. Assim sendo, para trazer-nos a discussao,

" Psicanalista, membro do Corpo Freudiano Escola de Psicanalise, Segdo Sio Paulo e de Aprés-Coup
Psychoanalytic Asssociation (EUA), rofessora da Universidade Federal de Sdo Carlos (SP).
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sempre atual, acerca da diferenga entre os sexos, a autora elege a intricada via do amor, objeto
de inquietagdo e fascinio de poetas e artistas, desde os tempos miticos, como também um
freqiientador assiduo dos nossos divas hoje.

A grande poeta grega, Safo (VII a.C.), por exemplo, apresentou-nos a amor, o
divino Eros, como um “teceldo de mitos”, ou seja, um artesdo de historias, de fabulas, de
redes de encontros e desencontros: “Eros doce-amargo”, um agudo paradoxo criado pela
poeta para resumir 0 amor, em um outro fragmento.

Em um tempo bem mais tardio na historia, no século XIX, o compositor
francés, Georges Bizet, apresenta a fogosa personagem Carmen, que também, de maneira
agucada, define o amor como um passaro rebelde, fugidio e capaz de multiplas peripécias ¢

intrigas:

Carmen

L'amour est enfant de Bohéme,
que nul ne peut apprivoiser,

et c'est bien en vain qu'on l'appelle,
s'il lui convient de refuser!

Rien n'y fait, menace ou pricre,
l'un parle bien, l'autre se tait;

et c'est l'autre que je préfere,

il n'a rien dit, mais il me plait.

Choeur des cigariéres et jeunes gens
L'amour est un oiseau rebelle

que nul ne peut apprivoiser,

et c'est bien en vain qu'on l'appelle,

s'il lui convient de refuser!

Carmen
L'amour est enfant de Bohéme,
il n'a jamais, jamais connu de loi,

si tu ne m'aimes pas, je t'aime,
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si je taime, prends garde a toi! ...

E notavel como em dois momentos e lugares tio distintos da histéria da cultura
temos tragos comuns ressaltados sobre a natureza de Eros: ele escapa a lei dos homens, a seus
caprichos e vontades e, sobretudo, ¢ contraditorio. “como ¢ que pude me apaixonar por um
tipo como esse?” Com que freqiiéncia ouvimos esse pergunta em nossa clinica!

Além da rebelde, inapreensivel natureza do amor, ha um outro trago digno de
nota, nos exemplos acima, que vem ao encontro do fecundo trabalho de Malvine Zalcberg: as
defini¢cdes de amor, ou melhor, as tentativas de lhe dar contornos, de compreendé-lo surgem
fundamentalmente a partir de mulheres — Safo, Carmen, por exemplo. Por qué o amor parece
ser, de maneira tdo marcante, um “assunto de mulheres”? Podemos dizer que essa indagag@o,
de senso comum, constitui um pilar central do livro Amor paixdo feminina, como ja anuncia o
proprio titulo.

O desenvolvimento que lhe imprime Zalcberg, porém, nos leva a caminhos
bem mais intricados do que supde o senso comum. A partir de Freud, em particular, a partir
da idéia freudiana que a mulher se esguia da castragdo pela via do amor ¢ o homem pela via
do sexo, somos convidados a entrar nos meandros das diferencas entre mulher e feminilidade,
ou ainda, entre mulher ¢ mae, pelo viés clinico da estrutura histérica. “(...) A sexualidade ndo
estd 14 onde acreditamos, apenas no espaco do enlagamento amoroso, mas de fato, (...) a
sexualidade transborda a relagdo sexual, alojando-se no campo do sintoma”, somos assim
advertidos desde as primeiras paginas do livro.

De fato, pensar o amor em sua conjugagdo com o feminino -- este sendo um
outro aspecto que porta o trago de enigma para a psicanalise -- é algo que s6 pode ser feito
pelo viés relacional, ou seja, pela via da diferenca, da diferenga que marca a ordem simbdlica.

Trazendo também as contribui¢des de Lacan, Zalcberg convoca (no duplo sentido) o homem a
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comparecer tanto como marco diferencial quanto como uma posicdo através da qual a mulher
encontra trés matizes de inscrigdo na ordem do sexual: ser o falo do homem, ser o objeto
causa de seu desejo ou, por ultimo, ser seu sintoma. Note-se que nenhuma destas vias sera
fonte de satisfagdo, de completude do ser. A autora sublinha, ao longo de toda sua reflexdo, a
marca inexoravel do falta-a-ser que caracteriza o humano, ¢ que lhe propde e, na maior parte
das vezes, lhe impde alternativas (sempre parciais) de resolugao.

Em sua vertiginosa sabedoria, os gregos identificaram Eros como uma
divindade multipla. Freud e Lacan, por sua vez, souberam ouvir, reter e elaborar teoricamente
essa multiplicidade. Na obra de Malvine Zalcberg, ha um especial cuidado em sublinhar essa
multiplicidade através de conceitos do campo analitico. Nesse sentido, uma atengdo especial ¢
dada pela autora para a posicdo do amor entre o desejo € 0 gozo, sempre tendo no horizonte a
diferenca sexual. Na oscilagdo desse movimento pendular, ha a bascula da palavra, como nos
traz de maneira notavel a rica reflexdo da autora. “Pela mediacdo do amor ¢é possivel para um
homem e uma mulher que ndo falam a mesma lingua e que pertencem a duas logicas distintas
viverem juntos”, nos diz ela ao final do livro, e propde, junto com o conhecido poeta, que o
amor possa ser visto como a “arte do encontro enquanto desacordo ” (meu grifo).

A partir dessa idéia de Zalcberg e para finalizar (de forma paradoxal, como
convém quando se trata do dominio de Eros), gostaria de abrir uma porta de indagagéo.
Destaquei antes como Eros é um “teceldo de mitos”, ou seja, um artifice de fabulas, de
historias, em suma, um artifice da palavra. Assim sendo, sera que ndo poderiamos também
pensar o amor, especialmente entre seres marcados pela falta-a-ser, como um desencontro
acordado, ou seja, um (des) encontro entre seres acordados, despertos, advertidos e que, por
isso mesmo, podem também construir ¢ suportar os tropecos e as trapagas da linguagem que
tece os vinculos amorosos, em um acordo singular com a palavra? Esses sdo alguns dos

multiplos e ricos caminhos que o trabalho de Malvine Zalcberg traz para a psicanalise e para
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seu oficio: sejamos amadores; ou melhor, flexionando essa posicdo apos a leitura de Amor

paixdo feminina, sejamos amadoras!

LOVE: A FEMALE INFLECTION,
REVIEW OF LOVE PASSION FEMALE

L’AMOUR: UNE INFLEXION FEMININ,
COMPTE-RENDU DE AMOUR PASSION FEMININ
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