ENTRE O MITO E A MUSICA: PONTUACOES SOBRE A ESTRUTURA
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RESUMO:

Qual é a relagdo entre musica, mito e linguagem? A partir desta pergunta, percorre-se alguns
pontos desenvolvidos por Lévi-Strauss, Freud e Lacan. Pode-se entdo perceber uma profunda
relagdo entre estes, possiblitando anunciar um entrelagamento do relacionamento do som, do
sentido e da linguagem, que, articulando o mito e a musica, nos revela um ponto de falta
inerente a sua estrutura.
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Entre o mito e a misica: Pontuagdes sobre a estrutura

No prefacio do texto lacaniano “O Mito Individual do Neurdtico”, Tito
Cardoso e Cunha, retoma o livro “Antropologia Estrutural” de Lévi-Strauss, mais
especificamente o capitulo X, intitulado “A Eficacia Simbolica”. Neste capitulo, Strauss nos
conta um episodio ocorrido entre os indios Cuna do Panama. Uma india estava em dificil
trabalho de parto, correndo risco de vida, ao que é solicitada a presenga do xamé, o qual inicia
um ritual muito curioso. O feiticeiro inicia um longo canto mistico, que consiste numa
narracdo mitica de uma batalha. Segundo o mito, a parturiente havia perdido um de seus
duplos espirituais, duplo este que era constituinte de sua forca vital. O duplo perdido havia
sido roubado por “Muu” - um génio mau -, cabendo ao xaméa, com a ajuda de seus espiritos
protetores “nuchu” recuperd-lo. Para isso, 0 xamd precisa empreender uma viagem pelo
“caminho de Muu”, isto é, pela vagina e Gtero da mulher gravida. Somente o canto e 0 mito
sdo utilizados para a cura e, apds o ritual, a tal india se reestabelece.

Acerca disso, Lévi-Strauss afirma que “o canto constitui uma manipulagéo
psicoldgica do 6rgdo doente, e é dessa manipulacdo que a cura € esperada”. Diante disso me
pergunto: qual a relagdo entre o corpo, o canto e o mito? Ou melhor: em qué estes trés
elementos se tocam? E ainda, qual a relacdo entre manipulagéo e cura?

Num outro texto de Lévi-Strauss, a teméatica do mito e da musica também
aparecem. E em “Mito e Significado”. Na segdo “Mito e Musica”, Strauss comenta um outro
livro por ele escrito, denominado “Le Cru et I Cuit”. Na parte inicial deste outro trabalho,
discorre sobre a relagdo entre mito e mdsica, advertindo que alguns de seus leitores obtiveram
uma interpretacdo equivocada do texto, por terem entendido essa relagdo mito/mdsica como

arbitréaria. Ele chega a afirmar:

Eu, pelo contrério, tinha a idéia de que ndo havia uma Unica relagdo, mas dois tipos de relagdo —
uma de similaridade e outra de contigliidade — e de que, na realidade, eles (0 mito e a misica) eram
de facto o mesmo. (STRAUSS, L., 1978, p. 67)

Quanto a relacdo de similaridade, o estruturalista afirma que tanto o mito
quanto a musica devem ser compreendidos como uma seqiiéncia continua, e acrescenta: “tal
como sucede numa partitura musical”. Contudo, alerta que o significado desta seqléncia

continua s sera tangenciado se a “partitura” for lida como um todo, ou seja, uma leitura onde
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a parte esta em relagdo com o todo. Assim, esta “partitura” deve ser lida ndo s6 “da esquerda
para a direita, mas simultaneamente na vertical, de cima para baixo”.

Entretanto, como vimos, hd uma outra relagéo estabelecida por Lévi-Strauss
entre mito e musica. Além de similares, mito e musica, sdo também contiguos.

Para sustentar este postulado, Strauss diz que foi no periodo “da Renascenga e
do século XVIII, que comecaram a aparecer as primeiras novelas, em vez de histdrias ainda
elaboradas segundo o modelo da mitologia”. Neste momento, o mito foi relegado a um
segundo plano no pensamento ocidental, em prol do romance. O autor relembra que,
curiosamente, foi por este periodo que ocorreu “o aparecimento dos grandes estilos musicais,
caracteristicos do século XVII e, principalmente, dos séculos XVIIl e X1X”. Ele observa um
movimento tal como se a musica tivesse assumido a fungdo mitoldgica que o pensamento
ocidental havia abandonado. Movimento este, que chega ao ponto da musica alterar
completamente sua forma tradicional. Assim, segundo Lévi-Strauss, coube a Frescobaldi
(séc. XVII), Bach (séc. XVIII), Mozart, Beethoven e Wagner (séculos XVII e XIX) a
reformulacdo da musica, afim de que esta assumisse a funcgéo (intelectual e emotiva) exercida
anteriormente pelo pensamento mitoldgico.

A partir de agora, fica mais 6bvio que a mdsica tem um tema, tal qual o mito.
O autor cita a tetralogia “O Anel dos Nibelungos” de Wagner. Nesta obra de Wagner, Lévi-
Strauss recorta trés momentos - o primeiro em “O Ouro do Reno”, e os dois Gltimos em
“Valquirias” — nos quais um tema se repete: “Ié théme de la renunciation a I’amour”, ou seja,

0 tema da renuincia ao amor. E é ai que o antrop6logo afirma:

O que eu gostaria de mostrar é que a Unica maneira de entender estas reaparicdes misteriosas do
tema € juntar os trés acontecimentos, ainda que parecam muito diferentes, empilha-los uns por
cima dos outros, a ver se poderdo ser tratados como um Unico e 0 mesmo acontecimento.
(STRAUSS, L., 1978, p. 70)

Dessa forma, para Strauss, 0 método de analise do mito e a compreensdo da
musica sdo similares. A musica s6 é compreendida, porque, quando a escutamos, temos uma
idéia de seu inicio, meio e fim. Cada nota executada numa sinfonia, por exemplo, deve ter

relagdo com a que foi executada no instante anterior, a qual tem relagdo com a sua anterior, e
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assim por diante, mantendo no ouvinte a consciéncia de totalidade da musica. Ele continua

seu raciocinio:

H4, pois, uma espécie de reconstrucdo continua que se desenvolve na mente do ouvinte da misica
ou de uma histéria mitolégica. N&o se trata apenas de uma similaridade global. E exactamente
como se, ao inventar as formas musicais especificas, a misica so redescobrisse estruturas que ja
existiam a nivel mitolégico.(STRAUSS, L., 1978, p. 72)

Desta feita, Lévi-Strauss afirma que a fuga, a sonata, a sinfonia, o rondd, a
tocata, entre outras formas musicais produzidas neste periodo, ndo foram invencdes. Para ele,
neste periodo da Renascenca, a musica, inconscientemente, foi desvelar a propria estrutura do
mito. Mas que estrutura é essa?

Para responder a essa pergunta, ele langa méo da linglistica e das pesquisas
desenvolvidas por Jakobson na area de fonologia. Por essa via, 0s elementos basicos da
linguagem séo os fonemas, que em si mesmo ndo tém significado, e que s6 produzem
significacdo quando sdo combinados. A isso, acrescenta Strauss que também na musica, isso
ocorre com as notas, isto €, s6 produzem sentido quando articuladas. Portanto, se por um
lado, na linguagem os fonemas sdo o material elementar, para a musica, Strauss cria o
conceito de “sonema” (ou “tonema” na tradugdo em inglés). Neste aspecto, fonema e sonema
possuem uma relagéo de similaridade.

Portanto, por um lado temos que os fonemas se articulam formando palavras, e
que a combinacdo destas Ultimas gera frases. Entretanto, na musica, a combinacgdo de notas,
gera diretamente frases, frases melddicas. Por outro lado, no mito, o que estéa presente sdo sd
palavras e frases.

Levi-Strauss entdo afirma que a linguagem possui trés niveis: o do fonema, o
da palavra e o da frase. A musica s6 possui 0 equivalente a dois deles (o sonema e a frase),
bem como o mito, que contém so6 o nivel da palavra e o das frases. Portanto, tanto na masica,
como no mito ha um nivel que falta.

A partir disso, Strauss diz que a musica e o mito devem ser entendidos a partir
da linguagem. Para ele, tanto 0 mito como a musica tém origem na linguagem, mas cada um
seguiu diferentes direcOes: a musica veio a destacar os aspectos sonoros da linguagem,

Psicanalise & Barroco — Revista de Psicanalise. v.5, n.2: 95-103, dez. 2007.
o8t



Bruno Portes de Castro

enquanto o mito se direcionou a ressaltar o seu campo de sentido. Nos perguntamos aqui, se
nao é esse nivel faltante que faz hiato entre a musica e o mito, isto é, se ndo é essa falta que
separa 0 som do sentido. Sera que ndo é ai que se encontra o furo presente na linguagem?

Por fim, Leévi-Strauss observa que estamos vivenciando um periodo de
reformulacdo da musica semelhante ao do séc. XVII, quando esta assumiu a funcéo do mito.
Tal qual o mito foi substituido pelo romance naquela época, hoje (diga-se final da década de
70) o romance esta sendo substituido por outro género, e a musica esta assumindo outra
forma, ela é agora serial.

Cabe, portanto, uma investigacdo acerca do movimento da mdsica e do mito
no seio de nossa cultura. Quais seriam as alteragBes sucedidas no nivel do mito e que
implicacdes isso produz no plano sonoro da linguagem de nosso tempo? Ou melhor, de que
forma a falta est& sendo vivenciada?

Bem, creio ser esta uma tematica merecedora de um outro trabalho...

Mas, retomemos o caso do xaman relatado no inicio deste texto. Dele, ainda ha
uma questdo remanescente. Vimos a relagdo existente entre a linguagem, a musica e o mito.
Mas qual a relag&o entre estes e o corpo?

Talvez esta, seja uma questdo que s6 possa ser respondida se regressarmos a
Freud e progredirmos a Lacan, passando por suas descobertas no campo da neurose. E
acredito que ndo seja mera coincidéncia Lacan ter se apropriado do termo “Mito Individual”
de Lévi-Strauss.

O psicanalista francés, se pautando nas articulagdes de Levi Strauss sobre a
fungdo do mito na cultura, discute o caso “Homem dos Ratos”, dizendo que o que se
apresenta ai, € uma “gesta”, isto é, o mito individual do neurotico.

Assim, as relacbes familiares fundamentais que estruturaram a unido dos pais
do paciente, constituem como que uma pré-histéria do mesmo, ou nos proprios ditos de
Lacan, “a constelacdo do sujeito é formada na tradicdo familiar pela narracdo de um certo
namero de tracos que especificam a unido dos pais.”

E a partir deste cenario fantasmatico que o sujeito modifica “a constelagio”, o
mito familiar, criando, a partir de sua apreensdo individual o seu préprio mito...“como se o
que num sitio ndo esté resolvido se reproduzisse sempre noutro.”

O analisante se achava numa situacdo semelhante aquela em que, como ele
sabia ou suspeitava, seu pai se encontrara antes do casamento, o que facilitou uma

identificagdo em relagdo a este.
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Antes do matrimonio, o referido pai possuiu forte apego por “uma rapariga
pobre e bonita”. Mas ainda assim, se casou com outra mulher, a qual “pertencia a uma meio
mais elevado na hierarquia burguesa”. Portanto, este casamento, ao menos ao nivel das
aparéncias, provavelmente permaneceu para o filho como que “por conveniéncia”.

Outro evento importante ocorreu durante a carreira militar do genitor. Este,
também teve alguns problemas com fundos do regimento - dos quais era depositério -, sendo
que um certo amigo o auxiliara nesta situagdo, tornando-se, assim, seu salvador. Permanece
ai, uma divida a este amigo.

Estes tragos, retornam na fantasia do sujeito justo no momento em que seu pai
o impelira a desposar uma mulher rica, repetindo-se aqui, o conflito mulher rica X mulher
pobre. Contudo, se o pai optou pela mulher rica, o filho decide ndo resolver o conflito, ou
seja, decide nao decidir, advindo sua implacavel duvida.

A divida que o pai Ihe deixa de heranga também reaparece em sua fantasia, o
que pode ser observado no episédio dos 6culos. E como se os seus 6culos, dissessem respeito
a sua propria visdo de mundo, a sua propria fantasia, as lentes através das quais tinha acesso a
cultura, a sua familia e a si préprio.

Assim, ao encomendar novos 6culos, estava na supléncia de um ajuste em sua
fantasia, a fim de que sua angustia frente ao Real diminuisse, de que a ambivaléncia que
estava vivenciando se resolvesse, a fim de que sua “diplopia” -“doenca que duplica a imagem
de uma visdo” — fosse corrigida.

Em seu sintoma, devia pagar ao Tenente A, para que este desse o dinheiro a
senhora do correio, a fim de que assim, esta entregasse a referida soma ao Tenente B, e para
que, por fim, este o devolvesse ao Tenente A. O paciente é impulsionado a este ato, com o
pensamento de que, a ndo conclusdo deste ritual culminaria em catéastrofes aqueles a quem
ama (seu pai e a dama que admirava). De que, por exemplo, ratos iriam adentrar no anus
destas pessoas tdo valiosas ao rapaz.

Como se observa, tal divida, ndo pode ser compreendida por uma logica
racional consciente, e, se por um lado, o jovem queria um movimento linear e de concluséo,
acaba por produzir um movimento circular e de infinitude.

Fato curioso, é que, ao invés de se dirigir diretamente a senhora do correio,
segue para Viena, onde encontra Freud e inicia seu tratamento.

Ja em tratamento com Freud, o jovem obsessivo, sob o efeito da transferéncia,

indica uma conexdo entre, em alemdo, Ratten (ratos) e Raten (prestacdes). Acerca do
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pagamento da analise, por exemplo, o paciente, em determinado momento, comete o seguinte
ato falho: “Tantos florins, tantos ratos”, quando provavelmente queria dizer: “Tantos florins,

tantas prestaces”. A partir dai, Freud articula :

Aquilo que a puni¢do com ratos nele incitou, mais do que qualquer outra coisa, foi 0 seu erotismo
anal, que desempenhara importante papel em sua infancia e se mantivera ativo, por muitos anos,
por via de uma constante irritagcdo sentida por vermes. Desse modo, 0s ratos passaram a adquirir o
significado de “dinheiro’. (FREUD, S., 1925, p. 214

Neste momento, € a sonoridade dos significantes e suas
movimentagdes em cadeia - isto €, a musicalidade da linguagem - que mostra o seu
lugar na estruturacdo da neurose. Ela parece revelar que regéncia ha no investimento
erético do corpo.

Portanto, a duvida/divida que o dividia, era: atendia a demanda do pai, se
casando com a dama rica ou escolheria a dama pobre, contrariando o pai? Ou melhor: pagava
ou ndo a divida que era de seu pai e que lhe fora deixada por heranca? Ou ainda: amar ou
odiar?

O seu mito e sua musica, se articulam fazendo borda ao furo. Ao que o corpo é
afetado, contando e cantando a sua neurose.

Mas h& uma falta no corpo. Reentrancias e orificios no corpo (boca, anus,
ouvidos,...) e seu bordejamento pela libido, apontam relagbes de objeto. No presente caso,
uma relagéo entre anus e dinheiro.

Diz Lacan, que o objeto do homem dos ratos, tal como €é caracteristico na

neurose obsessiva, se tornou “tantalisante”?

. Isto €, precisa estar inalcangével, visto que o
encontro com tal objeto, seria equivalente ao pagamento da divida, o que em ultima instancia
seria a propria desfragmentacdo de sua fantasia. Se isso ocorresse, seu mito de origem ndo
teria mais razédo de ser, ndo teria mais fungéo.

Assim, o0 objeto foi mortificado, tendo sido anulado todo movimento inerente a

ele. Isso, na tentativa de que as suas ambiguidades sejam aplacadas.

Referéncia ao mito de Tantalo.

Psicanalise & Barroco — Revista de Psicandlise. v.5, n.2: 95-103, dez. 2007.
101+



Entre o mito e a misica: Pontuagdes sobre a estrutura

E por isso, que Lacan afirma que o que se dé ai é uma “identificagio de ordem
mortal”. Dito de outra forma, o obsessivo, para ndo ter que decidir, deixa para a morte a
responsabilidade de resolver o conflito da duvida no amor.

Acerca disso, Freud j& dizia que “esses neurdticos carecem do auxilio da
possibilidade da morte, sobretudo a fim de que ela possa servir de solugéo dos conflitos que
eles n&o resolveram.”

Bem, talvez seja mesmo uma gesta flnebre e a0 mesmo tempo amorosa a que é
cantada pelo obsessivo na busca de um posicionamento diante do furo presente na linguagem.
Sera que ndo foi isso que Tito Cardoso e Cunha percebeu ao retomar o canto mitico do xaméa
panamenho?

N&o sabemos. Mas ao menos, parece que 0 canto causou na india um certo

efeito de cura no corpo. E quem sabe um (a)mortecimento de sua falta...
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BETWEEN THE MYTH AND THE MUSIC: SOME POINTS ABOUT THE
STRUCTURE

ABSTRACT:

What is the relation between music, myth and language? Parting this question, we cross some
points developted by Lévi-Strauss, Freud and Lacan. Therefore is possible to notice a deep
relation between those three. This possibilitate us to show an interlacement of the sound,
sense and language, which ravels us a flaw inner its structure by articulating the myth and the
music..

KEY-WORDS: Music; Myth; Language; Structure; Neurosis; Body; Flaw;

ENTRE LE MYTHE ET LA MUSIQUE: DES REMARQUES SUR LA STRUCTURE
RESUME:

Quelle est la relation parmi la musique, le mythe et le langage? A partir de cette question, on
parcourt quelques points developpés par Lévi-Strauss, Freud et Lacan. On peut donc
percevoir une profonde relation parmi ceux-ci, ce qui possibilite annoncer un entrelacement
de la relation du son, du sens et du langage qui articulant le mythe et la musique, nous révéle
un point de manque inhérent a sa structure

MOTS-CLE: Musique; Mythe; Langage; Structure; Névrose; Corps; Manque;
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