Intervencio da Psicandlise e da Expressao Barroca Através da Experiéncia de
Sensibilizacao Estética

Introdugao

Em que o Barroco poderia interessar a interven¢do estética, principalmente nas
escolas publicas, lugar onde desenvolvemos nosso projeto? Em que a interlocucdo do
Barroco com a Psicandlise contribuiria para o desenvolvimento de questdes relativas ao
processo educativo e a constituicdo do sujeito e sua implicagdo no mundo que o cerca? A
experiéncia estética pode ser utilizada como recurso mediador no processo de
sensibilizacdo artistica. Buscamos ainda registrar quais elementos contribuem
prioritariamente para a formacao do sujeito implicado no mundo contemporaneo. Para isso
fazemos nossas, as palavras de Mafessoli:

“Levando mais adiante nossa hipotese, pode-se dizer que a estética,

enquanto cultura dos sentimentos, simbolismo, ou para empregar uma

expressdo mais moderna, enquanto logica de comunicagdo, assegura a

conjung¢do de elementos até entdo separados. Assim, mesmo na ordem

epistemologica, ela repousa na ultrapassagem da distin¢do, a razdo vendo
multiplicar seus efeitos pelos da imagina¢do. Ha uma formula de Schelling

que exprime bem essa posi¢do: ‘“monoteismo da razdo... politeismo da

imaginagdo e da arte, eis do que precisamos”. Conjun¢do que redundard

numa “mitologia da razdo”. Trata-se de uma idéia muito interessante, que,

antes de tudo, justifica um dinamismo vital. O homem do povo e o filosofo

concordam numa interdependéncia total. O aspecto utopico dessa visdo

importa pouco, mas bem mais o fato de que seja a vida, na sua globalidade,

que prevaleca. Nessa perspectiva, a estética ndo é mais um suplemento de

alma secundario e unicamente distrativo, torna-se uma realidade global, ao

mesmo tempo existencial e intelectual, que, ultrapassando (e integrando) as

classicas separagoes da modernidade, moral, politica, fisica, logica, torna-se

uma realizagdo, um imperativo vital.”’

Em relacdo ao eixo central da pesquisa sobre a articulacdo da Psicandlise e o
Barroco, nossa proposta mantém ndo a idéia de o Barroco enquanto um estilo de uma
época, mas como um modo de orientagdo do psiquismo, que encontraria uma afinidade
estrutural com o modo de funcionamento do inconsciente. Em contrapartida, o modo
classico de funcionamento revelaria uma proximidade com as formas de operacdo da
consciéncia.

“Equiparar a alfabetizacdo estética a alfabetizag¢do das letras e numeros,
visto sob esse dngulo ndo é novidade. Por isso negar o direito das
linguagens artisticas é reduzir as possibilidades de conhecimento do ser
humano.”

As pesquisas, desenvolvidas desde 1992 pela pesquisadora Dra. Denise Maurano,
professora da Universidade Federal de Juiz de Fora, sobre a ética da Psicandlise, investiga

" MAFESSOLI, Michel - No fundo das Aparéncias, (1996) p. 57-58.
* PROGRAMA VERY SPECIAL ARTS BRASIL: subsidios para implantacio de comités estaduais e
municipais — Rio de Janeiro: Funarte, (1996). p. 46.



os mecanismos psiquicos do sujeito em sua estrutura barroca de funcionamento do
inconsciente, uma experiéncia de sensibilizacdo estética. A ética que orienta o
funcionamento do inconsciente parece encontrar na expressao barroca seu correspondente
estético.

A oferta de oportunidades de contato com o fazer expressivo sem a preocupacao
com a ordem, a harmonia, exigéncias da expressao classica, pode viabilizar uma ampliacdo
das possibilidades expressivas do sujeito. Através dos incentivos publicos e privados nosso
trabalho esta sendo desenvolvido junto as comunidades carentes de Juiz de Fora propondo
aos alunos das escolas publicas, através de atividades extra-classe, um contato ¢ uma
reflexdo a respeito de arte e estética consideradas supérfluas dentro da perspectiva
tradicional da educagao.

A experiéncia estética ¢ anterior a racionalidade formal. Antes de o sujeito operar
com sua racionalidade, ha um juizo qualificativo que € pré-requisito para o reconhecimento
da existéncia do que quer que seja. Isso ¢ trabalhado por Freud no Texto A negativa (1925).
Vejamos os recortes a seguir: “O conteudo de uma imagem ou idéia recalcada pode abrir
caminho até a consciéncia, com a condi¢io de que seja negado.”’

A tentativa do inconsciente em recalcar emocdes denotam como o sujeito teme de
certa forma que estas idéias venham a tona de alguma forma. Dependendo de como o
sujeito manifesta essas idéias através da linguagem elas podem ser levadas em consideracao
e descortinar certos mistérios do inconsciente. “...0 pensar se liberta das restri¢oes do
recalque e se enriquece com material indispensavel ao seu funcionamento correto.”?

Desta forma colocamos um marco de identificacdo que nos permite ver claramente
como 0 inconsciente, mesmo contra a vontade ou conhecimento conscientes do sujeito, se
posiciona. Todo cuidado deve ser tomado, para que n3o caiamos na armadilha que
relaciona causa-efeito. E preciso ir mais fundo na questio que nos permite apenas que
sinalizemos como o inconsciente faz suas associagdes combinatorias e substitui ou
modifica imagens.

“A reprodug¢do de uma percepgdo como representa¢do nem sempre é fiel; pode ser
modificada por omissées ou alterada pela fusdo de vérios elementos.””’

Assim podemos nos referir ao sujeito enquanto Uinico na maneira como conjuga sua
apreensao do mundo com suas deformagdes e imperfeicdes muito proprias do sujeito. Por
esse viés talvez possamos fazer referéncias ao Barroco e identificd-lo como um modo de
expressdo do psiquismo. Através das imagens criadas pelo sujeito, sua propria obra ou o
modo como opera com ela poderda evidenciar um modo proprio de seu funcionamento
psiquico.

A experiéncia estética revela-se como o fundamento indispensavel de toda
constituicdo do juizo, da faculdade de julgar, de pensar. Razdo e sensibilidade colocam-se
assim, ndo como pares antitéticos, mas como duas faces de uma mesma moeda. A difusao
de oportunidade de sensibilizacdo estética oferecida aos alunos da rede publica, tal como
propormos nesta atividade de extensdo universitaria em nosso projeto, visa uma melhoria
das condi¢des de formacdo desta populagdo. Trata-se de incentivar a ampliacdo de seus
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recursos criativos e da proposi¢ao de novas formas de se relacionarem com o saber, € com a
inser¢do no mundo que os cerca. Afinal, na perspectiva barroca, o sujeito encontra-se
impregnado de mundo e ¢ mesmo confundido com ele.

Desenvolvendo a questao

A experiéncia estética deve ser compreendida como elemento motor e
complementar da educag¢do intelectual do sujeito. Isto porque, a dimensdo estética ¢ anterior
a racionalidade formal. Antes de se operar através da racionalidade, hd uma sabedoria
poética que promove uma celebracdo da vida, regido na qual impera o Pathos. A
sensibilidade ¢ comum a todos os homens, ¢ ndo um privilégio apenas de uma camada de
nossa sociedade que ¢ mais abastada que outras.

A arte tira do mito a caracteristica de pedagdgica, pedagogia do existente. A arte
procura reinstalar o homem no mundo, através de diversos expedientes representativos e
faz com que o homem nio sé visite 0 mundo, mas, tente nele habitar. Tenta possibilitar que
o sujeito reorganize significagdes e contorne o ndo-senso, para que surjam sempre novas
relagdes, com o presente, o passado e o futuro. A reorganizagdo de significacdes do espaco
propde que se crie seu proprio espaco de sentido e de afei¢do. A estética barroca pode
possibilitar uma transgressdo da cultura estabelecida e um reposicionamento diante da
nossa sociedade. A arte barroca possibilita ao homem se retomar como estrutura
organizadora, no convivio, na relagdo, no intersentir e pode ser entendida como prospeccao
de futuro.

Vejamos a citagdo a seguir o que diz a respeito da estrutura barroca:

“A psique humana vive em constante atividade de defesa contra o sofrimento.
Defende-se da angustia, um sentimento que causa mal-estar, uma
insatisfacdo dolorosa (...)”". Esta emogdo indefinivel é extremamente penosa
e ¢ evitada a todo o custo pelas defesas psiquicas. As mais primitivas e
notorias sdo. a proje¢do, fazendo-nos atribuir a outrem o que se nos imputa:
ladrdo é vocé!; a identificagdo, aproximando-nos de uma figura simbolica:
Deus, o pai e a igreja, a mde. Outra defesa é o deslocamento de emogoes de
um objeto para outro. Poderiamos, entdo, entender nosso odio inconsciente
aos irmdos com o realismo da captura e escravizagdo dos indios, do mau
trato dos escravos, do abuso sexual das escravas e da conseqiiente
discriminagdo racial. Sdo todos aspectos do deslocamento de emogoes, cuja
raiz se poderia buscar na infdncia e no inconsciente.(...) a atitude do homem
em sociedade é uma constante adaptacdo na defesa contra a angustia e o
sofrimento causados pela permanente pressdo dos instintos que buscam sua
plena satisfagdo.”

Se formos levar em consideragdo a concep¢ao filosofica de Martim Heidegger,
poderiamos mencionar que a angustia que o autor se refere acima ¢ uma angustia de viver.
Heidegger menciona, no livro Ser e Tempo, “Dasein’” - conceito traduzido por ser-ai, como
vulneravel a angustia de se estar abandonado no mundo. Neste momento a idéia de
existéncia de Deus ndo comparece. Em seguida, o autor se utiliza de elementos comuns a
Psicandlise, dos quais falaremos mais detalhadamente no decorrer deste texto. Por hora ¢
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importante ressaltar que o sujeito ¢ formado de imperfei¢des e a cultura tenta “apagar”,
como se fosse possivel, aquilo que revela essas imperfei¢des como nao sendo culturalmente
aceitavel.

Eduardo Etzel, no que diz respeito as tensdes da cultura, acrescenta que: “O
aplacamento da tensdo sexual constitui a drea de maior atrito, ja que a libido sexual
encontra na sociedade a constante barreira da repressdo contra sua natural e desejada
expansio ”.® Podemos acompanhar este autor na observagio que se segue:

“A verdadeira reparagdo é o impulso construtivo que de mil maneiras induz o
homem a criar por um fim nobre, seja artistico, seja filantropico, seja social,
algo que venha deixar um vestigio de si mesmo no concerto da atuag¢do que
chamamos progresso da civilizagdo. Talvez mesmo uma necessidade de
contrapor-se a prépria morte, perenizando-se neste mundo”” .
()
A esta forma supina e verdadeira de reparagdo podemos chamar sublimagdo,
pois é uma via livre para a descarga dos impulsos inconscientes, liberados
numa atividade (libido) sem contra-cargas defensivas (neuroticas).
Hoje, poderiamos chegar a uma tal atuacdo como resultado de uma
psicanalise bem orientada. No século XVIII, como em todos os tempos, a culpa
pode levar a atividades reparadoras que se aproximam da sublimagdo,
levando o ser humano a um trabalho criativo sem esmorecimento.
Todos conhecem a historia dos grandes mestres da pintura como Michelangelo
e Matisse, longevos, criando até o fim de suas laboriosas vidas, Renoir
pintando doente, quase paralitico, ou nosso Aleijadinho que esculpiu
incansavel apesar de mutilado, todos criando obras imortais.
Que fez o colecionador equilibrado sendo dar vazdo a uma tensdo
inconsciente, reunindo o belo e preservando-o para os posteros? Que faz o
restaurador de arte sendo dar sua infinita paciéncia e seus conhecimentos ao
servigo da cultura, refazendo e consertando obra alheia danificada pelo
homem e pela agdo do tempo?
A genuina reparagdo significa que o homem em causa se coloca no lugar do
semelhante. Portanto, identificar-nos com homens, objetos e inten¢oes. Com
institui¢oes e com propositos em prol de algo ou de alguém. Reparando pelo
legitimo caminho da sanidade emocional, pela sublimagdo, somos levados aos
mais nobres atos, que perenizam a cultura humana e tornam o homem um ser
impar no concerto universal."’

Em relagdo a sublimag¢do ndo hd, em Freud, uma teoria constituida, ja que ele
destruiu um ensaio que escreveu sobre o assunto. Podemos sim, situar algumas referéncias.
A questdo da sexualidade esta ai implicada. O ato sublimatdrio se vale da energia da pulsao
sexual, porém desvia sua finalidade sexual, para objetivos mais elevados. Assim, tal
mecanismo favorece que um impulso primitivo, inaceitavel para o Eu, encontre um meio de
expressao de forma a se tornar socialmente aceitdvel. A isso se da o nome de sublimagao. A
sublimagdo pode, portanto, ser considerada como uma forma especial de substituicdo de um
impulso primitivo por outro correlato, mais aceitavel a sociedade e que cumpre a fungao de
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trazer satisfagdo. As atividades criadoras indicam um uso da energia sexual empregada de
forma desviada de sua finalidade imediata.''

Embora a concepcao freudiana da sublimacdo ndo seja submetida a categoria do
sublime na estética filosofica, se tragarmos uma composi¢do com a concep¢ao kantiana do
sublime, diria que o processo da sublimagdo opera como algo de grandioso, para além de
toda comparagdo a algo que esta em despropor¢do em relacdo as faculdades sensiveis do
homem. De outro modo, Lacan interpreta a pulsdo de morte como a sublimagdo
criacionista de Freud, uma sublimacdo que concerne o “pulsdo de morte”.'? Este, talvez,
como um modo de operar com o que excede a possibilidade de apreensdo simbdlica.

O desvio de libido para atividades culturais tteis, ocorre depois do primeiro periodo
da infancia. A sublimag¢do opera, entdo, sobre uma estrutura pré-condicionada que inclui as
restricdes funcionais e temporais da sexualidade. A sublimagdo age com a libido assim pré-
condicionada e, com toda forga possessiva, exploradora e agressiva, ¢ transformada ou
reelaborada pelo inconsciente. Para Marcuse, a “modificagcdo” repressiva do principio de
prazer precede a sublimacdo real, e esta transporta os elementos repressivos para as
atividades socialmente uteis.

“...como resultado de privagdo interna ou externa, a finalidade do objeto da

libido sofre uma deflexdo, modificagdo ou inibi¢do mais ou menos completa.

Na grande maioria dos casos, a nova finalidade é distinta ou remota da

satisfacdo sexual, isto é, constitui uma finalidade assexual ou ndo-sexual”."”

Arte e ciéncia podem servir a qualquer objetivo util, como a educagdo e a
tecnologia, mas, mesmo nessa aplicacdo, a tendéncia criadora pode superar o interesse
utilitario. Tal como o artista d4 expressdo criadora a sua fantasia, pressionado por um
impulso interior de criagdo, o cientista ¢ motivado em seus esfor¢os por uma curiosidade
criadora de compreender os enigmas da natureza.

Freud ressaltou que a pulsdo de morte ¢ silenciosa e que esta, para fazer-se
representar, amalgama-se com a pulsdo de vida, pulsao sexual. A partir dai podemos pensar
a fun¢do do belo, na arte. Por seu viés a morte torna-se ainda mais tangivel para o homem,
aparece, por exemplo, numa dimensao de esplendor, cuja expressdo, lindo de morrer, bem
o demonstra; como lembra Denise Maurano valendo-se da perspectiva de Lacan na qual o
belo ¢ indicado como um tipo de participacao de tudo o que ¢ mortal, no enderecamento a
imortalidade."

No caminho da necessidade do artista em criar em jogar com a imortalidade através
de sua obra, ele ndo recua de se haver com o vazio da morte. Essa ¢ a sensacdo muitas
vezes experimentada pelo sujeito também ao dar por encerrada sua obra, trata-se de uma,
temporaria sensa¢do de esvaziamento, uma sensa¢ao temporaria de morte.

Outro fendmeno interessante do ato de criagdo foi o que coordenando uma oficina
de sensibilizagdo criativa, depois de terminarem seus trabalhos percebi que os participantes
se apegaram a seus trabalhos como pais se apegam a seus filhos. Questiono a relacao
daquele que cria com o resultado e os destinos de sua criagdo. O término de uma obra
muitas vezes, traz consigo a vontade ou a necessidade de se comecar algo de novo, isto €,
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comecar tudo outra vez, pois ao criar o homem transporta algo de sua marca, seu estilo, seu
ser e sua forma propria de lidar com a falta. O artista quer e precisa expressar sua forma de
ver o mundo de maneira criativa e sensivel. Talvez a arte nos proponha sentimentos
inéditos.

Nas diferentes classes sociais prevalecem as diferengas e as disputas de valores nas
mais diversas formas. Uma coisa que sempre me chama a aten¢do sdo os momentos em que
as comunidades de critica estética se mostram favordveis em um momento e
completamente contra essa mesma coisa em outro momento. E claro que as pessoas
mudam, ndo ¢ a isso que me refiro aqui, quero leva-los a refletir sobre os diferentes guetos
e seus diferentes periodos, onde o novo com o tempo se mostra mais bem aceito, ou vice-
versa. Vejamos como Etzel trabalhou esta questo:

“Observando o panorama barroco no Brasil vimos que ele ndo é uniforme.

Suas manifestagoes artisticas variam segundo as regioes consideradas, do rico

ao pobre, do exagero ao simples esbo¢co de uma arte barroca. Haveria

explicacdo para estes fatos?”

O homem quer seja da periferia, quer seja de uma classe social mais elevada, tenta
mostrar através das mais diversas manifestagdes artisticas sua visao de mundo bem como as
experiéncias pelas quais passou. A estética ¢ antes de tudo o exercicio de pensar a arte,
cultivar a imaginagdo criadora, acentuando a necessidade de criar ou reinventar a natureza
humana. Ela tenta restaurar a capacidade de descobrimento de novas formas de se estar no
mundo, de novas formas de participar na cria¢do continua da humanidade, de novas formas
de ver e sentir e de tornar possivel um acesso a realidade. Paul Ricoeur fala de um exercicio
compensatorio da obra em de refiguragdo, de re figurar um “mundo”. Ele também ressalta:
“o artista sente que aquilo que ele expressa convém a um sentimento singular seu em
relagio ao mundo”. Para Ricoeur, o ponto de partida do artista serd sempre o mundo.'

O trabalho académico €, de maneira prevalecente, aquele que repete formulas, em
busca apenas do resultado, sem passar pelo seu proprio processo, que tem a ver com voce,
mesmo com sua historia, com sua realidade, com sua “fonte”, ou origem. Num problema de
matematica todos tém que chegar ao mesmo resultado, ja na pintura ndo: todos podem ficar
em frente a0 mesmo modelo, usar as mesmas cores, 0 mesmo material ¢ o resultado sera
completamente diferente sempre. O trabalho expressivo implica a participagdo da
singularidade do sujeito que efetua.

A pintura engloba uma infinidade de procedimentos: cores e formas que permitem
relacdes infinitas. Cada um descobre suas vias de expressao utilizando-as para se revelar ou
se rebelar. Como a arte barroca ¢ um instrumento poderoso, precisamos neste momento
demarcar uma caracteristica importante do Barroco que ¢ exatamente este jogo transgressor
que causa certa turbuléncia no ar, com suas caracteristicas tdo forte para o seu momento
(seja ele qual for). Para que isto possa acontecer ¢ necessario estar disponivel, atento,
interessado, ativo, aberto. E preciso, em primeiro lugar, aceitar o desajeitamento, assumir o
ndo-saber e comecar de novo. Ser capaz de arriscar, de entrar no jogo e se deixar contagiar
pelo prazer da brincadeira com tragos, formas e cores. E a isso que convidamos as pessoas
nas oficinas de sensibilizacdo artistica que coordenamos.

O “pathos” e as implicagdes do fazer
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“A arte barroca parece ser a expressdo musical, plastica e literaria do sujeito

tal qual abordado pela ética psicanalitica, trazendo subsidios de visibilidade

para a dificil transmissdo da psicandlise, que tem na ética que lhe é propria

tanto sua fecundidade clinica quanto a grandeza de sua contribui¢do para a

cultura. Tal Etica foi e ainda é, tantas vezes, confundida com éticas

psicologicas e filosoficas diversas que acabaram por originar distor¢oes ndo
apenas lamentaveis como perigosas para a propria sobrevivéncia da
psicandlise...”."’

A arte barroca parece ser a expressao, musical, plastica e literaria do sujeito como
abordado pela ética psicanalitica, trazendo subsidios de visibilidade para a dificil
transmissao da Psicanalise. Desejamos atingir objetivos visiveis de sensibiliza¢do junto aos
alunos das escolas publicas através de atividades extra-classe incentivando-os de maneira
criativa e propondo novas formas de pensar a educacdo e a formagdo académica. Na
perspectiva barroca, o sujeito encontra-se impregnado de mundo e ¢ mesmo confundido
com ele. Dai a utilizacdo que Denise Maurano, faz da nocao de dessubjetivagdo, como o
que viria paradoxalmente designar a subjetividade barroca como subjetividade em evasao.
Na perspectiva da subjetividade barroca, o sujeito, imbricado no que o circunda, apresenta-
se em evasdo, exibe-se como fora de si, remetido intimamente ao que lhe ¢ exterior,
referido a uma relagdo com o que o transcende. O que ¢ bem diferente de uma visdo de
sujeito enquanto um ser centrado na delimitagdo do “si mesmo”.'®

Na perspectiva cultural nosso trabalho visa sensibilizar pessoas para a preservagao
de seu patriménio cultural, contribuir para a socializacdo e do acesso a cultura, oferecer
subsidios ao aluno para que possa experimentar sua capacidade expressiva. Ao propor a
visitacdo da experiéncia estética, estamos privilegiando, sobretudo, seu aspecto mediador.
A arte quer sendo contemplada, visitada e ou experienciada, ¢ colocada como um recurso
de mediacgdo frente aos enigmas da vida: ela possibilita ndo s6 informar ou formar, mas
sim, propor ousar, incitar a criar formas proprias de abordar o mundo. Notamos que o lugar
do primeiro ato criativo do sujeito ndo ¢ tanto o fazer um objeto novo, o que alids ndo ¢
nada fécil, mas sim se abrir para a partir da experiéncia de estar face a obra de arte permitir
perceber, sentir e refletir.

“A arte é um fazer. A arte é um conjunto de atos pelos quais se muda a forma,

se transforma a matéria oferecida pela natureza e pela cultura. Qualquer

atividade humana, desde que conduzida regularmente a um fim, pode chamar-

se artistica. Para Platdo exerce a arte tanto o musico encordoado a sua lira

quanto o politico manejando os cordéis do poder ou, no topo da escala de

valores, o filosofo que desmarcara a retorica sutil do sofista e purga os
conceitos de toda ganga de opinido e erro para atingir a contemplag¢do das

Idéias.”"”

Para muitos o mais importante na arte ¢ realmente o fazer artistico, pois através
deste ato o artista experimenta sua forma de dar expressdo a dimensao insondavel do Real.
A partir deste FAZER o sujeito pode construir ou reconstruir a sua relagdo com o mundo,
dando expressao aos dilemas valendo-se da capacidade da imagina¢do humana.
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E o pathos (o espanto) que nos faz pensar, exigindo uma razdo, nio monadica, que
possa traduzir um sentimento fundamental que revele a situacdo do sujeito no mundo. O
importante ¢ salientar o fato de entendermos o Barroco como inaugurador de uma atitude
ndo excludente tanto no campo das artes, como face a realidade.

A arte barroca, enquanto referida a um periodo da Histéria da Arte, valoriza o
sujeito em sua complexidade, até porque surge num momento de grande turbuléncia no
mundo.

“A agressividade e a sexualidade sdo os pilares da nossa existéncia. Sem a

agressividade, que garante a atividade humana, o homem nao teria condigoes

de encontrar os meios de subsisténcia. Sem o instinto sexual, desapareceriam

suas possibilidades de procriar, e a vida humana cessaria. Por isso, a mesma

agressividade que, quando descontrolada, leva aos desvarios do
comportamento humano, criando culpa e sofrimento, é acessivel para dar ao
homem a energia construtiva indispensavel a sua sobrevivéncia, e o barroco

foi um dos resultados ordenados dessa agressividade devocional.

(...) Sem o equilibrio da tensdo permanente das for¢as primitivas a vida seria

incolor e 0 homem cairia numa apatia improdutiva. Mas a satisfacdo ordenada

dos instintos é a propria esséncia da civilizagdo: canalizar a agressdo para a

atividade construtiva e a sexualidade para a expansdo da libido pelos varios

caminhos do amor, incluindo também a satisfacdo fisiologica do ato sexual,

sdo as atribuicées das atividade sociais de todas as comunidades”.*’

Algumas importantes histdrias de nossa rica literatura revelam que o amor fortuito,
proibido, as escondidas ¢ sempre o que causam maior furor. A negacdo da propria
sexualidade sempre em danos piores. Eduardo Etzel lembra que:

“A agressividade mata, escraviza, rouba, destroi impiedosamente; mas pode,

sublimada, construir maravilhosas obras barrocas. E uma pura questio de

gradagao. O mesmo se poderia dizer da sexualidade. A libido é a for¢a da
vida, sem ela o homem seria um ser vazio, amorfo e abulico.

()

Nos seres humanos, levamos toda nossa vida procurando um equilibrio

emocional entre a formagdo educativa e os elementos destrutivos (violéncia e

inconsciente) de nosso mundo interno”.”’

“A religido cristd tentou separar o instinto sexual da agressividade que lhe é

inerente. Em outras palavras, buscou isolar o amor da agressdo e avidez que o

acompanham. Exaltou o amor altruista e ideal, negando a existéncia dos

problemas que sdo parte integrante e inseparavel da alma humana, isto é, da
psicologia do homem.”

Em nosso passado, como hoje ainda vemos, houve tentativas de se abolir o mal
inerente a0 homem, como se isso fosse possivel de alguma forma. O que seja talvez
possivel ¢ tentar trabalhar o lado positivo deste mal e ndo o negar, isto ¢, fingir que ele ndo
existe.

*» ETZEL, Eduardo - O Barroco no Brasil, (1974). p.65.
! bid., p.66.
2 ETZEL, Eduardo - O Barroco no Brasil, (1974). p.67.



A tentativa de dominac¢do dos povos acompanha a histéria da humanidade. Sempre
um povo tentou dominar o outro afinal: “Homo homini lupus” *. Essa agressividade tem
muitas explicacdes, dentre elas a sobrevivéncia e, em funcio dela, o homem se faz capaz de
muitas coisas.

Nos nossos tempos atuais a midia parece controlar essa fun¢do de dominagdo
através de estratégias que pretendem controlar nossos sentimentos e vontades:

“Toda exaltagcdo psiquica das massas tem que ser mantida por uma constante

acdo que alimente a emog¢do ambiente, sem a qual hd um paulatino

arrefecimento do entusiasmo, com a queda na realidade freqiientemente muito
distante do ideal antes sentido como verdade. Conhecemos nos dias de hoje

esta agdo mantenedora, com o nome de propaganda. Sem ela os regimes

politicos, quaisquer que sejam eles, ndo subsistiriam. Quando esta

propaganda é aguda envolve o ser humano em todos os seus momentos de
vigilia, impregna-o por todas as formas — pela visdo, pela audi¢do, pelas
idéias habilmente dirigidas..” **

Nos séculos XVIII, periodo em que tudo isso comegou no Brasil, fomos enganados,
como o somos até nossos dias, pela “propaganda” colonial que produziu festas e
comemoragdes sobre os menores pretextos.”> A necessidade de um engajamento nos faz
aceitar isto, ainda que tenhamos consciéncia de que estamos sendo manipulados pelos
meios de comunicagao.

De todo modo, como nos lembra Mafessoli, 0o mundo ndo ¢ de forma alguma ideal e
ele completa: “A atitude voluntarista, a saber, mudar o mundo, construir uma sociedade
perfeita, por mais banal que seja, tinha tendéncia a reduzi-los (mundo e sociedade) ao que
eles deveriam ser.””’

Assim parece ser melhor aceitarmos o mundo pelo que ele ¢, aceitando que ha
pluralismos e intervindo, onde pudermos, para o melhorarmos, sem a ilusdo de o
tornar ideal.

Neste momento podemos recorrer a Etzel que faz um correlato entre Deus e o rei
como mantenedores da chama que mantém vivo até os dias atuais este sentimento que a
massa possui em relacdo aos lideres. “Na avaliagdo do ideal inconsciente das massas
precisam-se levar em conta seus lideres.” ?/ Esta citagio utilizada pelo autor é de
fundamental importancia no quesito escolha dos lideres. Esta escolha implicard no futuro
deste grupo em questdo. O tipo de lider ou como este funciona é que destinara a qualidade
das atividades desenvolvidas pela equipe de trabalho. Freud explicita bem esta questdo em
suas Obras Completas no vol. XVIII, Psicologias das Massas, sobre a necessidade de
lideranga.

No processo de identificacdo as mengdes simbolicas utilizadas pela Psicanalise nos
fornecem elementos importantes para que possamos interpretar como as celebridades e os
deuses exercem tanta influéncia em nos e principalmente nos jovens de hoje:

“A identificacdo é conhecida pela psicanalise como a mais remota expressao

de um la¢o emocional com outra pessoa. Ela desempenha um papel na historia

(0 homem ¢ o lobo do homem, citado de Plauto, Asinaria, II, iv, 88.)
** ETZEL, Eduardo - O Barroco no Brasil, (1974). p.54

* IDEM, p.67.

26 MAFESSOLI, Michel - No Fundo das Aparéncias. (1996). p.22
*" ETZEL, Eduardo - O Barroco no Brasil, (1974). p.57.



primitiva do complexo de Edipo. Um menino mostrard interesse especial pelo

pai; gostaria de crescer como ele, ser como ele e tomar seu lugar em tudo.” **

A midia e as campanhas publicitarias ja sabem disso e se utilizam para o bem e para
0 “mau” desta invisivel forma de manipulacdo dos jovens. O que ¢ realmente preocupante e
que vale a pena refletir ¢ a relagdo dos jovens de hoje com os personagens inventados pela
midia deslocando afetos originariamente dirigidos aos pais, apegando-se fervorosamente as
personagens criadas pela cultura de massa, constituindo seus lagos afetivos na dindmica da
identificacdo e da escolha de objeto nas perspectivas do ser e do ter.

“E facil enunciar numa férmula a distingdo entre a identificacdo com o pai e a

escolha deste como objeto. No primeiro caso, o pai é o que gostariamos de ser;

no segundo, o que gostariamos de ter, ou seja, a distingdo depende de o laco se

ligar ao sujeito ou ao objeto do ego.” *’

Buscando explicitar mais acerca dos processos de identificacdo Freud prossegue:

“(...) a identificagdo constitui a forma mais primitiva e original do lago
emocional; freqiientemente acontece que, sob as condigdes em que os sintomas

sdo construidos, ou seja, onde ha repressdo e os mecanismos do inconsciente

sdo dominantes, a escolha de objeto retroaja para a identificacdo: o ego

assume as caracteristicas do objeto. E de notar que, nessas identificagées, o

ego ds vezes copia a pessoa que ndo ¢ amada e, outras, a que é. Deve também

causar-nos estranheza que em ambos os casos a identificagdo seja parcial e

extremamente limitada, tomando emprestado apenas um traco isolado da

pessoa que é objeto dela.””

Isto evidencia o quanto esta pretensa liberdade ¢ condicionada a determinagdes
primérias, o que nos torna vulnerdveis a exploracdo dos processos de massificagdo que
estdo em vigor e sdo em grande escala em nossos tempos. Freud avanga apontando a
relacdo entre identificacdo e enamoramento:

“E facil agora definir a diferenca entre a identificacdo e esse desenvolvimento

tdo extremo do estado de estar amando que podem ser descritos como

‘fascinagcdo’ ou ‘serviddo’. No primeiro caso, o ego enriqueceu-se com as

propriedades do objeto, ‘introjetou’ o objeto em si proprio, como Ferenczi

[1909] o expressa. No segundo caso, empobreceu-se, entregou-se ao objeto,

substituiu o seu constituinte mais importante pelo objeto. Uma consideragdo

mais proxima, contudo, logo esclarece que esse tipo de descri¢do cria uma
ilusdo de contradi¢ées que ndo possuem existéncia real.” '

A sensagdo de estarmos paralisados diante dos meios de comunica¢do ou como que
hipnotizados também podem ser articuladas as observagdes de Freud em seus escritos. E
com grande indigna¢do que podemos observar que a midia realmente nos paralisa e ficamos
fascinados por suas construgdes fantasiosas que apontam o que gostariamos de ser ou ter
indicando o que se passa conosco frente a lideranca:

“Ha o mesmo debilitamento da iniciativa propria do sujeito, ninguém pode

duvidar que o hipnotizador colocou-se no lugar do ideal do ego. Acontece

apenas que tudo é ainda mais claro e mais intenso na hipnose, de maneira que

* FREUD, Sigmund - Obras Completas . vol. XVIII (1921) p.133.
* IDEM. p.134.
Y IDEM. p.135.
I IDEM. p.144.



seria mais apropriado explicar o estado de estar amando por meio da hipnose,

que fazer o contrario. O hipnotizador constitui o unico objeto e ndo se presta

ateng¢do a mais ninguém que ndo seja ele. O fato de o ego experimentar, de

maneira semelhante a do sonho, tudo que o hipnotizador possa pedir ou
afirmar, relembra-nos que nos esquecemos de mencionar entre as fungoes de
ideal do ego a tarefa de verificar a realidade das coisas.” >’

Se transpusermos este trecho dos escritos Freud e fizermos uma comparacdo com os
meios que comunicagdo, iremos sentir como o encaixe ¢ perfeito para aqueles que tentam
dominar a massa e de que modo toda proposta ¢ introjetada passivamente, sem nenhum
protesto ou indignagao:

“A relagdo hipnotica é a devogdo ilimitada de alguém enamorado, mas
excluida a satisfacdo sexual, ao passo que no caso real de estar amando esta
espécie de satisfacdo é apenas temporariamente refreada e permanece em
segundo plano, como um possivel objeto para alguma ocasido posterior.
Por outro lado, porém, também podemos dizer que a relagdo hipnotica é (se
permissivel a expressdo) uma formagdo de grupo composta de dois membros.
A hipnose ndo constitui um bom objeto para comparagdo com uma formagado
de grupo, porque é mais verdadeiro dizer que ela é idéntica a essa ultima. Da
complicada textura do grupo, ela isola um elemento para nos: o
comportamento do individuo em rela¢do ao lider.” (...)
“E interessante ver que sdo precisamente esses impulsos sexuais inibidos em
seus objetivos que conseguem tais lagos permanentes entre as pessoas. Porém
isso pode ser facilmente compreendido pelo fato de ndo serem capazes de
satisfacdo completa, ao passo que os impulsos sexuais desinibidos em seus
objetivos sofrem uma redugdo extraordinaria mediante a descarga de energia,
sempre que o objetivo sexual é atingido. E o destino do amor sensual
extinguir-se quando se satisfaz; para que possa durar, desde o inicio tem de
estar mesclado com componentes puramente afetuosos — isto é, que se acham
inibidos em seus objetivos — ou deve, ele proprio, sofrer uma transformagdo
desse tipo.”

Em seguida, Freud procede a uma reflexao curiosa acerca da paralisagdo decorrente
do estado de hipnotismo. Uma imobilizagdo que nos faz pensar na passividade do sujeito
contemporaneo frente a seducdo da midia e de seus apelos massificantes:

“A hipnose contém um elemento adicional de paralisia derivado da relagdo

entre alguéem com poderes superiores e alguém que esta sem poder e

desamparado — o que pode facultar uma transi¢do para a hipnose do susto

que ocorre nos animais. A maneira pela qual a hipnose é produzida e sua

relagdo com o sono ndo é clara, e o modo enigmatico pelo qual algumas

pessoas lhe estdo sujeitas, enquanto outras lhe resistem completamente, indica
algum fator desconhecido nela compreendido que, sozinho, talvez torne
possivel a pureza das atitudes da libido que ela apresenta. E de notar que,

mesmo existindo uma completa submissdo sugestiva sob outros aspectos, a

consciéncia moral da pessoa hipnotizada pode apresentar resisténcia.” **

2 IDEM. p. 145.
> IDEM. p. 145-146.
** IDEM. p.146.



Tomar em consideracdo essas observagdes de Freud ¢ imprescindivel para
empreendermos qualquer proposi¢ao no que tange a tentar intervir no “status quo” de nossa
sociedade contemporanea, a fim de cairmos em projetos ideais de impossivel sustentacao.
Estamos todo tempo vulneraveis por estratégias diversas a nos vermos caindo na armadilha
das maquinas do poder. A cantora Pitty bem o ressalta em sua musica Chip Descontrolado
quando faz referéncias a robotica e como nossas preferéncias sdo determinadas. O filme
Matrix do produtor Steve Beck ¢ outro exemplo dessa forma de dominacgao.

Tudo acima exposto articula-se com nosso objetivo de possibilitar ao sujeito -
através de nossas oficinas, via 0 modo como nelas operamos, permitindo que cada um
explore por si mesmo, os materiais que lhe sdo oferecidos, sem imposi¢cdes ou propostas de
resultados — uma experiéncia de contato com sua capacidade expressiva, retornando lha os
fundamentos mais primitivos. Trata-se de tentar dar expressdo aos vinculos que se
encontram na base da constituicdo do sujeito, antes de toda a “cosmética” que a eles se
adicionou.

Algumas implicagdes metodologicas

Nos valendo do trabalho da pesquisadora e psiquiatra Nise da Silveira como
exemplo de intervengdo através da arte, sem contudo segui-la em sua orientagdo teorica,
pretendemos com este trabalho abordar esta tematica. Nise, cansada de ver seus pacientes
serem tratados apenas com medicacdo e eletro-choque nos hospitais psiquiatrico, resolveu
montar oficinas de criacdo artistica e propos a eles atividades como pintar; modelar, fazer
teatro. A seu objetivo ndo era descobrir artistas e sim dar a seus pacientes um canal de
expressdo e, talvez, por meio deste promover avangos na capacidade de expressdo de
pacientes psicoticos, aos quais seu trabalho se destinava.

No caso de nossas oficinas, nosso publico alvo ndo ¢ propriamente de psicoticos,
mas o trabalho de promover uma experiéncia de sensibilizag@o estética através de oficinas
que propiciem a livre expressdo dos mais variados tipos de pessoas, como criangas, idosos,
pessoas com dificuldades de aprendizagem, professores e universitarios, conforme o
convite a intervirmos que nos é encaminhado, tem sido extremamente fecunda. E bem
verdade que vivemos em uma sociedade onde a maioria das criangas sequer tem o direito a
alfabetizagdo, o que faz com que propor uma alfabetizacdo estética seja até mesmo uma
ousadia. No entanto, desde os primeiros referenciais histéricos de que temos noticia, o
homem tentou expressar-se através do desenho, da cor, do movimento, do som, do gesto.
Assim valer-nos destes recursos para facilitar a expressdo ndo representa novidade, mas
resgate de oportunidades ja descobertas ao longo dos tempos.

Dependendo da instituicdo que nos convoca, do espago fisico e dos recursos que
dispomos, e do grupo com o qual vamos trabalhar, fazemos um planejamento de atividades
que vao da pura e simples utilizacdo de papel e lapis, até a pesquisa com sons e
movimentos. O fundamental ¢ que orientacdo dessas atividades esteja pautada ndo pela
logica do bem fazer, mas pela exploracdo do material expressivo oferecido. Estimular a
curiosidade em relagdo a propria possibilidade de expressdo ¢ muito mais fundamental para
nods, do que valorizar uma forma “correta” de utilizar o material oferecido. Ha espaco ainda
para a apreciacdo musical que vai desde o estilo classico ao popular brasileiro. Algumas
vezes sdo feitas sugestdes de imagens a serem exploradas livremente e sempre, ao final,
incentivamos que os participantes comentem sobre a propria experiéncia, investiguem o
que sentem ao realizarem seus feitos e, se assim quiserem, compartilhem com os outros



participantes seus achados. A énfase na experiéncia sem o compromisso de uma valoragao
do resultado da “obra”, ou seja, o estimulo a que a livre associagdo conecte cada
participante com o exercicio de dar expressao a seus proprios conteudos psiquicos, o que se
da pela sustentagdo de uma relacdo com o coordenador da oficina, que trabalha nesta
direcdo, faculta a essa atividade uma certa relacdo de afinidade com os principios
norteadores da ética da psicandlise. Entretanto, ¢ importante que fique claro que as oficinas
ndo se oferecem como um espago de tratamento psicanalitico. S3o apenas atividades que
guardam uma afinidade com o modo pelo qual a psicanalise pensa o sujeito.

Como foi mencionado acima, nds ndo estamos intervindo com pacientes psicoticos,
porém nada impede disso vir a ser feito em alguma oportunidade. A utilizacdo do trabalho
que estamos desenvolvendo pode ser abracada por qualquer segmento da sociedade como
forma de ampliacdo de recursos de expressdo, o que pode trazer bons resultados tanto no
ambito educativo amplo senso, quanto na esfera do que convencionou-se chamar de satde
mental . Trata-se portanto, de viabilizar meios para ampliar as possibilidades expressivas do
sujeito.

Ao propor este trabalho, queremos oferecer as pessoas o que a arte nos oferece de
uma forma geral. Esperamos que o processo de sensibilizacdo estética possa apurar no
sujeito aquilo que Freud denomina como juizo de qualificagdo. Trata-se da distingdo no
psiquismo de dois tipos de juizo, um mais primério, destinado a qualificar a experiéncia,
norteado pela experiéncia sensivel; o outro, posterior, chamado juizo de existéncia, regido
pela racionalidade que julga o reconhecimento da existéncia de algo. Assim, o proprio
reconhecimento da existéncia de algo, depende de que o sujeito, afetado pela experiéncia,
possa ter qualificado esse algo.

Segundo a proposicdo do professor Joel Neves a “educacdo da arte” implicaria
estudar a arte em sua morfologia, ou fazer anélise anatomica dos elementos de uma obra, de
suas estruturas, de suas relagdes, ou uma analise fisiologica dos processos que a
determinam e dos efeitos por ela produzidos nos diversos espectadores. Nossa proposta nao
¢ esta, mas podemos perceber a pertinéncia da proposi¢ao do professor.

No mundo atual, a arte estd presente em todos os lugares, em museus, galerias,
teatros, cinemas, nos templos, nas ruas, nas bancas de jornal, entrando em nossas casas, via
meios eletronicos. Por isso, para além das oficinas propostas para a sensibilizacdo estética,
promovemos também a visitacdo de criancas e adolescentes aos museus, exposi¢des, obras
de arte situadas em pracas, igrejas, etc. O importante da vertente visitacdo € a experiéncia
que ali ocorre e ndo a informagdo exaustiva do campo histdrico e tedrico de uma obra. Nao
importa, neste primeiro momento, se o sujeito estd ou ndo munido de muita informagao
sobre a arte em geral, ou sobre determinado estilo, ou escola, ou autor. 3

Outra vertente contemplada por esse projeto refere-se a relagdo do sujeito com a
musica, mais precisamente com o som.

“Segundo a Mitologia, o homem nasceu do som e que sua esséncia permanece

sempre sonora. O som estd presente na vida desde seus primordios. Os

batimentos cardiacos, os movimentos peristilticos e a respira¢do sdo
elementos sonoros e ritmicos intrinsecos e inerentes ao homem .’

> NEVES, Joel - Textos Inétidos. (Referente a apostila do curso de Estética), Arte e dimensio estética

como mediadores pedagogicos. 2003. p.01.

** PROGRAMA VERY SPECIAL ARTS BRASIL: subsidios para implantacio de comités estaduais e
municipais — RJ- Funarte, (1996). p. 40.



A musica estd sempre presente na vida das pessoas e, sem duvida, ¢ uma das mais
antigas e valiosas formas de expressdo da humanidade. A presenca da musica em diferentes
situacdes do cotidiano faz com que as criangas iniciem seu processo de musicalizagdo de
forma intuitiva. A musica ¢ uma linguagem que se compreendida desde cedo, ajuda o ser
humano a expressar com mais facilidade suas emogoes, sentimentos. Trabalhar com a
musica ¢ antes de tudo um modo de mexer com a sensibilidade humana, significa ampliar a
variedade de linguagens que podem permitir a descoberta de novos caminhos de expressao.

“A musica sempre foi utilizada por diferentes povos com finalidades mais

distintas, desempenhando fungoes diferentes nos varios tipos de sociedade.

Assim, por exemplo, ela foi e ainda é utilizada em rituais, sejam eles religiosos

ou ndo, reflete posturas ideologicas ou simplesmente expressa manifestagoes

artisticas.” >’

E possivel que se desperte nos participantes outras formas de conhecer, de
interpretar, de sentir e de sonhar. Os ganhos que a pratica musical na infancia e
adolescéncia proporciona, seja pela expressdo das emocdes, pelo desenvolvimento da
disciplina, pelo desenvolvimento do raciocinio, sdo valiosissimos e sdo para a vida inteira.
A musica ¢ algo maravilhoso que encanta os sentidos avidos de som e de ritmo. “...os sons
afinados pela cultura e que fazem a musica estardo sempre dialogando com a
instabilidade...” **

A magia dos sons nos impressiona. A audicdo ¢ um prazer misterioso que nos
deleita. Freqiientemente os adultos, quando confrontados com a pratica musical, afirmam,
com um certo desanimo, que ndo tém sensibilidade agucada e ao mesmo tempo esquecem-
se de simplesmente ouvir. Dispde Wisnik:

Mexendo nessas dimensoes, a musica ndo refere nem nomeia coisas visiveis,

como a linguagem verbal faz, mas aponta com uma for¢a toda sua para o ndo-

verbalizavel; atravessa certas redes defensivas que a consciéncia e a

linguagem cristalizada opoe a sua a¢do e toca em pontos de ligag¢do efetivos

do mental e do corporal, do intelectual e do afetivo. Por isso mesmo é capaz de

provocar as mais apaixonadas adesoes e as mais violentas recusas.”

A intervengdo através da musica integrada a um sistema educativo visa, contribuir,
para a formagdo geral dos sujeitos levando em consideracdo componentes subjetivos,
componentes afetivos e a capacidade de integrag@o social além da integracdo cultural, que
caracterizam nossa capacidade de vivermos e nos relacionarmos. Convém lembrar que o
que nos faz sermos seres humanos, além de nossa capacidade de pensar (diferente dos
animais) ¢ nossa liberdade e capacidade de produzir algo de novo no mundo. Recria-lo,
portanto, dangar, tocar, representar, pintar ndo deve ser privilégio de alguns e sim um
alicerce de todos. Criar e se expressar através das cores e formas ¢ um recurso de vital
importancia no processo socio-recreativo.

Para concluir;

3T SANTIAGO, Andréa da S. - Psicanalise e Barroco. N° 4 Miisica Barroca e sua interlocugio com a
Psicanalise. (2004). p.01.

** IDEM.

¥ WISNIKI, José M. - O som e o sentido. : uma outra histéria das musicas,(1989). p.15-24.



Alguns trabalhos desta natureza ja vém sendo realizados pela rede publica e estadual
no municipio de Juiz de Fora. Agora estamos levando este trabalho de sensibilizagdo para a
arte a outras comunidades, estamos também estudando a possibilidade de levar nosso
trabalho de intervengdo para o Hospital Universitario, local onde a idéia esta sendo acolhida
com aten¢do. Também ja utilizamos este método em pessoas idosas € em pessoas com
dificuldades de aprendizagem. Além disto, uma oportunidade nos foi oferecida para
trabalharmos com alunos universitarios, oportunidade esta que teve lugar na Mostra de
Trabalhos de Graduacdo e pos-graduacdo da UFJF, sendo foi muito bem recebida pelos
discentes.

Para nos a possibilidade de proporcionar as pessoas o acesso a arte, que ainda ndo
lhes fora considerada, ¢ muito importante enquanto experiéncia de vida. Visamos propiciar
condi¢cdes para que experimentem uma nova forma de expressdo pessoal. Em nosso
trabalho com criangas e adolescentes temos tido a oportunidade de leva-los a ampliar seu
contato com a arte, com instrumentos musicais € com apresentacdes de espetaculos que sao
realizados em nossa comunidade. Infelizmente, lutamos com muitas dificuldades
financeiras, pois muitas vezes ¢ impossivel se realizar algo sem o incentivo fiscal. Para
resolvermos isto estamos buscando junto a 6rgdos estatais e a algumas empresas privadas
incentivos, j& que a responsabilidade social torna-se cada vez mais primordial. Alids, ¢
fundamental que as empresas tenham esse comprometimento social.

Por fim, no desenvolvimento de nosso projeto temos tido excelentes retornos junto
a sociedade, verificados tanto pelos efeitos diretos de nossas intervengdes, que suscitam nas
pessoas uma ampliacdo de seus recursos expressivos, quanto na maneira como ele vem
sendo acolhido e incentivado por diferentes setores. Assim sendo, resta-nos avangar na
direcdo de o aperfeicoarmos tedrica e metodologicamente.
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Da demanda ao desejo: a funcdo da recusa na anorexia.

Alinne Nogueira Silva

“a anorexia mental ndo é um ndo comer, mas um comer nada’’

(Lacan, 1956/57, p.188)

Resumo: Esse artigo tem o objetivo de explorar a relagdo do sintoma da
anorexia, que se apresenta na estrutura neurotica, com o desejo. Para tanto, retomamos o
conceito de desejo em Freud e a articulagdo que Lacan estabelece entre a necessidade, a
demanda e o desejo. A anorexia como expressdao de um comer nada esta em foco. Nada
como falta, como expressdo desejante de um sujeito que pede que o Outro olhe em outra
direcdo que nio ele, ou seja, que ele dirija seu olhar para além dele.

Com as descobertas da psicanalise, surge uma nova concep¢do de homem a partir
dos ensinamentos de Freud. Habitado por um novo saber do qual ele tem noticias a partir
dos sonhos, atos falhos, chistes e sintoma, o homem ndo possui mais a primazia da
consciéncia, surgindo uma nova instancia psiquica que determina de forma peculiar seus

atos e pensamentos: o inconsciente.

Dando voz as histéricas, Freud vai tomando contato com as leis que regem o
inconsciente, com as caracteristicas deste, e com a presenga de um sofrimento naquele
que fala. O sintoma passa a ter um estatuto diferente do vigente no saber médico, onde
aparece como um sinal de que algo no corpo ndo esta funcionando conforme o esperado
organicamente, requerendo, assim, medicacdo e eliminagdo imediata. O sintoma
freudiano tem valor de enigma, sendo uma formag¢do do inconsciente que expressa uma
relagio de compromisso entre as exigéncias pulsionais e o julgamento critico. E,
sobretudo, uma satisfacdo pulsional, uma mensagem onde atuam o deslocamento e a

condensac¢do das representagdes inconscientes.

O sintoma sobre o qual nos debrucamos nesse artigo ¢ a anorexia, que se apresenta
na neurose, €, Como nos mostra a epigrafe citada acima, ¢ definida por Lacan como o ato de

comer nada, € ndo como o ato de ndo comer, como muitos poderiam pensar.



A anorexia foi primeiramente definida por Naudeau, em 1789, como “uma doenca
nervosa acompanhada de uma repulsa extraordinaria pelos alimentos” (apud Bidaud 1998,
p.11). J& entre 1868 e 1873, o termo anorexia nervosa aparece nas obras do inglés William
Gull “definida como privagio — em carater privado — do apetite” (id). E interessante
observarmos que o método utilizado como tratamento nesses casos era o isolamento
terapéutico. A paciente era retirada de casa e internada em um quarto onde permanecia
sozinha, s6 tendo contato com o médico. Por que era justamente a separacdo da paciente de
seu meio o tratamento mais indicado? Eis uma questdo que nos intrigou desde o inicio
dessa pesquisa: aquela da relagdo entre a anorexia e a separagao.

A anorexia mata 15% dos jovens acometidos por essa sintomatologia, sendo a
doenca compulsiva que mais mata no mundo (Fux, 2002). A compulsdo ai presente ¢
emagrecer a qualquer custo, e, muitas vezes, ela parece ndo se constituir como uma
mensagem enderecada ao Outro, possuindo a mudez propria da pulsdo de morte.
Apostamos, porém, que desse sofrimento pode surgir uma demanda enderecada ao analista,
movimento que se faz necessario para a realizacdo do tratamento analitico. E a questdo que
colocamos ¢, entdo: como dar voz a ela.

O interesse por esse tema surgiu a partir do atendimento clinico de uma paciente
anoréxica (18 a) que chega ao consultdrio trazida pela mae e encaminhada pelo médico o
qual dizia “ndo saber mais o que fazer com o caso”, visto que a paciente se encontrava em
um estado “deploravel” e, mesmo assim, se recusava a comer. Ele nada podia fazer diante
dessa recusa. Foram poucas sessdes, mas houve tempo suficiente para que essa fala nos
instigasse a respeito de varias questdes que foram se apresentando. A anorexia surgiu
concomitantemente ao inicio da vida sexual da paciente e ao despertar dos conflitos com a
mae que ndo aprovava seu namoro. A relagdo com o corpo, o incomodo que a paciente
sentia diante do olhar da mae e o modo como a comida se fazia presente em suas relagdes
sdo destaques de suas associacdes, as quais, a partir da analise, se faziam ouvir, gerando
alguns questionamentos. A paciente reconheceu que no dispositivo analitico algo novo,
diferente da escuta médica, com a qual encontrava-se acostumada, estava sendo
possibilitado pela fala. O que seria? Talvez a possibilidade da paciente se intrigar com seu

mal comum. Do que ele diz? Para quem?



A relacdo entre o sujeito € o nada na anorexia se faz presente nesse artigo a partir do
discurso dessa paciente. Frases como “ndo tenho vontade de nada”, “preciso comer nada”,
“nada me agrada”, dentre outras, chamaram nossa atengdo, gerando um interesse em saber
que nada € esse que aparecia de forma tao freqiiente nesse discurso. O que nos intrigou
foram as diferentes possibilidades de o sujeito se relacionar com o nada, de se colocar
diante do nada, de positiva-lo, ou seja, fazer dele um objeto. O nada ganha forma de objeto
e, investido como tal, passa a ter um lugar prioritario na economia libidinal do sujeito.

Sabemos que através do discurso social, a palavra anorexia fornece ao sujeito a
possibilidade de que ele se identifique com o significante “sou anoréxica”, mascarando a
relagio particular que ele possui com seu sintoma. E buscando essa singularidade que
iremos aprofundar a relagdo da anoréxica com o nada, com o desejo. Apesar de ndo nos
debrugcarmos sobre a relagdo entre a anorexia € 0o gozo, visto a necessidade de realizarmos
um trabalho sucinto, sinalizamos para sua existéncia.

Em busca de um primeiro contato com o tema da anorexia, realizamos uma
pesquisa bibliografica onde foi encontrada uma grande diversidade de artigos e livros
publicados. Tal diversidade esté relacionada, sobretudo, com o modo como a anorexia ¢é
abordada, o lugar tedrico a partir do qual ela ¢ vista. Dentre os mais freqiientes,
destacamos o viés social, onde a anorexia ¢ tida como o resultado de uma cultura que s6
valoriza o corpo magro, dando a este o titulo de um ideal feminino. Sendo assim, a
pressdo da midia, a busca de aceitagdo na relagdo social e a identificacdo a um modelo
feminino sdo temas trabalhados nessa vertente. Nao negamos os efeitos que o ideal de
um corpo magro possa ter sobre o sujeito de uma forma geral, mas pensamos ser mais
interessante nos perguntarmos por que alguns sujeitos desenvolvem a anorexia e outros
ndo, se todos estdo, de alguma forma, sob o efeito dessas mensagens. Ou seja,
preferimos nos indagar sobre o que ha de peculiar na relagdo do sujeito com seu sintoma

anoréxico. Nesse sentido, ndo nos detemos nesse viés social.

A relagdo entre a anorexia e o nada foi também pingada das afirmagdes
lacanianas. Dentre estas, citamos, mais uma vez, aquela que figura no Seminario 4
(1956/57) onde afirma que “a anorexia mental ndo € um ndo comer, mas um comer

nada”(Lacan, 1956/57, p.188, grifo do autor).



Seguindo essa articulagdo inicial, onde mostramos os diferentes lugares de onde a
anorexia pode ser estudada, ndo nos restringimos aos artigos médicos que trazem a anorexia
como um distirbio alimentar, um sintoma organico no qual o sujeito ndo estaria implicado,
e cujo tratamento na maioria dos casos ¢ a obrigatoriedade de comer juntamente com uma
acdo medicamentosa (a mesma utilizada em casos de depressdo), exigéncia que, se nao
efetuada pelo paciente, pode indicar a possibilidade de internagdo. Aqui, ¢ o corpo fisico
que estd em jogo e ndo o corpo sexuado da psicandlise. O sintoma deve ser eliminado
rapidamente, ndo possuindo valor de mensagem, ou seja, o paciente ndo ¢ convocado a
falar do que sofre, mas, pelo contrario, sua boca deve se manter cheia, sendo esta a
prescricao médica.

Para entendermos o estatuto da anorexia a partir de um viés psicanalitico temos que
tocar em um ponto fundamental: o desejo.

Buscando a origem desse conceito em Freud, a partir da experiéncia de satisfagao,
Lacan toma um sonho relatado em “A Interpretagdo dos sonhos” (1900, p.180) como
modelo para analisar a estrutura do desejo.

Uma analisanda de Freud, que possuia conhecimento de seus desenvolvimentos
teoricos, diz a seu analista que ndo entende como ele pode afirmar que o sonho ¢ a
realizacdo de um desejo, se, em seu sonho, justamente o que ndo se realiza ¢ o seu desejo.

Relata, entdo, a paciente:

queria oferecer uma ceia, mas ndo tinha nada em casa além de um
pequeno salmao defumado. Pensei em sair e comprar alguma coisa, mas
entdo lembrei-me que era domingo a tarde e que todas as lojas estariam
fechadas. Em seguida, tentei telefonar para alguns fornecedores, mas o
telefone estava com defeito. Assim, tive que abandonar meu desejo de
oferecer uma ceia (Freud, 1900, p. 181).

O desejo que Freud observa nesse sonho ¢ o de ter um desejo insatisfeito. A partir
das associagdes da paciente, outros elementos aparecem como o pedido que ela faz ao
marido para ndo lhe trazer caviar, apesar de sua enorme vontade de comé-lo. Ou seja, ela
pede que ele ndo a satisfaga. “O desejo da histérica de ter um desejo insatisfeito ¢é
significado por seu desejo de caviar: o desejo de caviar é seu significante” (Lacan,

1958/1998, p. 627). Além disso, ndo havia salmdo defumado, prato predileto de uma amiga



por quem o marido se interessava, apesar de sua magreza, ¢ que havia expressado o desejo
de ir jantar na casa da paciente.

Sem o prato principal, ndo havia como realizar o jantar e satisfazer o desejo da
amiga: manteria a amiga magra para afasta-la de seu marido. O desejo da paciente seria o
caviar? Mas o caviar ela também nao quer. “Seu desejo de caviar ¢ um desejo de mulher
satisfeita, e que justamente ndo quer estar” (Lacan, 1958/1998, p. 631). Com efeito, Freud
afirma que essa mulher ¢ muito satisfeita pelo marido em suas necessidades (Freud, 1900).
E recusando um alimento que a bela acougueira introduz uma falta em sua posicio de
mulher satisfeita. A presentificacdo dessa falta, dessa recusa, ¢ condi¢do para que ela
continue desejando.

O amor ¢ justamente essa falta dada ao Outro para que ele a preencha. E € isso que
estd por tras de toda a demanda, mascarado no pedido da satisfacdo de uma necessidade.
Pode ocorrer que o Outro, no lugar disso que ele ndo tem, que lhe falta, coloque justamente
a comida, ou seja, “empanturra-a (a crianga) com a papinha sufocante daquilo que ele tem,
ou seja, confunde seus cuidados com o dom de seu amor. E a crianga alimentada com mais
amor que recusa o alimento e usa a sua recusa como desejo (anorexia mental)” (Lacan,
1958, p. 634). Assim, dizendo ndo a demanda da mae, a crianca pede que ela olhe em outra
direcdo que ndo ela propria.

Sem fazermos a redugdo do sintoma anoréxico a estrutura histérica, observamos
pontos em comum entre ambas. Se a paciente de Freud pede ao marido que ndo traga caviar
para se manter insatisfeita, mostrando que o seu desejo ¢ de manter o desejo insatisfeito,
também na anorexia o sujeito ndo come, ou melhor, come o nada, mantendo seu desejo
insatisfeito. O desejo presente na anorexia ¢ um desejo de nada, como nos diz Lacan.
Recusando o objeto da necessidade, a anoréxica demanda o amor, ou seja, exige que o
objeto ndo traga consigo apenas a marca da necessidade, mas que seja signo de amor.

Lacan nos diz que a relagdo do sujeito com o objeto deve ser lida freudianamente
(Lacan, 1959/60, p.114). Ela emerge em uma relagdo narcisica, imagindria, uma vez que o
objeto aparece de maneira intercambidvel com o amor que o sujeito tem por sua propria
imagem. E nessa relagdo imagindria entre o eu e o objeto que o eu se faz de objeto para o

Outro. Mas esse objeto se distingue daquele visado no movimento da pulsdo o qual possui a



caracteristica de ser um objeto parcial. Entre o objeto estruturado por uma relagdo narcisica
e das Ding, que possui uma relacdo com o objeto da pulsdo, ha uma diferenca, um hiato,
que permitira surgir o objeto do desejo.

E no “Projeto para uma psicologia cientifica” (1950 [1985]) que Freud faz um
primeiro esboco do que ele denomina desejo, ponto que serd essencial retornar para
iniciarmos o estudo lacaniano da articulag@o entre a necessidade, a demanda e o desejo.
Ao formular uma primeira hipdtese de funcionamento do aparelho psiquico, Freud
postula a existéncia de estimulos enddgenos. Estes sdo definidos como uma excitacio
interna que necessita de uma agdo especifica que atue sobre ela, j4 que nenhuma

descarga — gritos € movimentos - pode produzir resultado aliviante.

De acordo com o principio de constincia, qualquer aumento na excitacdo ¢ sentido
como desprazer, ¢ este desconforto — a fome no exemplo freudiano — requer para ser
aplacado, a interferéncia de um agente externo. E necesséario, entio, uma alteragio no
mundo externo que, como acdo especifica, s6 pode ser promovida de determinadas

maneiras.

Ela se efetua por ajuda alheia, quando a atencdo de uma pessoa
experiente ¢ voltada para um estado infantil por descarga através da via
da alteracdo interna. Essa via de descarga adquire, assim, a
importantissima fun¢do secundaria da comunicacdo, € o desamparo
inicial dos seres humanos ¢ a fonte primordial de todos os motivos
morais (Freud, 1950 [1895], p.370).

Freud atribuiu a essa experiéncia o complexo do ser humano proximo —
Nebenmensch -, formado pela impressao deixada por essa ajuda alheia recebida. Esse
complexo se divide em dois componentes: um deles produz uma impressdo por sua
“estrutura constante e permanece unido como uma coisa (Ding), enquanto o outro pode ser
compreendido pela atividade de memoria” (Freud, ibid, p.384), ou seja, pode ser
representado.

A partir do complexo do proéximo — Nebenmensch -, Freud articulou em um so
tempo o que ¢ o ‘a parte’ e a similitude, como signo de separagdo e identidade. Das Ding ¢

justamente a parte do complexo que ¢ isolada pelo sujeito como estranho — Fremde -,

desconhecido. Das Ding como estranho constitui esse primeiro exterior, em torno do qual



se orienta todo o encaminhamento do sujeito, sua referéncia em relacdo ao mundo do
desejo (Lacan, 1959/60, p.69).

Vemos que, se em um segundo momento, ao sentir novamente o desconforto, o
sujeito alucina o objeto que diminuiu essa excitagdo. E apenas a auséncia dessa satisfagio
esperada que leva o sujeito ao abandono da tentativa de alcanca-la por meio da alucinacdo,
tentativa guiada pelo principio de prazer. O aparelho psiquico ¢, entdo, levado a considerar
as circunstancias do mundo externo, e empenha-se para efetuar nele uma alteragao real,
surgindo assim um novo principio de funcionamento mental: o principio de realidade.

Ao falar do assujeitamento do sujeito ao desejo do Outro, Lacan trabalha a
estreita relagdo entre demanda e desejo. A demanda figura como possibilidade de indicar
o aparecimento do desejo a partir de um mais além. Isso porque “o desejo esta obrigado
a intermediagdo da fala” (Lacan, 1957-58, p.369); € nos espagos entre os significantes
que ele faz sua morada. Se, em um primeiro momento, a crian¢ca depende da fala do
Outro, do sentido que ele da ao seu grito, como demonstra a experiéncia de satisfacao,
alienando a estrutura de seu desejo a estrutura da demanda, em um segundo tempo,

reconhece um desejo para além dessa demanda recebida do Outro.

No nivel da demanda, h4, entre o sujeito e o Outro, uma situacdo de
reciprocidade, ou seja, tanto o desejo do sujeito depende inteiramente de sua demanda ao
Outro, como o que o Outro demanda também depende de um posicionamento do sujeito.
O sujeito percebe a importancia de atender ou ndo a essa demanda feita pelo Outro, o
que ¢ ilustrado com a angustia que a filha suscita na mae quando ndo come. Assim, ao
conceber o campo do Outro como marcado pelo significante, Lacan coloca a
possibilidade de o sujeito se reconhecer também como aquele que se encontra submetido
as leis da linguagem. “Ha sempre algo que resta para além do que pode satisfazer-se por
intermédio do significante, isto ¢, pela demanda” (Lacan, 1957-58, p.379). Destacamos,
portanto, que a linguagem evidencia a “funcdo desse desejo do Outro, no que ele permite
que a verdadeira distingdo entre o sujeito e o Outro se estabeleca de uma vez por todas”

(Lacan, 1957-58, p.371).



O homem fala e, por isso, suas necessidades, o que ele carece, aparece sempre
através da linguagem, nas demandas que o sujeito dirige ao Outro (Lacan, id.). A partir dos
mecanismos proprios da linguagem, sabemos que a fala retorna sempre para o sujeito de
forma invertida, alienada na fala do Outro.

A necessidade so aparece alienada na demanda, a qual, por sua vez, se articula na
cadeia de significantes. Sendo assim, podemos concluir que “qualquer coisa que se dé para
a necessidade serd sempre interpretada em termos de demanda de amor” (Clastres, 1990,
p.51). J& que toda demanda ¢, antes de tudo, demanda de amor, o objeto da necessidade ¢é
sempre obtido como objeto signo de amor; o alimento ¢ tomado na relagdo do sujeito com o
Outro como moeda amorosa. A partir da fun¢do da necessidade, o que a crianga realmente
busca ¢ o amor, o dom do que ndo se tem.

E a méie, como Outro primordial, que fornece uma interpretagio ao grito do sujeito e
demanda que ele aceite esse sentido dado por ela. A mae traz em si esse Outro, que pode ou
ndo atender a demanda do sujeito, se situando além da possibilidade de suprir as
necessidades daquele. A demanda do sujeito ¢ regulada pelo jogo de presenga — auséncia da
mae, ou seja, € preciso que o objeto falte em algum momento para que o sujeito possa

demandar.

A demanda em si refere-se a algo distinto das satisfagdes por que clama.
Ela ¢ demanda de uma presenca ou de uma auséncia, o que a relagdo
primordial com a mae manifesta, por ser prenhe desse Outro a ser situado
aquém das necessidades que possa suprir (Lacan, 1958b, p.697, grifo do
autor).

Enquanto a necessidade est4d do lado do instinto, do conhecimento e da satisfagdo, a
demanda se encontra ligada a pulsdo, ao saber e a seu estado de insatisfagdo, ou seja, ao que
humaniza o homem. Lacan enriquece essa diferenciacdo ao definir o instinto como um
modo de conhecimento necessario para que o ser vivo satisfaga suas necessidades naturais
(Lacan, 1960, p.818). Em psicandlise, porém, ndo se trata do instinto, e sim da pulsdo, que
comporta um saber que ndo se confunde com o conhecimento.

Se a necessidade se aliena na demanda, e se esta ¢ dirigida a um Outro, retornando

para o sujeito, a necessidade também viria do Outro, ja que a no¢do de demanda implica



que o sujeito recebe sua propria mensagem de forma invertida. “A necessidade ndo ¢ mais
do sujeito, ¢ do Outro, o que obviamente a desnaturaliza de forma absoluta” (Eidelsztein,
1995, p.53).

Apesar de haver a alienacdo da necessidade na demanda, a demanda ndo anula tudo
da necessidade, ndo a substitui completamente. E a partir da impossibilidade de sobrepor a
demanda e a necessidade que surge um resto dessa articulacdo, a saber, o desejo. A
demanda transforma tudo em prova de amor, anulando assim, “a particularidade de tudo
aquilo que pode ser concebido” (Lacan, id). Essa particularidade retornard no ‘para além da
demanda’. Nesse ponto, introduzimos a importante afirmacdo de Lacan segundo a qual o
desejo esta articulado a demanda, mas ndo ¢ articuldvel em si (Lacan, 1960), dito de outro
modo, sé temos noticias do desejo através da demanda, que é, esta sim, articulavel na
cadeia de significantes. Uma questdo se apresenta entdo: onde situar o desejo, se o sujeito &,
aqui, definido a partir da articulacdo significante?

Lacan indica o caminho mostrando que o desejo “se esbo¢a na margem em que a
demanda se rasga da necessidade” (Lacan, 1960, p.828). O vao originario dessa articulacao
se deve a diferenca estrutural entre a demanda e a necessidade. Enquanto a demanda se
apresenta como apelo incondicional ao Outro, a necessidade introduz a impossibilidade de
existir uma satisfacdo universal (Lacan, ibid.). Com a entrada na linguagem, o sujeito perde
algo da necessidade: seu objeto particular e exclusivo, que ndo passa pela demanda e
aparecera como caracteristica do desejo, pois o desejo é o que singulariza o sujeito
(Eidelsztein, 1995).

Seguindo nosso raciocinio, ndo ¢ a frustragdo de uma necessidade que mantém o
desejo, ou teriamos que admitir a existéncia de desejo nos animais, os quais também estao
sujeitos a frustragdo da necessidade. O desejo ¢ indestrutivel e nenhuma satisfacdo obtida
através de um objeto real pode preencher a falta do sujeito. E assim que Lacan afirma que
“mesmo o desejo da crianga nunca estd ligado a pura e simples satisfacdo natural” (1956-
57, p.186). Quando Anna Freud, ainda pequena, apos passar um dia inteiro com fome,
sonha com todas aquelas guloseimas - chegando a exclamar, enquanto dormia: “Anna
Freud, molangos, molangos silvestres, omelete, pudim” (Freud, 1900 p. 164) -, esses

objetos j& aparecem como transcendentes, “ja estdo na ordem simbodlica e eles aparecem no



sonho como interditos” (Lacan, 1956-57, p.186). O que esse sonho nos mostra ¢ o desejo
em seu estatuto de insaciavel, de insatisfeito.

E através do sintoma, aqui representado na relagdo peculiar do sujeito com o
alimento ofertado pelo Outro, que o sujeito tenta dar um sentido ao desejo do Outro,
fazendo uma equivaléncia entre o alimento e esse desejo. Assim, o sujeito também pde a
prova o lugar que ocupa para o Outro, transformando o alimento em moeda de troca na

busca por uma resposta sobre o desejo do Outro.

Apesar de afirmarmos que, nesse sentido, o sintoma da anorexia poderia ser
entendido como uma posi¢do desejante do sujeito, ja que ele introduz um ndo, um espago
entre ele e o Outro, ndo podemos nos esquecer que essa saida ndo ¢ um enfrentamento real
da falta do Outro S (A/), e sim uma ilusdo de que caberia realmente ao sujeito introduzir, de
modo onipotente, a falta no Outro. Mesmo sendo uma postura desejante, o gozo estd
fortemente presente nessa sintomatologia. Um gozo que, a principio, relacionamos com os
representantes do objeto a, seio e nada, e que ¢ capaz de levar o sujeito & morte. Apostamos
que sera através de um trabalho analitico que a falta no Outro serd reconhecida e
trabalhada, gerando uma mudancga no posicionamento do sujeito frente esse Outro. O que a
anorexia ilustra e nos ensina ¢ a radicalidade da insatisfagdo do desejo e, mais, que a

satisfacdo de nenhuma ‘necessidade’ ¢ capaz de calar o desejo.

Alinne Nogueira Silva
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Psicanalise - Memoria nas Memorias de Pedro Nava - uma introducgao

Vanda Arantes do Vale'

Este ano comemora-se o Centendrio de nascimento do médico e escritor Pedro Nava
(1903-1984). A obra memorialistica de Nava, publicada entre os anos de 1972 a 1983 foi
sucesso de publico e critica quando de seu langcamento. Buscamos, neste texto, as
observagdes que Pedro Nava (1903-1984) faz sobre a memoria ao longo de suas Memorias e
entrevistas sobre a questdo. Contudo, o tema -memoria - é recorrente na escrita de Nava. Em
entrevistas € numerosos textos, Nava falou sobre o assunto. Por problemas de espago,
apresentaremos uma amostragem dos textos naveanos como uma introducio a obra literaria
de Pedro Nava. Destacaremos algumas entrevistas onde o autor fala das possiveis razdes que
o levaram ao memorialismo e textos escritos sobre a memoria. Temos estudado a obra de
Nava como contribui¢do aos estudos da Historia da Medicina (Vale; 2002), profissdo do
autor. Entretanto, a caracteristica multifacetada da obra naveana tem nos levado ao estudo de
aspectos que se fazem complementares ao nosso objeto de estudo, neste momento, as

questdes sobre a memoria.

Entendemos a obra literaria como testemunho historico, criadora de uma realidade

"

estética, a literatura ¢ por nds considerada como " evidéncia histérica objetivamente
determinada" (Chaloub; 1998, p. 7). Em 1972 o publico brasileiro ficou conhecendo o livro
Baui de ossos - memorias de autoria do médico Pedro Nava. Sucesso de publico, vendas e
critica literaria. Agrado e desagrado de muitos que foram mencionados no livro. Soube-se,
entdo, que, Pedro Nava, conhecido médico reumatologista no Rio de Janeiro, aos 69 anos,

publicava uma obra que seria marco da literatura brasileira. O autor em entrevista a Revista

Status(1977) explicou os motivos que o levaram a escrita das Memorias:

Eu comecei a escrever as memorias para mim. Para guardar recordac¢des familiares,
para ndo deixar que fossem esquecidas, ja que eu tinha boa memoria. Mas a coisa foi
se desenvolvendo e foi aparecendo um certo espirito literario dentro daquilo. Eu
sempre procuro escrever com muito cuidado, de modo que o livro foi nascendo, mais
ou menos aos poucos. Do desconchavado inicial foi tomando mais forma e de um
volume para outro, mais ainda. Inicialmente, fiz aqui em casa leituras para minha

! Professora do Departamento de Historia — Universidade Federal de Juiz de Fora- vandaval@artnet.com.br.




familia. Espalhou-se a noticia de que eu estava escrevendo. E alguns amigos quiseram
ler. Entre esses, o Fernando Sabino, o Carlos Drummond. E eles deram a ler ao Oto
Lara Rezende, ao Hélio Pelegrino, a varias pessoas. E todos entdo me inventaram na
pessoa do homem de letras, dizendo que eu tinha de publicar, que aquilo ndo era uma
coisa para ficar apenas como um arquivo particular, um arquivo secreto. Novamente
foram os amigos que me empurraram (PNDU-53).

Ao afirmar que "foi inventado" como homem de letras pelo incentivo dos amigos,
Nava testemunha aspecto fundamental para a obra do escritor ou do artista, a recep¢ao do
publico. Se o primeiro livro foi publicado pelo estimulo dos amigos, parece-nos que 0s
demais se seguiram pela recepg¢do junto a critica e ao publico. Vemos nos projeto inicial do
autor, lancamento de Bau de ossos, apenas registros para ficarem no ambito familiar. O
primeiro livro tem como subtitulo - memdrias, sem numeragao, pois, supunha-se que fosse
unico. Contudo, a recepgao de publico e critica foram motivadoras para o autor prosseguir.
No periodo de 11 anos (1972-1983) langou, além do Bau de ossos - memorias (1972), Baldo
cativo - memorias 2 (1973), Chdo de ferro - memorias 3 (1976), Beira - mar - memorias 4

(1978), Galo das trevas - memoérias 5 (1981) e O cirio perfeito - memorias 6 (1983).

Nos seis livros de Memorias, encontramos o testemunho de um arguto observador da
sociedade brasileira (1890-1940) em seus diversos aspectos. Nava, também, foi ator social de
destaque em fatos e acontecimentos que mostraram e apontaram para questdes sociais
brasileiras que foram discutidas no periodo. As memorias reconstituem fatos familiares
ocorridos no Maranhdo, Ceard e os testemunhos vividos pelo autor em Minas Gerais, Rio de
Janeiro e interior paulista. O autor viveu em Juiz de Fora (1903-1909), Rio de Janeiro (1909-
1911), Juiz de Fora (1911-1913), Belo Horizonte (1913-1915), Rio de Janeiro (1916-1921),
Belo Horizonte (1921-1928), Juiz de Fora (1928-1929), Belo Horizonte (1929-1930), Monte
Aprazivel (1930-1933) e Rio de Janeiro de 1933 até sua morte quando suicidou-se em 1984
aos 80 anos. Ainda, na entrevista anteriormente transcrita, Nava considerou outras razoes
que o levaram a escrita das Memorias: ‘Pelo fato de a progressdo de nossa vida nos levar a
um confinamento, a uma reducdo de atividades, a uma reducdo de amizades. E esse vacuo
que vai se fazendo nos traz para uma vida mais interior. E eu aproveitei e comecei a conviver

mais comigo mesmo” (Veja; 1974, p. 4).



A aposentadoria das atividades médicas em 1968, aos 65 anos e o inicio da escrita das
Memorias, novidade para o grande publico, ndo foi um fato surpreendente para o médico
Pedro Nava. O sucesso das Memdrias junto ao publico pode ter surpreendido o autor, mas, a
dedicacdo a escrita sobre sua vida e a de seus antepassados, segundo declaragdo na mesma

entrevista, era um projeto, ainda que vago:

(...) Mas tenho a sensa¢do de que inconscientemente ja tinha a idéia ha mais tempo. Mesmo
para mim, meu trabalho quando relido, d4 a impressdo de uma prepara¢do muito maior. E de
fato, ha trinta ou quarenta anos eu registro coisas e sou incansavel guardador de papéis (id)
-reporter - que documentos tinha guardado?

-Nava - todos os documentos de familia. Inventarios, testamentos, livros, despesas, cartas,
fotos, livros de lembrangas, um negdcio que se chamava antigamente "Miscelanea", onde as
pessoas iam colando tudo o que achavam curioso. Formei um arquivo bem grande (id.).

As fontes e as anotagdes condutoras das escritas naveanas estdo no Arquivo do Museu
de Literatura Brasileira (AMLB) da Fundagdo Casa Rui Barbosa no Rio de Janeiro.
Organizada em pastas (PN) a documentacdo, doada em vida pelo escritor, fornece
informagdes sobre a génese de sua escrita. Além de recortes, cartas, documentos familiares,
etc., mencionados na entrevista, Nava recorria ao Desenho como auxiliar na escrita das
Memorias. Desenhou plantas de imdveis e de cidades, lugares onde viveu, rostos, roupas e
interiores. O Desenho foi uma de suas ferramentas para a escrita. Nava, talento promissor do
modernismo mineiro, deixou uma expressiva produ¢do de Desenhos de sua juventude.
Adolescente no Colégio Pedro II no Rio de Janeiro colaborou e ilustrou a publicacao
estudantil - A tocha. Ilustrou em 1926 - Juiz de Fora - autoria de Austen Dourado, 1928 -
Macunaima de Mario de Andrade, 1937 - Roteiro lirico de Ouro Preto - Afonso Arinos de
Melo Franco. Considerava sua producdo poética de juventude como mediocre. Entretanto,
em 1938 escreveu o poema O Defunto, que, em 1946 mereceu ser selecionado por Manuel

Bandeira para a Antologia de poetas bissextos. Médico de 1927 a 1968, sobre o exercicio e

importancia, desta atividade, em sua vida, na mesma entrevista, encontramos a declaracao:

-A medicina lhe deu grandes prazeres? Teria, por si s, preenchido sua vida?

-Nava- Teria preenchido e preencheu muito bem. Por outro lado, ,minha obra literaria
ndo deixa de ser obra e médico. Quem olhar com aten¢do, perceberd o médico em
cada pagina, a experiéncia dele na apreciagdo do ser humano (id. p. 6).



Entre os anos de 1972 e 1984 foi reconhecido pela critica e pelo meio intelectual
como comprovam os prémios recebidos: em 1973- Personalidade Global e Prémio Luisa
Claudia de Souza, 1974 - Prémio Jabuti - Camara Brasileira do Livro e Prémio Fernando
Chinaglia - Prémio de Literatura da Associacdo Paulista de Criticos de Arte, 1975 - Prémio
Fundacao Cultural do Distrito Federal - Brasilia e Personalidade Global Literaria (TV Globo
e Jornal O Globo), 1983 - Diploma de Homenagem Especial, ,conferido pela Unido
Brasileira de Escritores, em 1985 esse prémio passou a ser denominado Pedro Nava e em

1984 - Prémio José Olympio e Sindicato Nacional de Editores de Livros.

Meédico, profundamente identificado com a profissdo, nesta atividade, destaca sua
paixdo pelos estudos de Anatomia. Nos estudos anatdmicos sdo observados os aspectos
formais e constitucionais do corpo, indispensaveis para o conhecimento da fisiologia dos
orgdos. Estuda-se a Anatomia, dos humanos e animais através da dissecagdo. Separa-se, na
dissecacdo, as partes de um corpo ou 6rgdo, assim, Nava escreveu sobre o conhecimento e a

pratica de Anatomia e comenta sobre Memoria visual em Beira - mar - memorias4:

DOTADO de espirito visual, dono de uma memoria otica, que poucas vezes falha, ao
ponto de saber, até hoje, se na pagina da direita ou na da esquerda de um livro que li
muitas vezes (o Testut, por exemplo, Descritiva e Topografica) e na dita pagina, se no
alto, meio ou embaixo, estd a figura ou o trecho que procuro - essa prenda concorreria
para fazer de mim o grande estudioso de Anatomia que sempre fui. Se eu tivesse
conselheiros vocacionais a orientar-me no curso médico - ndo teria hesitado entre a
clinica externa e a interna, tampouco entre as especializacdes, para escolher
finalmente a Reumatologia. Teria ficado com minha primeira namorada do curso
superior - a morfologia do corpo humano. Para isto teria concorrido minha
curiosidade jamais saciada e que em mim, mesmo no erotismo, se junta a uma espécie
de animus dissecandi - se se permite esse macarronismo latino. Em mim o amor se
junta a uma pergunta pela entranha e pela fun¢do que devo a marca profunda deixada
pelos estudos da Anatomia Humana. Nesse ponto de vista e mutatis mutantis, também
¢ possivel que minha libido tenha me empurrado para o gosto pela Descritiva, para o
gosto pela Topografia. Estou fazendo uma confissdo e ndo importa que os
psicanalistas descubram nesse depoimento tragos de um Jack - the - ripper encubado,
associado a um esbogo de Sargento Bertrand...Tudo ¢ possivel. Basta-me o consolo
de convidar os psicanalisticamente normais a atirarem a primeira pedra (Nava; 1978,
p. 72).

Até entdo, assinalamos os possiveis motivos, ditos pelo autor, que levaram Nava a

escrita de suas Memorias e as ferramentas utilizadas nesta tarefa. Destacamos o aprego de



Nava pela Anatomia, onde, cremos, esta corroborada nossa constante afirmativa de que as
Memorias naveanas sdo como que um bisturi dissecador da sociedade brasileira. Ao revolver
suas entranhas, homem de seu tempo, Nava expds os aspectos sOcio-econdmicos que
permearam o Brasil no periodo de 1890 - 1940. A postura dissecadora e o olhar médico
perpassam as Memorias, em todos os aspectos abordados, notadamente nas observacdes

sobre a Memoria.

(...) E como a conversa dos doentes ¢ reveladora! Como todos, mesmo os chatos, se
tornam interessantes quando falam de seus males. O Egon sabia dessa necessidade de
conversar com o paciente, aprendera isto do Ari e ndo s6 do Ari mas de outro
médicos e amigos — Galba Moss Veloso e lago Pimentel — que primeiro tinham lhe
falado de Freud. Ele tinha lido alguma coisa do bruxo de Viena — La
psychopathologie de la vie quotidienne, Totem et tabou, Introduction a la
psychanalyse — e vira que sem conversa ndo se chega a nada e que ¢ conversando que

a gente se entende...Lera os livros nas traducdes de Payot. Nao sabia bem porque,

mas destas pessoas e destes livros € que viera sua mania de conversar com os doentes,

de pesar as palavras deles e depois as suas (Nava; 1983, p.).

Egon ¢ o codinome que Nava adotou para si nos trés ultimos livros de Memorias. A
afirmativa, acima, identifica as fontes onde Nava teve contato com a Psicandlise. Procurando
informagdes sobre os mestres de Nava, ficamos sabendo que lago e Galba foram atuantes
como psiquiatras e Ari Ferreira foi clinico e tisiologista em Belo Horizonte (Gusmao; 1997,

p. 78). Em outro momento, comentando sobre o conteudo de A Revista, Nava disse:

Com relagdo ao estrangeiro aparecem os primeiros conceitos, emitidos em Minas,
sobre Proust, divulga-se o movimento dada, o suprarealismo, Erick Satie, Cocteau.
lago Pimentel difunde inauguralmente no nosso Estado ensinamentos sobre a
Psicandlise e Freud (Nava; 1985. p. 220).

Em Chdo de ferro — memoérias 3 e Beira-mar-memorias 4 encontramos uma
minuciosa reconstituicdo do curso de Medicina e da vida social de Belo Horizonte nos anos
20. Entre os anos de 1921 a 1923, Nava, com amigos, envolveu-se com atividades
intelectuais que sdo parte da Historia do Modernismo em Minas Gerais. Reuniam-se no Café
Estrela na Rua da Bahia, dai o epiteto de Grupo Estrela a estes jovens. Destacam-se: Carlos
Drummond de Andrade, Abgar Renaut, Emilio Moura, Anibal Machado, Jodo Alphonsus,

Milton Campos, Jodo Pinheiro Filho, Gabriel Passos, Pedro Aleixo, Hamilton de Paula,



Heitor Augusto de Souza, Francisco Martins de Almeida, Gustavo Capanema, Jodo
Guimardes Alves, Alberto ¢ Mario Alvares da Silva Campos e Mario Casasanta.
Posteriormente se juntaram ao grupo: Dario de Almeida Magalhdes, Ciro dos Anjos,
Guilhermino César, Ascanio Lopes, Luis Camilo de Oliveira Neto e outros (Vale; BH
:2002). Estes nomes foram atuantes nas diversas esferas da sociedade brasileira. Drummond
e Nava tiveram ativa participagdo na edicdo de A Revista (trés numeros) que no seu
langamento em 1925 trouxe artigo de Iago Pimentel Sobre a Psycho-analyse que foi em Belo
Horizonte, pioneiro na divulgacdo dos estudos freudianos e na introducdo destes

conhecimentos nos estudos das doengas mentais.

Nava estudou Psiquiatria no sexto ano (1927) do curso de Medicina, disciplina

ministrada por Galba Moss Veloso. Sobre a disciplina e o contato com o professor comentou:

O docente Galba Moss Veloso era apenas um pouco mais velho que seus alunos e
varios dentre nds tinhamos a prerrogativa de sermos seus amigos de fora da
Faculdade. (...) Ele freqiientara muito o nosso Grupo do Estrela, sempre com seu
inseparavel Iago Pimentel. Eram ambos particularmente amigos de Alberto e Mario
Campos e por intermédio desses dois € que vim conhecer aqueles jovens médicos.
Eles se distinguiam pelo fino humanismo e pela cultura geral que eram sua marca.
Para mim foi um prazer encontrar entre meus mestres do sexto ano o Galba, como eu
o chamava, ja que nossa convivéncia e simpatia tinham permitido que eu lhe tirasse o
“doutor” e ndo precisasse lhe dar agora o “ Professor”. A ele devo essa admiravel
experiéncia do mestre proximo e acessivel e as vantagens que disso advém para o
aproveitamento de seus alunos. Muito atualizado, o Galba procurou nos dar um
conhecimento aproximado da importancia da Psiquiatria, da classificacdo das doengas
mentais, detendo-se sempre na pratica, quando os pacientes do Raul Soares lhe
permitiam mostrar quadros ao vivo. Mais do que isto, foi do Galba que ouvimos os
primeiros ensinamentos sobre o valor da Psicandlise como recurso de indagacdo
psicolégica e a profunda revolug¢do que Freud e seus seguidores representavam para a
Psiquiatria (Nava; 1985, p. 381).

O conhecimento com a Psicanalise determinou a conduta de Nava em suas relagdes
médico - paciente. Encontramos diversas observagdes sobre esta questdo. Por problemas de
espaco, escolhemos fragmento de um texto da obra memorialistica e outro dos estudos de
Histéria da Medicina. Encontramos no ultimo livio de Memoérias — O cirio perfeito- as

seguintes observagdes:



O médico precisa duma grande curiosidade de si mesmo e de suas reacdes diante dos
fatos, das doencas e dos doentes para saber se esta agindo bem e dentro do interesse
primacial do seu paciente. Em outras palavras, deve se analisar em todas as
circunstancias procedendo a um verdadeiro exame de consciéncia (no sentido
catolico) ou uma severa autocritica (no sentido marxista-leninista). (...) Pois bem,
grande niimero de erros vem do estado de puni¢do que o pratico quer cominar ao seu
doente por motivo qualquer — principalmente pelos motivos de rejeicdo pessoal,
marginaliza¢do e discriminagdo que qualquer coisa no paciente torna-o passivel aos
olhos de seu médico. Uma simples antipatia dele pelo caso ¢ o bastante. E como sdo
antipaticos mesmo, os chatos, os pegajosos, os gliscroides, os maniacos, 0s
incuraveis, os repugnantes, os grandes doentes sem mais nenhuma defesa ou remédio
e para os quais os canalhas aventam a necessidade da eutanasia. Mas sdo todos
criaturas humanas da importancia imensa que cada individuo se da- como todo
direito. Cada um pode cantar a letra daquele velho fox — I'm siting on the topo of the
world... Cada doente deve ser julgado pelo como ele se julga e ndo pelo julgamento
que faz dele o seu curdo. (...) O outro polo disto sdo o diagndstico a que nao se
chegou e a terapéutica errada ou dolorosa — tudo dado ou feito com carater ndo mais
curativo, mas punitivo (Nava; 1983, p.227-228).

Em Territorio de Epidauro — publicado em 1947, Nava dedicou-se a observagdes de
varios aspectos historicos da Medicina, a exemplo: Algumas origens da Medicina brasileira;
Apontamentos sobre as origens da Medicina espanhola; Apontamentos para o estudo dos
primordios da cirurgia vascular no Brasil; As origens francesas da Medicina brasileira,
etc.. Destacamos Revicescéncias — escrito dividido em duas partes. Em Revivescéncia I
(Esbocgo historico e interpretativo da posicdo do espirito do doente diante do tratamento)
apresentou um sumadrio onde sintetiza os assuntos tratados: posi¢ao do espirito do doente em
relacdo ao tratamento, determinado pelo psiquismo profundo. Nava citou a pesquisa de Mario
de Andrade — Namoros com a Medicina, trabalho antropoldégico. Percebemos entdo, que
Nava, ao pretender escrever sobre a Historia da Medicina, fez observagdes de carater

interdisciplinar, postura valorizada apds os anos 80 do século XX. Destacamos:

E sempre muito interessante para o médico observador, verificar a posicdo e as
reacdes obscuras do psiquismo dos doentes, com relacdo aos remédios e tratamentos
que lhes sdo impostos. E a andlise dessas simpatias e antipatias, aparentemente sem
explicacdo, vai mostra-las radicando nessas dobras da personalidade onde, vivem sua
vida profunda, as idéias magicas, os complexos de culpa com as necessidades
correlatas de punic¢do, os conceitos de inviolabilidade de todo individual, os instintos
de comunhao com a energia universal (Nava; 1947; p. 17-18).



Pedro Nava foi um modernista brasileiro. Homem que viveu por 80 anos no século
XX. Testemunha que observou e relatou aspectos da sociedade brasileira no periodo de 1890-
1940. Seus escritos sobre a Medicina alargam o conhecimento sobre o Modernismo. O
movimento tem merecido estudos, predominando os que se centram sobre Rio e Sdo Paulo.
Entretanto, a vertente do movimento modernista em Belo Horizonte foi ativa e marcou a
sociedade brasileira como vemos nos nomes transcritos anteriormente. Estudos académicos
tém se debrucado sobre periodo, em Minas. Sao estudos que t€ém se preocupado com a
politica, sociedade e cultura. Apods a leitura da obra de Nava vemos que, a Medicina foi um

dos mais importantes aspectos do modernismo mineiro.

Lembrando da entrevista, onde fala sobre a importdncia da Medicina em sua obra
literaria: “(...) Por outro lado,, minha obra literaria ndo deixa de ser obra de médico. Quem
olhar com atengdo, percebera o médico em cada pagina, a experiéncia dele na apreciacdo do
ser humano” (PN1153). Cremos que a postura de Anatomista em Nava o fez receptivo aos
principios da Psicandlise. Nao seria, a Psicanalise, a dissecacdo do comportamento humano?
Contudo, Nava e obra estdo inseridos em seu contexto historico. A recep¢do da Psicandlise
por Ari Ferreira, Galba Veloso, lago Pimentel e Pedro Nava, ocorreu na década de 20.
Recepgdo similar houve em Sdo Paulo, Rio por psiquiatras e por intelectuais (Perestrello;
1988); periodo que mostra as fissuras da sociedade que fez da Abolicao (1888) e a Republica
(1889), apenas ajustes institucionais necessarios aos tempos do capitalismo monopolista
deixando intactas as estruturas do Império. O ano de 1922 foi o da Fundacdo do Partido

Comunista, Movimento dos Tenentes ¢ Semana de Arte Moderna.

E possivel identificar, na década de 20, a ampliagio do universo intelectual brasileiro.
Ainda que tendo como focos irradiadores Rio e Sdo Paulo, a necessidade de um Modernismo
ou da modernizagdo da sociedade, em seus multiplos aspectos, foi discutida por grupos em
diversos pontos do pais. Nomeamos os principais modernistas que atuaram na capital
mineira. Fazendo um recorte, no periodo, dissecando as diversas partes da Histéria da
Faculdade de Medicina de Belo Horizonte, onde Nava estudou no de 1921 a 1928, temos
uma significativa amostragem do Modernismo Mineiro e Brasileiro. Estudamos aspectos da

questdo em A contribui¢do da obra de Pedro Nava para a Historia da Medicina brasileira



(1890-1940) (CES). Destacamos a organizagdo do ensino e pratica da Medicina como
estratégia das elites para modernizarem o pais e o tornar adequado para o processo de
industrializacdo. A Era Vargas (1930-1945) institucionalizou e realizou propostas de algumas
das vertentes modernistas na organizagao pelo Estado das relagdes trabalhistas, atrelando os
sindicatos ao poder; ado¢do de reformas educacionais, quando foram aplicados propostas da
Psicologia; criacdo de universidades; organizagdo da burocracia estatal; instalacdo de
industria de base, etc. A Psicandlise, no periodo, foi assimilada como mais uma nova
ferramenta cientifica. Desvelando aspectos do comportamento humano poderia contribuir
para melhor inserir os individuos na sociedade. A leitura da Psicandlise, a exemplo da feita
por Nava, orientada pelos professores, ¢ perpassada pela visdo positivista, identificam-se
questdes, descrevem-nas minuciosamente, estabelecem-se padrdes de normalidade e

anormalidade e prescrevem-se solugdes. Segundo; Christian Inglo Lenz Dunker:

A assimilacdo disciplinar da psicandlise, atestada pela sua associacdo posterior ao
“movimento higienista” combina-se portanto com uma assimilacao liberal, atestada
pela sua associacdo as vanguardas intelectuais e artisticas. Esta dupla filiagao
estende-se até a década de 50. Por um lado a servi¢o do projeto desenvolvimentista, a
psicandlise era um util instrumento ideologico para subsidiar a politica de satde
mental, educacdo e progresso, assim como servia para 0S que viam com
distanciamento e critica os efeitos assistencialistas e patriarcalistas de tal proposta
(Dunker; 2002).

A influéncia da Psicandlise na escrita naveana ¢ clara e evidente, pelo que o autor
registrou, aprendizagem nas aulas de psiquiatria e pelo que esta implicito em observacdes

como a feita em fragmento de uma entrevista:

-Fala-se muito da influéncia de Proust em sua obra. O que pensa a respeito?

-Minha primeira leitura ndo foi entusiastica. O Martins de Almeida dizia que ele
deveria ser tomado as colheradas, e ndo de uma vez, como em chope duplo. Gosto
muito do Proust. Até hoje nao dispenso a velha edi¢do na qual o li. Fiz um indice que
me ¢ valioso. Tenho um amigo médico, Hélio de Lima Castro, que ¢ um conhecedor
admiravel do autor francés. Sempre que descobrimos alguma coisa nova na
Recherche nos escrevemos. Comparo o estilo de Marcel Proust a uma orquestra. S6 o
passar dos anos, o estudo, a intimidade, nos ddo a capacidade de distinguir os
instrumentos. Existem dois tipos de memoria: a voluntdria e a involuntdria. A
primeira ¢ quando decidimos reconstruir um periodo da existéncia por vontade
propria. A segunda, ocorre por associagdes. Quando visitei a casa de minha infincia,
na rua Aristides Lobo, ela estava tdo diferente que ndo pude me lembrar de quase



nada. De repente acendeu-se uma luz, e apareceu o desenho no vidro da janela. Isso
s0 bastou para me restituir a casa antiga, o meu pai, a vida dele, de maneira
proustiana (PN024).

No trabalho de busca da influéncia da Psicanalise nos escritos naveanos trilhamos
pelos livros de sua autoria; caminho que temos feito com alguma freqiiéncia por sermos leitora do
memorialista e pelo prazer do contato com sua obra. Também temos trabalhado com Nava como
atividade académica, elaborando a pesquisa — Medicina e sociedade brasileira (1890-1940)-
memorias de Pedro Nava. Ainda assim, temos surpresas com o autor. Mesmo tendo afirmado, em
textos anteriores, que a obra naveana possui cardter enciclopédico, a cada leitura deparamos com
aspectos que sdo como que novos verbetes. Na leitura para este texto deparamos com informagdes
sobre médicos mineiros que estdo entre os precursores da Psicandlise no Brasil. Constatamos que a
influéncia da Psicandlise na obra naveana nao foi apenas um instrumento para as considera¢des do
autor sobre sexualidade, atos falhos, associagdes, alucinagdes, idéias suicidas, etc; principalmente,
foi determinante em sua conduta nas relagdes médico — paciente e aspectos que envolvem a
Memodria, e, a partir disto, Nava criou textos literarios que sdo documentos para os estudos sobre este

temas.

O médico Pedro Nava, escrevendo suas Memorias, dissecou a sociedade brasileira e
mostrou suas entranhas. Quando menino, observou a permanéncia de praticas galénicas em
tratamento a pessoas de sua familia. Jovem, estudou em uma institui¢do que foi icone das propostas
da organizacdo da Medicina cientifica brasileira. Contemporaneamente ao curso de Medicina foi
participante do Modernismo que apresentou propostas diversas para a constru¢do de um novo Brasil.
Filho de familia empobrecida, pode com o “capital social” de suas relagdes pessoais, inserir-se na
elite intelectual e médica do pais. Podemos observar, na obra de Nava, o carater antropofagico da
sociedade brasileira, notada por Oswald de Andrade em 1928. Sociedade que digeriu a Psicanalise e

a transformou em um dos elementos da cultura nacional nas décadas posteriores.
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Resumo
Inspirada no filme OS VISITANTES DA NOITE, de Marcel Carné, 1942, uma parabola
contra as forgas totalitdrias vigentes durante a ocupagdo da Franca pelos alemaes, pretendo
introduzir neste artigo trés conceitos pertencentes a filosofia de Nietzsche — o niilismo, a
vontade de poder e o pensamento do eterno retorno — que funcionam aqui como operadores na
leitura que fago da obra de Freud. Minha perspectiva ¢ que estes conceitos portadores de
estranheza possam fazer vacilar nossas certezas, nossas petrificacdes como psicanalistas
instituidos ou ndo, e nos ajudar a refletir sobre os destinos e devires contemporaneos da
psicanalise.
Palavras-Chaves: Estranheza — Petrificagées — Psicandlise — Niilismo — Vontade de poder.

Night Visitors — An allegory about petrifications in psychoanalysis

Abstract

Inspired by Marcel Carné’s movie “Les visiteurs du soir”, an allegory against the totalitarian
power present in France during german occupation in the Second World War, I intend to work
in three concepts belonging to Nietzsche’s philosophy — niilism, will for power, and eternal
recurrence — which shall be the operators in my critical reading of Freud’s work and of the
actual state of psychoanalysis. My objective is that these concepts, owners of strangeness, might
trnsform our certainties (that I called “petrifications”) in uncertainties, stimulating the raise of
the radical doubt in order to obtain a productive and contemporary knowledge in
psychoanalysis.

Key—words: Strangeness — Petrifications — Psychoanalysis — Niilism — Will for power



OS VISITANTES DA NOITE

- UMA PARABOLA SOBRE PETRIFICACOES-

Este titulo alude ao belo filme de Marcel Carné, “Os visitantes da noite”, de 42, no
qual o cineasta constroi uma parabola para afirmar alguns valores fundamentais, como o
amor ¢ a liberdade, numa Franca ocupada pelos alemaes. Carné contextualiza a cena do
filme no final da Idade Média, numa noite em que dois menestréis, um homem e uma
mulher, chegam ao castelo de um conde que estd se casando, em um patente jogo de
interesses. Os dois menestréis, enviados pelo Diabo, seduzem os noivos, desfazendo o
casal, para abandona-los em seguida. O menestrel, entretanto, se apaixona pela jovem, e
ela por ele, o que exaspera o Diabo, cujo projeto era apoderar-se da moga, destruindo o
amor. Ele passa entdo a criar uma série de impedimentos para tornar impossivel o
encontro dos dois, inclusive, acorrentando-os. Porém a for¢a do amor os liberta,
levando-os a um jardim onde enfim se encontram e se abragam. E inesquecivel a cena
final do filme onde os dois amantes, transformados em estatuas de pedra, fazem ressoar
cada vez mais alto as batidas de seus coragdes, resistindo assim a petrificagdo e ao
aniquilamento comandados pelo desejo de dominagdo do Diabo, encarnacdo no filme
das forcas totalitarias vigentes naquela época sob a forma do nazismo.

Através desta parabola, pretendo introduzir aqui trés idéias ou conceitos “visitantes”,
pois pertencem a um alhures, a filosofia nietzschiana, esperando que estes estrangeiros
portadores da estranheza possam fazer vacilar algumas certezas e petrificagdes da prdxis
psicanalitica, colaborando para uma reflexdo sobre os destinos e devires atuais da

psicanalise. Eles sdo: o niilismo, a vontade de poder e o pensamento do eterno retorno.



Considero, sobretudo em um contexto psicanalitico, a pertinéncia de se realizar
contemporaneamente um retorno ao tragico. Mais além, um eterno retorno ao tragico
como origem e destino para a psicanalise, a partir do qual estaria sendo reconhecido
incessantemente o legado de Sofocles como primeira inscricdo da psicandlise, em
anterioridade ldgica e cronoldgica a sua segunda inscricdo como ciéncia moderna no
século XIX. Talvez s6 assim seja possivel resistir, com alegria, a ordem niilista
instituida em certos setores da psicanalise, onde, para espanto de muitos, a propria
ordem simbolica se empobreceu, através das ritualizagcdes dos dispositivos e das
formagdes dos psicanalistas. Talvez um tal retorno ao tragico propicie um novo bater de
coragoes- diante de uma psicandlise que volte a ser risco e transgressdo- apesar das
possiveis petrificagdes institucionais € conceituais, inerentes ao movimento
psicanalitico, como sua propria neurose, € que tém minado as relagcdes dos psicanalistas
entre si € com a psicanalise.

Entendo que a psicanalise precisa se ultrapassar, ultrapassando incessantemente
o seu proprio destino, instalando-se cada vez mais no seu ser de conjuntura (o que ela
foi, ¢, e serd em um determinado momento) a fim de procurar atingir formas mais
complexas e leves. Onde, libertada de suas certezas (de seu destino metafisico, como
pretendo mostrar), ela podera acolher seus devires ético, estético, clinico e politico —ou
seja, fazer emergir sua poténcia tragica. E talvez entdo, neste porvir, se livrar dos
ressentimentos correlativos as suas certezas, deixando livre a sua poténcia para
empunhar o arco de seus conceitos, tensionando sua corda ao maximo até conseguir
fazé-los passar ao limite, criando conceitos de fronteira, novos valores de forga para os
conceitos.

Isto Freud nos indica, como um apelo a também fazer, ao estender ao méximo,
por duas vezes, as tensdes internas do conceito fundamental de inconsciente. Pela
primeira vez, ao criar o conceito de pulsdo como um conceito-limite, problematizando o

limite entre o psiquico e o somatico, e, quem sabe, entre o demasiadamente humano e o



sobre-humano; e, pela segunda vez, ao transvalora-lo na segunda topica, ao conferir-lhe,
sob os auspicios da pulsdo de morte, a radicalidade de sua poténcia tragica. Isto &,
extraindo do conceito de inconsciente, por transvaloracdes sucessivas, um outro
conceito fundamental que pudesse sustentar a idéia de um psiquismo subjugado pelas
intensidades, sempre estranhas e desprazerosas. Ou ainda, a idéia de um psiquismo no
qual a for¢ca pulsional fosse responsavel pela sua indeterminagdo e por nosso
desamparo, por nossa perdi¢ao, onde paradoxalmente se abriga uma certa redengao.

Esperando que um tal retorno seja em tudo uma afirmagao das forgas ativas que
nos impelem a valorar a psicanalise como um pensamento da diferenca, e, portanto, do
multiplo e para muitos, proponho que ao acolhermos estes “estranhos visitantes”, dos
quais passo a falar em seguida, e ao admitirmos ser seus reféns, caminhemos na dire¢ao
de transformar o niilismo passivo, do qual nos fala Nietzsche, numa forma mais ativa,
que viabilize o acesso ao outro sem mistificagdes, a ponte sobre o abismo, e seja capaz
de convocar o eterno retorno do mesmo, onde o mesmo € selecdo, € positividade, pois
que se afirma tragicamente a cada vez que retorna.

Lembrando ainda com Nietzsche que “Freud estd morto”, resta-nos realmente
criar novos valores, novas liras para a psicanalise, pois nesta formulagdo vige a suspeita
de que os valores dos conceitos desde sempre sustentados pela psicandlise tenham
entrado em declinio, ndo possuindo mais eficécia para sustentar um didlogo com um
mundo avassalado, entre outras coisas, pelo Terror.

Este ultimo serd aqui pensado a luz de alguns textos de Heidegger, e de uma
contribuicdo de A.Abranches sobre o 11 de Setembro, permitindo que o Terror seja
considerado, segundo minha leitura, destino da técnica (e nao rastro) ao realizar ou
consumar -de forma radical e estranha- a ltima forma da vontade de poder que anima
a metafisica como vontade de vontade. Ao aproximé-lo de um devir-terror da técnica,
esta-se afastando a possibilidade de que lhe seja atribuida uma origem na transcendéncia

dos fanatismos religiosos, o que pode nos abrir muitos caminhos, inclusive para



repensar a barbarie em suas formas contemporaneas, ndo necessariamente atribuindo-as
aos excluidos transformados (ainda por cima) em bodes-expiratorios. Pensa-la também
como o frio gume de nossa indiferenca.

Acredito que resida nesta trama, desencadeada pelos trés estranhos visitantes [e
que inclui igualmente o imbricamento entre metafisica, técnica, niilismo, vontade de
poder, terror, eterno retorno], a possibilidade de inserir a metapsicologia das pulsdes,
esta mitologia da razdo freudiana, no projeto historial de longa duragcdo do Ocidente
(vinte e quatro séculos de metafisica), permitindo-lhe encontrar efetivamente seu valor,
seu sentido e sua diferenca na medida em que a sua historicidade ¢ reconhecida como
pertencente a este processo, nem que seja para lhe fazer resisténcia, como forma de
pensamento tragico na passagem da Modernidade para a Contemporaneidade (Dunley,
2001). Sem o qué, a psicanalise ndo estaria habilitada constitutivamente para participar
deste tipo de analise da cena contemporanea.

Lembro apenas que meu objetivo principal ¢ jogar luz, nem que seja
indiretamente ao suscitar questdes pertinentes a esses breves comentarios, sobre o modo
de funcionamento da psicandlise contemporinea, admitindo a psicanalise em sua
duracdo como rebento deste projeto ocidental, e em relacdo ao qual ela tem uma relagdo
ambivalente, ora participando de suas certezas e de sua vontade de objetivacdo, ora
resistindo-lhe como pensamento da diferenca e paixdo do paradoxo, como o atestam os
seus diversos momentos.

Talvez s6 assim (neste encadeamento), se possa pensar com alguma gravidade sobre
as chamadas novas formas de subjetivacdo, que mal escapam de serem taxadas de
“novas subjetividades”, como um correlato ou contrapeso explicito das novas
tecnologias. Procurarei mostrar, com algumas observacdes, como esta apelacdo diz
respeito a vontade de poder em obra no projeto metafisico, ao qual a psicanélise como

ciéncia moderna estd de alguma forma subsumida, e que chega ao méximo de sua



vontade de objetivacdo e de disponibilizagdo do real, tomando agora como objeto de
estudo a “matéria” humana no seu aspecto psiquico.

S6 assim também, e com a mesma gravidade, possamos nos deter nas novas formas
de sociabilidade num mundo dito sem Deus por Nietzsche, ao constatar o niilismo
dominante na Modernidade ja se vao pouco mais de cem anos, proveniente da derrocada
dos valores supremos (indicada e perpetrada em grande parte por ele proprio, com o seu
martelo).

Acredito que vivemos atualmente em meio a um deslocamento das forgas
comprometidas no jogo ambivalente do homem em relacdo as idéias de garantia -que
estdo por tras destes valores supremos-, e das quais a idéia de Deus € o carro-chefe em
relagdo aos outros “mais altos valores” (como o Bem, a Verdade, a Eternidade, o Ser),
também em declinio ou em descrédito.

Este deslocamento que se manifesta como endurecimento em favor das certezas
ou garantias (embora toda uma aparente flexibilizagdo), e ndo da poténcia de criagdo,
que pressupde o desamparo, talvez esteja na origem da falta de estranheza com que as
sociedades contemporaneas experimentam os extraordindrios feitos da tecnologia -ja
prenunciados por Freud em O mal estar da civilizagdo-, banalizando-os, ou
naturalizando-os. Isto nos abre caminhos para pensarmos que esta falta de estranheza
esteja vinculada a uma impossibilidade do homem contempordneo em admitir o seu
desamparo real.

Em “O estranho”, Freud nos diz que para experimentarmos a angustiante
estranheza ndo ¢ suficiente que “aquilo que deveria ter ficado oculto tenha se
manifestado”, conforme a novidade tragica trazida por Schelling, mas que este retorno
do recalcado implicado na estranheza se acha necessariamente associado a complexos
infantis reativados ou a convicgdes primitivas (aparentemente) superadas, que, entdo,
vacilam, como a de que seja possivel viver num mundo sem garantias sem experimentar

terror.



Poderiamos dizer com Hélderlin que “onde mora o perigo, ¢ 14 que também
cresce 0 que salva”, e dar ao Terror contemporaneo esta fun¢do de reapresentar
radicalmente o desamparo do homem ao homem. Técnica esta que em um momento
pré-metafisico os gregos utilizavam de forma sublime em suas tragédias, apresentando o
real do ser, o terror diante do acaso e da onipoténcia do destino. Isto foi engolido por
vinte e quatro séculos de metafisica que, na sua vontade de certeza e de imortalidade,
recusou o mais familiar (a morte, outros afetos além do desamparo, o corpo) e o
diferente, tido como barbaro, excluindo os povos do Oriente, e praticando sua
dominagdo sobre eles, deixando-nos como sujeitos e vitimas de nosso proprio projeto
ocidental - niilistas na modernidade e indiferentes na contemporaneidade.

Em Vontade de Poténcia (1887), no Aforismo 2, Nietzsche se pergunta: “O que
significa niilismo?” E ele responde: “que os valores supremos, os mais altos, se
desvalorizaram”. Mais adiante, ele usara o termo “decomposi¢cdo” ou “putrefacdo” dos
valores.

No mesmo Vontade de Poténcia, na parte relativa aos fragmentos recolhidos
entre 1884 ¢ 1888, ele dird que “o niilismo estd as portas” e indaga de onde vem esse
“mais sinistro e mais inquietante de todos os hospedes”. Continua dizendo que seria um
erro atribuir aos estados de indigéncia social, de degeneragdo fisiologica, ou de
corrup¢ao, a causa do niilismo, compreendido (também) como uma recusa em atribuir e
reconhecer valores, sentido na vida, € baseando-se numa vontade de nada. Sua causa
residiria na visdo cristd do mundo. Mas ndo s6, acredito eu. Ele proprio, no texto, deixa
que o termo grego septikos (que causa putrefacdo, decomposi¢do) se embaralhe com
skeptikos (cético), numa busca certeira, ao meu ver, de dar origem para esta
desvalorizagdo-decomposicdo no ceticismo, como pensamento ou atitude onde fica
recusada a certeza sobre qualquer conhecimento, como ponto méaximo de petrificagdo da

racionalidade que se iniciou com Socrates e Platdo, constituindo no final um mundo de



pura descrenga. Aliando-se s6 entdo, como numa somagdo de forgas, ao poder da
interpretacdo cristd do mundo.

Em “A palavra de Nietzsche” — Deus estd morto”, Heidegger acrescenta,
respondendo a Nietzsche, que pertence ao cardter inquietante deste mais “sinistro de
todos os hdospedes” o fato dele ndo poder nomear sua propria origem. Lembro Derrida
quando este diz que a hospitalidade absoluta dada por um anfitrido requer que sua casa
seja aberta tanto para o estrangeiro com nome e origem quanto para o outro absoluto,
desconhecido, anonimo, ao qual ndo ¢ pedida reciprocidade, nem mesmo o seu nome.
Portanto, de acordo com as leis da hospitalidade (incondicional), seria possivel receber
neste texto de psicandlise o outro absoluto — o niilismo como o mais sinistro dos
héspedes. Lembro apenas que ela pressupde uma ruptura com a hospitalidade do senso
comum, condicional, do “pacto”da hospitalidade. Considero importante dar este
destaque a hospitalidade incondicional, uma vez que ela ameaca as sociedades
(inclusive as psicanaliticas) que fizeram da quietude dos pactos, da conspiracdo do
siléncio, um modo de totalizar o poder, fragmentando as responsabilidades.

Ainda neste belo texto, Derrida nos lembra que “hostis” €, em latim, hospede e
inimigo e responde a hospitalidade que lhe damos a modo de um espectro, que nao
admite ser esquecido. Resta nos perguntar quem estaria sendo esquecido.

Em O insensato, aforismo 125 de A Gaia Ciéncia (publicada em 1882, um ano
antes de Zaratustra), Nietzsche se refere pela primeira vez a morte de Deus, como a
constatacdo do niilismo na Modernidade, proveniente da ja comentada desvalorizagao
dos fundamentos que outrora sustentavam o projeto ocidental. A fé no Deus cristdo, e
toda crenga no supra-sensivel, deixou de ser plausivel, na medida em que se constatou a
impossibilidade de realizacdo desse mundo ideal. A efetividade desses valores tornou-se
incerta, at¢é que acabaram por se mostrar como valores sem eficacia, ja que ndo
garantem as vias e os meios de realizar os fins por eles propostos. Isto entra em rota de

colisdo com a esséncia da metafisica, que €, segundo Heidegger, uma vontade de poder



que procura se afirmar pelas certezas e garantias, e onde residiria a esséncia do niilismo,
diferentemente do que propde Nietzsche [0 que certamente daria sentido a uma
substituicdo dos valores do mundo supra-sensivel pela “civilizagdo” tecnologica da
contemporaneidade, no 4pice da sua vontade de controlar a vida pela técnica].

Vontade de poder esta que, enquanto vontade de vontade, ¢ em um contexto
maior do meu estudo atual', pode ser compreendida ou construida como uma vontade
multipla, constituindo-se por varios componentes, por varias forcas, como vontade de
organizar, de calcular, de investigar, de poténcia (a de Nietzsche), a de apoderamento (a
Bemachtigungstrieb freudiana), de aniquilar (a Gewaltigungstrieb) e a vontade de criar,
nela incluindo a vontade de arte. Esta certamente ndo fez parte do projeto metafisico,
pois tratou de ser banida com a morte da Tragédia, perpetrada por Socrates e Euripides,
manifestagdo maior da vontade helénica de arte.

Talvez, no teatro tragico de Sofocles, tenha sido proposto pela primeira vez o
afastamento do divino, diante da vontade de poténcia, como vontade de arte, explicitada
no milagre grego, que ¢ humano. A partir do banimento dos poetas tragicos e da
democracia, como propde Platdo na Republica, o jogo de forcas pendeu em favor da
vontade de racionalidade, de metafisica, que, na modernidade se manifestou pela
vontade de investigagdo e controle da Natureza, encarnadas pela ciéncia e pela técnica
modernas na continuidade do projeto ocidental, cuja esséncia ja foi exposta.

Voltando a Nietzsche, o insensato ¢ o homem que matou Deus, ¢ o homem
moderno, o homem reativo,’o mais feio dos homens’’. 4 morte de Deus ¢ o ponto de
partida da filosofia de Zaratustra —de um Nietzsche contemporaneo, talvez-, permitindo,
a0 meu ver, marcar avant la lettre a charneira da modernidade com a
contemporaneidade.

Zaratustra vive na época de Nietzsche, isto ¢, na época de Freud, e pressupde

que todos os seus contemporaneos sabem da morte de Deus, embora possam ndo querer



saber dela. Segundo a leitura critica de Roberto Machado em Zaratustra-Tragédia
nietzschiana, a morte de Deus cria um vazio que abre duas possibilidades: ele pode ser
acentuado pelo ultimo homem, para quem nao ha mais valor [a vontade de nada do
niilismo passivo], ndo sabendo o que ¢ amor, criacdo, desejo, desistindo do que ¢
penoso para conquistar seguranca e conforto, e acreditando apenas que todos sdo iguais
e vivem para pequenos prazeres; ou preenchido pelo super-homem, que ¢ uma direcdo
de autosuperagdo na criacdo de novos valores que visam a balizar a direcdo da Terra, do
homem como homem, como ponte ou corda sobre o abismo, como acesso para si € para
o outro, e, portanto, de tdo ocupado com as coisas deste mundo, ser capaz de abdicar de
um além-mundo (tido como recompensa pela persisténcia no ideal ascético), voltando-
se para a partilha e convocando o pensamento do eterno retorno.

O eterno retorno de Nietzshe ¢ uma ética tragica, levando quem o convoca a
desejar que retorne tudo aquilo que ja foi. Nisto reside a estratégia, a métis ou asticia de
Nietzsche, para reconciliar o homem com o passado, retirando da vontade de poder o
ressentimento do homem (reativo) em relagcdo ao tempo que passou, ao que ja foi e ndo
¢ mais, libertando assim a vontade de poder do peso deste ressentimento contra o tempo,
e transformando-a sé entdo numa vontade ativa, efetivamente vontade de poténcia. Em
outras palavras, um pensamento ético capaz de acolher a dor e a alegria que algum dia
significaram o seu desejo, abolindo a oposi¢do de valores e admitindo a sua convivéncia
paradoxal. O que pode também ser colocado como um dionisiaco sim ao mundo.

Vou considerar este dionisiaco sim ao mundo, ainda por-vir, como um (eterno)
retorno do dionisismo pré-metafico, ou seja, tragico, ao qual poderemos tender caso
fagamos a passagem do niilismo passivo para o ativo, que ¢ justamente o da direcdo do
super-homem que defende o pensamento do eterno retorno. Diferentemente de
Nietzsche e de Heidegger quanto a esséncia ou origem do niilismo, considero este

ultimo como uma forma degradada, mdscara cansada ou ébria do dionisismo depois de
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vinte e quatro séculos da morte da tragédia, quando ele era sua forga essencial. Um
acontecimento desapropriante da vontade helénica quando entdo se deu a usurpagdo da
vontade de arte, como vontade de criar, pela vontade de racionalidade da metafisica.

Na pista do hostis, do héspede ou visitante que a moda de um espectro nao
permite ser esquecido, pergunto como seria possivel entdo reconhecer um deus que ndo
se conhece? Principalmente se este deus gosta de se apresentar mascarado? Tal como os
trés estranhos visitantes que procurei trazer, sendo um deles o niilismo, o estatuto de
estrangeiro marca profundamente a personalidade de Dioniso, assim como sua vocagao
de se revelar mascarado. A méscara ¢ uma insignia de sua divindade que lhe permite se
metamorfosear em cada aparecimento, ou epifania. Ele ¢ sempre um estrangeiro, uma
forma a identificar, uma mascara que o oculta ao mesmo tempo que o revela.. Sendo um
xenos que penetra em territorios diferentes, Dioniso requer o tipo de relacdo que pode
solicitar um estrangeiro grego: a hospitalidade particular de um anfitrido, que se
encarregue de acolhé-lo e protegé-lo. Entretanto, o filho de Zeus e Semelé ndo ¢ apenas
um estrangeiro impaciente de se metamorfosear em hoéspede durante as festas de
estrangeiros, como outros estrangeiros de linhagem divina. Ele é um estrangeiro
portador da estranheza, uma estranheza que se difunde pelas vias do desconhecimento,
do ndo reconhecimento.

O que esta sugerida petrificagdo do dionisismo sob a méscara do niilismo, que
acabo de tentar propor, poderia nos ajudar a pensar sobre o nosso estado de coisas na
psicanalise?

Em “Spéculer sur Freud”, em La Carte Postale, Derrida coloca que Freud nega
sua divida em relacdo a filosofia, principalmente a de Nietzsche, cujo nome ele nem
mesmo cita ao falar de eterno retorno do mesmo em “O estranho”. E uma questio para
os psicanalistas. Lembro apenas que, mais do que recusar-se a nomear a contribuicao de

Nietzsche, o que a sua inimeras vezes demonstrada honestidade intelectual ndo nos

Rio de Janeiro: Ed. Fiocruz/Ed. Escuta (no prelo).

11



permitiria supor, Freud estava interessado em ficar livre de influéncias, segundo suas
proprias palavras em uma de suas correspondéncias. Lembro também, recusando a dita
divida de Freud com a filosofia, alguns fatos: a vontade de metafisica como vdo
especulativo expressa pelo criador da psicanalise numa carta a Fliess; sua producdo
metapsicologica dos anos 1914 e 15 e a radicalizacdo deste voo especulativo a partir dos
anos 20 em torno da pulsdo de morte [’A especulagdo psicanalitica atribui a Eros uma
atuagdo desde o inicio da vida como pulsdo de vida, oposta a pulsdo de morte, vida esta
que surge da anima¢do do inorganico, e tenta esclarecer o mistério da vida pela
formulagio destas duas pulsdes que desde o principio de tudo lutam entre si’]. E
importante ressaltar a diferenca de seu voo metafisico em relagdo a metafisica classica,
uma vez que este se constrdéi paulatinamente como paixdo do paradoxo e da
indecidibilidade, cuja elaboragdo parece chegar a seu dpice no entrecruzamento de
“’Para além do principio do prazer’’, O ego e o id”’ e “’O problema econdémico do
masoquismo’’, quando ele fala da autonomia de Eros e Tanatos, dando a entender que
as relagdes entre o principio de prazer e a pulsdo de morte ficam indecidiveis, parecendo
sugerir que elas estardo sempre sendo relangadas, como num jogo de dados, sem um
vencedor da luta a priori, pressupondo um jogo de forcas, e ndo um determinismo pré-
estabelecido de forcas, onde as cartas ja estariam marcadas. Isto me parece fundamental
para a clinica, para a vida, “a Gnica que realmente merece ser vivida”.

Para finalizar, lembro que se a filosofia recusou a morte, a crueldade, os afetos e
o corpo (com honrosas excecdes) -em outras palavras, a existéncia em seu ser
dionisiaco- Freud ndo se furtou as estranhezas, as saidas de si, pelas quais se
manifestam o mais proximo e o mais longinquo dos fatos e pathos humanos - o horror
de uma existéncia sem garantias € o medo da morte.

Para finalizar, transcrevo o comentario apaixonado dirigido por Arnold Zweig a
Freud em sua correspondéncia e que fala destas possibilidades: “Estou escrevendo um

artigo cujo nome ¢ Freud supera Nietzsche, pois o Sr. conseguiu reunir na mesma
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pessoa Apolo e Dioniso, as duas tendéncias, a do Ocidente e a do Oriente, e, através da

psicandlise, conseguird despetrificar lentamente a humanidade’’.

Esperando que a psicandlise se torne contemporaneamente o que ela ¢, segundo

o apontamento essencial feito por Zweig, acho que terei atingido meu objetivo ao

escrever este artigo, que se iniciou com uma parabola sobre petrificacdes, se tiver

conseguido, na bela expressdo de Deleuze, fazer correr um pouco de sangue de Dioniso

nas veias de Apolo.
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O exilio em “Paramo” de Guimaraes Rosa: dilaceramento e superagao.

“Falso. Verdadeiro. Inventado.”
JGR Grande Sertio: veredas

1. Exilio: “Todas as avaliagoes se tornam falsas...” (Adorno)

Refletir sobre a producdo e circulagdo de obras literarias em paises que, como o Brasil,
se formaram no processo historico da colonizagdo européia, leva o critico a refletir também
sobre a figura do intelectual em transito, visto que seus deslocamentos sdo tanto uma
contingéncia desse tipo de formagdo cultural, como permanecem como uma das formas da

inevitdvel movimentagao entre espagos diversos, propria da contemporaneidade.

No caso do intelectual, o exilio seria um “imperativo moral”, como propde Adorno
em Minima Moralia, escrito entre 1944 e 1947, periodo em que o filosofo se exila nos
Estados Unidos, fugindo da Alemanha nazista. Esse livro de exilado, sendo uma reunido de
textos relativamente curtos e numerados, uma espécie de reflexdo filosofica em fragmentos,

propostas de “moralidades minimas”, pode ser considerado uma teoria do exilio moderno.

Experimentando ele proprio a condi¢do dilacerante de estar em terra estrangeira,

Adorno inicialmente considera as dificuldades a que se expde quem abandona a propria casa:

“Todo intelectual no exilio ¢, sem exce¢do, prejudicado e faz bem em
reconhecé-lo se ndo quiser que lho fagcam saber de forma cruel por detrds das portas
hermeticamente fechadas da sua auto-estima. Vive num ambiente que lhe deve
permanecer incompreensivel, por mais que saiba das organizag¢des sindicais ou do
trafego urbano; estard sempre desorientado. (...) Todas as avaliagdes se tornam
falsas, altera-se a optica” (2001:27).

Esse estado dramatico parece ser uma condi¢do permanente do exilio. Para ndo se
perder por completo ou para ndo sucumbir a ameaca de “morte por inani¢do ou pela loucura”,
¢ preciso enfrentar esse outro em que o exilado se transformou até para si mesmo. Adorno usa
a expressao “diagnose de si e dos outros” para se referir a esse enfrentamento:

O privado abre caminho de um modo inconveniente, febril, vampirino... A
unica ajuda ¢ a perseverante diagnose de si mesmo e dos outros, a tentativa de, pela

consciéncia, escapar ao infortinio ou, pelo menos, se subtrair a fatal violéncia, a da
cegueira” (2001: 27).



O desenvolvimento de uma consciéncia critica, Unica forma de salvacdo do exilado,
revela uma paradoxal positividade do exilio, pois apesar do dilaceramento, a resisténcia a
cegueira e a resultante alteracdo de oOtica a que Adorno se refere resulta muitas vezes na
conquista de uma perspectiva alternada, um modo novo de ver, que somente a experiéncia do
exilio possibilita. Assim, para Adorno, colocar-se fora de casa além de ser imperativo moral ¢

a condicdo para se obter um necessario olhar deslocado.

Numa linha de pensamento semelhante, o critico e escritor argentino Ricardo Piglia,
também vé positividade nos deslocamentos. O intelectual periférico estd sempre deslocado e
langa a0 mundo sua “mirada estrabica” (Piglia: 1996), mas pode ter uma visdo mais ampla:
enquanto o intelectual metropolitano se reconhece apenas como o centro, o intelectual
periférico ¢ forcado a conhecer a margem e o centro, e acostuma-se a transitar em ambos os

lugares.
Em Una proposta para el nuovo milénio (2001:1), Piglia afirma:

“hay cierta ventaja, a veces, en no estar en el centro. Mirar las cosas de un
lugar levemente marginal (...) Este mirar al sesgo nos daria una percepcion, quiza,
diferente, especifica”.

Nesse sentido, ¢ significativo o didlogo que estabelece com Italo Calvino, exercitando
essa maneira olhar a partir da margem. Piglia inicia comentando que Calvino escreveu as suas
famosas “‘seis propostas para o novo milénio” como uma série de conferéncias para serem
lidas em Harvard. Isto ¢, Calvino produz seu discurso a partir de um /dcus de enunciagao
especifico: a academia metropolitana. Como se sabe, ele ndo teve tempo de terminar o

trabalho, que se reduziu as cinco propostas publicadas postumamente.

Situando-se no mesmo local de enunciacgao - o discurso critico académico - Ricardo
Piglia oferece a sexta proposta, mas a formula a partir de Buenos Aires, ou seja, a partir do
lugar “levemente marginal” a que se refere acima. Mas ndo se trata de uma atitude ressentida
ou reverente. Transitando com desenvoltura entre os dois espagos -Harvard e Buenos Aires -,
Ricardo Piglia agrega as propostas de Calvino - leveza, rapidez, exatiddo, visibilidade,
multiplicidade — a idéia de deslocamento e de distdncia como um “valor suplementario”, que

possibilita, como pensava Adorno, o ajuste de foco e a alternancia de perspectiva.



’

2. Dilaceramento: “Este otro es el que condensa toda la verdad de la historia...’

(Ricardo Piglia)

A partir do exilio como uma condi¢do necessaria ao intelectual, e tomando
especificamente a situacdo descentrada do intelectual latino-americano, de certa forma um
exilado nos dois lugares, pode-se focalizar artistas e escritores brasileiros que viajaram entre a
Europa e a América Latina, no contexto do século XX, sobretudo entre os anos 40 e o final
dos anos 50. Entre eles, Guimardes Rosa pode ser lido como uma das figuras mais
interessantes do cenario cultural brasileiro segundo essa perspectiva do intelectual em

transito.

Rosa nasceu em Cordisburgo, formou-se em Belo Horizonte, clinicou em Sao Jodo del
Rei, Itauna e Barbacena, até que em 1938 transfere-se para o Rio de Janeiro e em seguida para
Hamburgo, ja na carreira diplomatica. Fica na Europa de 1938 a 1942; nesse ano segue para
Bogoté, onde permanece consul até 1944. Volta em 45, e até 1951 vive um periodo de intensa
movimentagdo, com estadias em Paraopeba e Cordisburgo, mais uma viagem a Paris, e mais
um retorno a Bogota, dessa vez como Secretario Geral da IX Conferéncia Inter-Americana.
Passa mais dois anos em Paris, entre 48 e 50, e no ano seguinte realiza uma longa excursao ao
Mato Grosso, quando constrdi sua reportagem poética sobre o sertdo, intitulada “Com o

vaqueiro Mariano” e publicada em Estas estorias (1968).

A rapida passagem pela biografia mostra os multiplos deslocamentos e desenha o
perfil do Rosa viajante, em transito continuo entre o sertdo e o mundo. Alids, ¢ com o
pseudonimo de Viator que concorre com um livro de contos ao prémio de literatura Humberto
de Campos, promovido pela José¢ Olympio, e (quem diria!) perde o primeiro lugar para Luis
Jardim, com voto até de Graciliano Ramos. Os contos s6 serdo publicados nove anos depois,

com o titulo de Sagarana.(!).

Um texto particularmente interessante para o tema que nos ocupa encontra-se no livro
postumo de Rosa, o Estas estorias, em preparo por ocasido de sua morte. Trata-se de
(13 4 2 . r . .

Paramo”, um conto de perfil autobiografico, em que o narrador narra em primeira pessoa sua
estadia numa cidade dos Andes. Apesar de ter se deslocado para 14 como diplomata, a cidade

torna-se para ele uma espécie de local de exilio, tal ¢ a estranheza e o desconforto que o



recém-chegado sente nela, tanto pelo mal-estar provocado pela altitude — o soroche ou “mal

das alturas” - como pela diferenc¢a cultural com que se depara.

A primeira leitura do conto suscita perguntas que podem se formular como uma
provocagdo: Por que o intelectual latino-americano pode se sentir tdo mal na propria América
Latina? Por que o lugar de origem desencadeia uma tdo desesperada sensacdo de
estranhamento? Por que o diplomata do conto de Rosa parece estar mais desconfortavel em

uma cidade sul-americana do que em Paris ou Hamburgo?

Na vida real, Guimaraes Rosa esteve como consul para Bogota por dois anos, e voltou
a Colombia pelo menos em mais uma viagem. No conto, a cidade andina ndo ¢ nomeada, mas
¢ reconhecivel, pela descri¢do do narrador, como uma cidade latino-americana de colonizagao
ibérica.

A cidade colonial, fundada em 1538, aparece hibridamente formada pela mescla
barroca do catolicismo espanhol com a cultura andina de tradi¢do indigena, e tem no presente
do autor a diversidade social e cultural, mas também a pobreza da maioria dos habitantes, e as

diversas dificuldades materiais, ainda comuns as cidades sul-americanas de hoje.

Em Paramo, a descricdo da cidade ganha uma expressdo também barroca, tanto no
ritmo como na profusdo de detalhes observados pelo estrangeiro, que tenta dar conta, na
linguagem, da diversidade e da alteridade com que se defronta. Vale a pena reproduzir a

extensa composi¢ao que o narrador faz do lugar do seu exilio:

“Aconteceu que um homem, ainda moco, ao cabo de uma viagem a ele
imposta, vai em muitos anos , se viu chegado ao degredo em cidade estrangeira. (...)
Era uma cidade velha, colonial, de vetusta €poca, e triste, talvez a mais triste de
todas, sempre chuvosa e adversa, em hirtas alturas, num altiplanicie na cordilheira,
proxima as nuvens, castigada pelo inverno, uma das capitais mais elevadas do
mundo. La no hostil espaco, o ar era extenuado e raro, os sinos marcavam as horas
no abismatico, como falsas paradas do tempo, para abrir lastimas, e os discordiosos
rumores humanos apenas realgavam o grande siléncio, um siléncio também morto
como se mesmo feito da matéria desmedida das montanhas. Por 1a, rodeados de
difusa névoa sombria, altas cinzas, andava um povo de cimérios. lam, por calhes e
vielas, de casas baixas, de um s6 pavimento, de telhados desiguais, com beirais
sombrios, casas em negro e ocre, ou grandes solares, edificios claustreados
(claustrados), vivendas com varandal a frente, com adufas nas janelas, rexas, gradis
de ferro, rotulas mouriscas, mirantes, balcdes e altos muros com portinholas, além
dos quais se vislumbravam os patios empedrados, ou, por ligubres postigos, ou por
alguma porta deixada aberta, entreviam-se corredores estreitos e escuros, crucifixos,
moveis arcaicos. Toda uma patina sombria. Passavam homens abacanados e agudos,
em roupas escuras, soturnas fisionomias, ¢ velhas de mantilhas negras, ou mulheres



indias, descal¢as, com sombreiros, embiocadas em xales escuros (pafiolones), caindo
em franjas. E os arredores se povoavam, a guisa de ciprestes, de filas negras de
eucaliptos, absurdos, com sua graveoléncia, com cheiro de sarc6fago.”

A contradicdo dramatica entre duas culturas — a alta cultura e a tradicdo popular - nao
¢ tao fortemente representada em outra obra de Guimardes Rosa como nesse texto, talvez
devido ao viés autobiografico. Aqui vemos o intelectual se confrontando com a perda de sua

pretensa identidade, perda que ¢ alegorizada de varias formas como morte.

Quando a melancolia inicial vai-se intensificando pela dificuldade da aclimatacdo, a
permanéncia transforma-se em exilio, o desconforto fisico confunde-se com a dor do luto pela
perda da vida deixada para tras; a natureza seca e fria do altiplano — o paramo — passa a ter o
sentido do deserto e do ndo-lugar; e o eu dilacerado ganha um duplo a quem ele se refere
insistente e reiterativamente por dez vezes com expressdes variantes de “Homem com ar de
cadaver”:

“Aqui longinquo, tdo s6, tdo alto, e me ¢ dado sentir os pés frios do mundo.

Nao sou daqui, meu nome ndo ¢ o meu, nao tenho um amor, ndo tenho casa. Tenho
um corpo?”

Os poucos trabalhos criticos divulgados sobre esse conto, como o do psicanalista
Fernando Py, enfatizam no enredo o duelo entre vida e morte, e na narrativa a construgdo do
duplo. Mas o texto pode ser lido como uma alegoria da incursdo do homem letrado no
mundo, para ele hostil, da tradi¢do hibrida. Nesse mundo a ferramenta da formag¢ao iluminista
¢ de pouca valia, ou até contribui para aumentar o conflito entre o mesmo € o outro:

“Soledade. ...os milhares de pessoas desta cidade (...) ndo os sinto iguais a
mim ... Passo por eles, falo-lhes, ouco-os e nem uma fimbria de nossas almas se roca;
tenta-me crer que nem tenham alma. Ou a ndo terei eu? Ou sera de outra espécie. (...)
Pasmem-se outros que me véem passar. Minhas roupas sdo diferentes. Meu modo,

meu aspecto, saberdo que sou estrangeiro, de classe diversa, de outra situagdo social.
Vou sem chapéu e trago comigo um livro.”

Inicialmente, o diplomata letrado e iluminista tenta recorrer ao seu acervo cultural para
interpretar o mundo adverso. Desestabilizado emocionalmente, o intelectual metropolitano
procura se valer contra o suburbio acionando seu arquivo familiar. Transforma um livro de

poemas numa espécie de talismd que leva consigo por toda parte e chama de “o Livro”,



revelando a reveréncia pelo objeto-fetiche. Além disso, cita o tempo todo. A dada altura,
reproduz versos de Drummond para se referir aos abismos da Cordilheira como “infernos no
sono rancoroso dos minérios”; depois refere-se a versos de Joaquin Bartrina, um pouco
conhecido poeta espanhol do século XIX; mais adiante, olha os “homens com sombreros de
jipijapa” e “mulheres com trajes de lanilha preta”: “Sim, meu coragdo saudou-os. Passavam.

Eram como num capricho de Goya”.

A mais clara reveréncia ao porto seguro da alta cultura esta nas passagens em que o
narrador procura enfrentar a morte, com ja se disse, uma alegoria da perda das referéncias
identitarias do intelectual. Mais uma vez recorrendo aos pares, toma de empréstimo do
pintor alemao Boecklin dois trabalhos que tém a morte como tema. Um deles ¢ intitulado
“Vita somnium breve”, € o outro, Isle of the dead, que o narrador evoca e descreve, motivado
pelo cheiro dos eucaliptos:

“as particulas desse cheiro perseguem-me, formam pouco a pouco diante dos
meus olhos o quadro de Boecklin, “A Ilha dos Mortos™: o fantasmagdrico
estranhamente doloroso macico de ciprestes, entre falésias tumulares, verticais
calcareamente, blocos quebrados (...) para 14 vai, com o obscuro remador assentado,

mas de costas, em pé, todo s6 o vulto, alto, envolto na tinica ou sudario branco — o
que morreu, o que vai habitar a abstrusa mansdo, para o nunca mais, neste mundo.”

A leitura que o narrador faz do quadro realgca o clima sinistro e projeta o estado
emocional do exilado, do “homem que ¢ um cadaver”. No entanto, quando se olha o quadro,
reproduzido abaixo, observa-se que outras leituras podem ser construidas, devido a presenga

de elementos que destoam da convencao da alegoria finebre:

FIGURA 01

Como se pode ver, ha uma certa racionalidade na alegoria da morte construida por
Boecklin, pois a presenga dos ciprestes escuros ¢ a soliddo da ilha sdo contrabalangados pela
luminosidade, e pela geometria dos blocos e das janelas abertas nos rochedos. Provoca um
certo estranhamento essa moderna presenga de algum trabalho de engenharia de vivos na ilha
mitica dos mortos; ao chegar na ilha, o morto encontra a natureza interferida pela mao do

homem, e isso perturba de alguma forma o mistério e a forga definitiva da morte.



No entanto, uma leitura desse tipo ndo poderia ser feita pelo narrador, pelo menos no
momento do dilaceramento provocado pelo exilio. E assim o diplomata vai recorrendo ao que

conhece, para, por meio dessas referéncias, resistir ao estranhamento e as perdas.

Se durante o dia a racionalidade tenta abrigar-se no acervo de referéncias familiares ao
intelectual letrado, nas horas medonhas da noite, o horror continua a atormentar. Nessa hora,
revela-se a inutilidade do lado doutor quando se trata de explicar o estranhamento que sente
num lugar desconhecido para ele. Tudo se transforma em fantasmas:

“os moradores e os seres sdo transportados a outra era, recuados tantos,

antiquissimos, na passadidade, formas reliquias ao tempo da Capital do Novo-Reino,
dos Ouvidores, dos Vice-Reis, o mundo do 6dio”.

Até que, num determinado momento, o sentimento de despersonalizagdo, comeca a se
transformar. Na seqiiéncia da narrativa, hd um lento e penoso processo de descobertas nesse
mundo outro, mundo da “passadidade”, que resiste a se deixar representar pelas referéncias
da cultura e da arte da modernidade a que pertence o intelectual exilado, e com as quais ele se
identifica. Sem nunca alcancar a pacificacdo, o embaixador no entanto acaba por abandonar

os quadros de Boecklin, e o que significam para ele.

3. Superagdo: “La literatura seria el lugar en el que siempre es otro el que viene a

decir...” (R. Piglia)

Paralelamente ao relato da experiéncia dilacerada do intelectual no exilio, Paramo
também conta um curioso processo de superagdo relativa do mal-estar. A experiéncia de
circular entre dois mundos leva a uma forma de aprendizado do novo. E impossivel desvestir
a roupagem da cultura letrada, mas também ¢ inevitavel que a identidade iluminista seja
abalada, pois o exilado agora passa a ser o extraditado, isto é, aquele que tendo vivido no

exilio, ¢ forgado a retornar a casa.

Isso se percebe quando o personagem diplomata, exausto das tentativas de recorrer a
alta cultura para se expressar, subitamente se representa pela figura da Carta XII do Tard,
reproduzida abaixo:

“Pinto aquele da 12°. lamina do Tar6: o homem enforcado — o sacrificio,
voluntario, gerador de forgas. Esse, ¢ o que me representa.”



Em todas as representacdes dessa carta, o que chama a atengdo ¢ o ar reflexivo da

figura. O enforcado ndo o ¢ pelo pescoco, e sim pelo pé, e mantém os olhos abertos:

FIGURA 02

As interpretagdes dos tardlogos variam: para alguns, a carta ¢ sempre negativa, pois
indica um periodo de inércia, ou de hesitagdo. Também revela apego a idéias pré-concebidas,
e visdo distorcida das coisas. Mas hd, por outro lado, leituras positivas segundo as quais a
carta indicaria um periodo de reflexdo, ou um tempo de recolhimento necessario a novas

defini¢cdes de rumo. Esse sentido positivo parece mais rico.

Ao invés da morte por asfixia esperavel no enforcamento, temos uma inversao de
sentido na leitura da carta, como ¢ invertida a figura pendurada. Colocar a cabeca em baixo e
ndo em cima, ou virar as coisas de cabega para baixo pode sugerir tanto a perda de prestigio
do pensamento, como a necessidade de olhar de outro angulo. Nesse sentido, a visdao
distorcida vista como problema pela leitura negativa da carta pode se revelar positivamente

como um modo novo de ver.

Essa leitura representa, a meu ver, melhor o texto de Rosa. Ao recorrer também a
linguagem esotérica do tard, Guimardes Rosa através de seu personagem narrador, associa a
cultura subalterna do esoterismo e da magia a alta cultura da academia européia como sendo
os dois arquivos de referéncias culturais de que se alimenta o intelectual. Ambos lhe
pertencem e ele se forma de ambos. Com isso, Paramo abre espago para a representagao
literaria da marca cultural latino-americana, que ¢ o hibridismo e a mescla. Em outras
palavras, o texto de Rosa compreende o intelectual latino-americano como alguém que por
formacao se identifica com mais facilidade com a cultura letrada, mas que pela experiéncia e

pela origem ndo pode deixar de ser afetado pela cultura da tradi¢do que também o forma.

Circulando com mais desenvoltura na metropole, devido ao seu aprendizado culto,
volta sempre de alguma forma a esse mundo que ¢ o seu, e que, no entanto, ¢ sentido

inicialmente como se fosse da natureza do fantasmatico, estranho € a0 mesmo tempo proprio,



ou estranhamente familiar. Vencido o sentimento de rejeicdo, hd o processo de re-
conhecimento:

“Face a mim, eu. E quando me esfor¢co para reunir as células enigmaticas,

confiar de que possa, algum dia, conseguir a desassombragdo, levantar o meu

desterro. Sofro, mas espero. Antes de experiéncia, profundamente animica. Tenho de
tresmudar-me. Sofro as asas.”

Assim, pelo viés do enigma, o homem cadéaver do conto ndo estaria, como ele proprio
supunha no mundo da morte, mas no da renovagdo, como na leitura boa da carta XII: a crise

profunda ¢ anunciadora da transformagao, pela perspectiva alternada de que se falava acima.

E nessa linha da superagdo relativa que se constroi a cena final do conto. Numa das
muitas recaidas na crise, apesar da lenta melhora, o narrador acompanha em prantos o enterro
de um jovem desconhecido, como se acompanhasse o funeral de alguém proximo e agora

perdido.

Seguindo a um impulso inexplicavel, ao final da cerimonia, esgueira-se entre as
tumbas e tenta se livrar do Livro que sempre carrega, “esquecendo-o” sobre uma das lajes.
No entanto, um dos parentes do morto, certamente comovido com a solidariedade do estranho
homem que acompanhava de longe o funeral, o devolve. A restituicdo do livro sugere que

aquele objeto ndo pertence ao mundo do morto, e que o narrador ndo pode mais se livrar dele.

A leitura do episodio sugere que o intelectual nunca sera totalmente redutivel ao
mundo de onde se deslocou e ao qual retorna como numa espécie de exilio. Mas também que
nunca pdde exilar-se totalmente dele. E nesse ambiguo lugar de conflito que se situa o escritor
latino-americano, e ¢ desse locus de enunciagdo que formula seus discursos de interpretagao

de si e do mundo.

Para concluir, voltamos rapidamente a Adorno. Se ficar em casa ¢ “embalsamar-se
vivo” e se, portanto, exilar-se ¢ um “imperativo moral” (2001:34), o unico lugar disponivel
para o exilado ¢ o espaco fragil e vulneravel da escrita, onde ele reinventa sua memoria e sua

identidade.

Nesse sentido, ao contrario do que as vezes se afirma, acredito que Paramo ndo seja
sob nenhum aspecto um texto autobiografico, e sim um texto que escreve sobre o processo de

inven¢do da memoria, de que trata a literatura. Segundo Piglia, “la verdad tiene la estructura



de una ficcion donde otro habla”, por isso, a tarefa do escritor ¢ “hacer en el lenguaje un lugar

para que el otro pueda hablar.” (2001:3)

Assim, se a literatura toma a forma de uma “ficcdo em que outro fala”, pode-se dizer
que, em 1967, aparentemente escrevendo sobre a experiéncia do exilio de 1946, Rosa
processa dois deslocamentos: no tempo, pois escreve 21 anos depois, e no lugar do
intelectual. O texto de 67 ndo seria entdo o relato da crise pessoal, mas a representacdo do
exilio na linguagem; nele Guimaraes Rosa relata o itinerario percorrido pelo escritor que se
colocou fora de casa para recria-la. A escrita do conto ¢ o proprio lugar da alteridade, da fala
outra que na sua emergéncia produz a superagao e, para usar ainda uma expressao de Adorno,

a reconciliagao.
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O Subsolo de um e de outro

Freud em Dostoiévski ou Dostoiévski em Freud?

Bruno Wagner D’Almeida de Souza Santana”

Vangloria-se da sua consciéncia, mas,
na realidade, apenas vacila, pois,
embora o seu cérebro funcione, o seu
coragdo  esta  obscurecido  pela
perversdo, e, sem um coragdo puro, ndo
pode haver consciéncia plena correta. E
que capacidade de importunar, que
insisténcia,como  careteia!  Mentira,
mentira, mentira!

F.Dostoievski ,Memorias do Subsolo.

Freud nunca teve grande afeicdo pelos filosofos; ao contrario, ele foi um
grande opositor das teorias que pretendiam obter um conhecimento pleno do homem,
mas que, talvez sem o saber, cada vez mais se distanciavam do proprio homem em sua

. ~ . . . . 1 . .
dimensao real; exemplo disso foi o sistema totalizante de Hegel ', onde tudo, inclusive o
sujeito, era um mero momento da dialética que culminaria no Absoluto.

E apesar de ser neurofisiologista, podemos afirmar também que Freud se
distanciou bastante da medicina ao colocar a hipdtese do inconsciente em cena,
subvertendo dessa maneira a tradi¢do cartesiana que apostava na consciéncia, no
primado da razdo, enquanto dimensdo que nos confirmaria a realidade da existéncia
humana e nos possibilitaria o acesso a Verdade; nesse mesmo momento, Freud subverte
também com a ciéncia e seu comprometimento com a empiricidade, pois o inconsciente,
por ele proposto, ndo pode ser percebido a olho nu, mas apenas indiretamente, através
do que a psicanalise preferiu chamar de formag¢des do inconsciente: chistes, atos falhos,
sonhos e sintomas.

Sendo assim,se ndo foi tanto pelo viés da filosofia e nem da ciéncia, quais
produgdes podem ter contribuido para que Freud viesse a elaborar a idéia de
Inconsciente? E sabido que antes mesmo de Freud podemos encontrar presente a idéia

de que a vida psiquica ndo se identifica unicamente com a consciéncia. Isso ja estava

presente, de alguma forma, em Schopenhauer, e no periodo romantico era uma idéia

" Graduando do Curso de Psicologia da Universidade Federal de Juiz de Fora; Pesquisador do Nucleo de
Pesquisa em Subjetividade e Cultura coordenado pela Professora Dr*. Denise.
" BIRMAN, Joel. Freud e a Filosofia, p.50.



corrente. No entanto, Freud vird para radicalizar essa idéia; a partir de agora, o
inconsciente ndo ¢ apenas a nega¢do da consciéncia, para que se possa prevalecer o
biologico, como pensava Schopenhauer, ¢ nem mesmo uma terra que pode ser
conhecida pela intui¢do, uma genialidade criadora, uma espécie de racionalidade
especialissima que s6 os grandes homens tém, como acreditava o romantismo.” Ndo. A
partir de Freud, o Inconsciente passa a ser uma instdncia psiquica com leis proprias,
regida pelo imperativo da satisfagdo e que, a todo momento, quer irromper na
consciéncia e, para tanto, romper com o recalque. Nele, no inconsciente, estaria tudo
aquilo que diz respeito ao proprio sujeito, mas que o eu (a consciéncia) ndo pode e na
maioria das vezes ndo quer reconhecer. Enfim, na tentativa de melhor explicar o que
venha a ser o Inconsciente em Freud, vos remeto a um trecho da obra de F. Dostoiévski

(1821-1881), Memorias do Subsolo:

Existem nas recordagoes de todo homem coisas que ele so revela aos seus amigos. Hd
outras que ndo revela mesmo aos amigos, mas apenas a Si proprio, e assim mesmo em
grande segredo. Mas também hd, finalmente, coisas que o homem tem medo de
desvendar até de si proprio; e, em cada homem honesto, acumula-se um numero bastante
consideravel de coisas do género. E acontece até o seguinte: quanto mais honesto é o
homem, mais coisas assim ele possui. Pelo menos, eu mesmo so recentemente me decidi a
lembrar as minhas aventuras passadas e, até hoje, sempre as contornei com alguma
inquietagdo. Mas agora, que ndo lembro apenas, mas até mesmo resolvi anotar, agora
quero justamente verificar: é possivel ser absolutamente franco, pelo menos consigo
mesmo, e ndo temer a verdade integral? Observarei a proposito: Heine afirma que uma
autobiografia exata é quase impossivel, e que uma pessoa falando de si mesma
certamente hd de mentir.”

Pois bem, sabendo da forte ligacdo que Freud manteve durante toda a sua vida
com a literatura e a arte em geral,me proponho neste trabalho a estabelecer um paralelo
entre Memorias do Subsolo e a psicandlise visando dois pontos principais: ilustrar o que
a psicanalise entende por sujeito e apontar tal obra de Dostoiévski como, de certa

forma, prefiguradora da nog¢ao de Inconsciente desenvolvida pela psicandlise.
O lugar de Dostoiévski na obra de Freud
Freud se utiliza de trés grandes obras literarias para exemplificar o que vinha

querendo dizer com seus conceitos: Edipo Rei, de Sofocles, Hamlet, de Shakespeare, e

Os Irmdos Karamdzov, de Dostoiévski.

> DAVID, Sérgio Nazar. Freud e a Religido, p. 24.
> DOSTOIEVSKI, F. M. Memérias do Subsolo, p.173-74.



Edipo Rei, onde o personagem central arranca os proprios olhos apos descobrir
que ele proprio fora o assassino do pai e que, além disso, desposara a propria mae, era
para Freud a tragédia da revelagdo, pois exprime uma nocao central para a psicanalise: a
interdicao do incesto. No entanto, embora Freud nunca tenha dedicado nenhum artigo
ao complexo de Edipo, Edipo Rei (e o complexo relacionado com ele) acha-se presente
em toda a sua obra, desde 1897 até 1938. Em sua pena, alias, a figura de Edipo é quase
sempre associada a de Hamlet. Se Edipo Rei era para Freud a tragédia da revelacio,
Hamlet era o drama do recalcamento: “her6i moderno, Hamlet remete ao nascimento de
uma subjetividade culpada, contemporanea de uma época em que se desfaz a imagem
tradicional do Cosmo.” Cabe lembrarmos aqui que, em 1927, Freud juntou a tragédia
antiga e ao drama shakespeariano uma terceira vertente: Os Irmaos
Karamazov.Segundo ele, o romance de Fidodor Dostoiévski era o mais freudiano dos
trés, pois em vez de mostrar um inconsciente disfargado de destino (como Edipo Rei)
ou uma inibicdo culpada, ele pde em cena, sem mdscara alguma, a propria pulsdo
assassina, isto é, o carater universal do desejo parricida: cada um dos trés irmaos, com
efeito, é habitado pelo desejo de matar realmente o pai.* Otto Maria Carpeaux, na

introdugdo que faz a Irmaos Karamazov, nos diz:

Em Dostoiévski, a freqiiéncia de cenas de masoquismo tem uma razdo pessoal: o grande
escritor nunca dissimulou os seus proprios maus instintos, antes exibindo-os cruelmente
nas suas obras, a menos que a censura do subconsciente o impedisse. Este tiltimo caso se
deu nos Irmdos Karamdzov. Mikhail Andreievitch Dostoiévski, o pai do escritor, foi
assassinado pelos proprios servos, fato que lembra imediatamente o assassinato do velho
Karamazov pelo bastardo Smerdiakov;, e o romance presta-se muito bem para
explicagées psicanaliticas, como J. Neufeld, P. C. Squires e o proprio Freud as tentaram.
Desde Séfocles, o “complexo de Edipo” néo encontrou maior realizagdo artistica do que
no romance em que trés filhos do terrivel “pai da horda” sdo suspeitos do parricidio, do
qual é o verdadeiro culpado o quarto filho. Ndo ha duvida de que o conflito
subconsciente estd na raiz da obra. Mas a solug¢do do conflito leva o autor para outras
regioes, por assim dizer, para regioes da superestrutura da alma.’

Assim, Freud chegou a expressar seus pontos de vista sobre o escritor que
considerava como um dos primeiros dentre todos —possibilidade que se efetivou em
Dostoiévski e o Parricidio (1928 [1927]). O ensaio divide-se em duas partes distintas. A
primeira trata do carater de Dostoiévski em geral, de seu masoquismo, seu sentimento

de culpa, seus ataques “epileptdides” e sua duplice atitude no complexo de Edipo. O

* ROUDINESCO, E., PLON, M. Diciondrio de Psicandlise, p.167.
> DOSTOIEVSKI, F. Os Irmdos Karamazov, p. 352.



segundo debate o tema especial de sua paix@o pelo jogo e conduz a de um conto de
Stefan Zweig que lanca luz sobre a génese desse vicio.’

Quatro facetas Freud distingue na rica, como ele mesmo diz, personalidade de
Dostoievski: o artista criador, o neurdtico, o moralista e o pecador. Freud ird, entdo,
destrinchar cada uma dessas facetas. Segundo ele, o carater moralista é o aspecto mais
facilmente acessivel. No entanto, o resultado final das batalhas morais de Dostoiévski
ndo foi l1a muito glorioso. Para Freud, depois das mais violentas lutas para reconciliar as
exigéncias “instintuais” do individuo com as reivindicagdes da comunidade,
Dostoiévski veio a cair na posi¢do retrograda de submissdo a autoridade temporal e
espiritual, de veneracdo pelo czar e pelo Deus dos Cristdos, e de um estreito
nacionalismo russo. Assim, nos aponta Freud: “Esse ¢ o ponto fraco dessa grande
personalidade. Dostoiévski jogou fora a oportunidade de se tornar mestre e libertador da
humanidade e se uniu a seus carcereiros. O futuro da civilizagdo humana pouco tera por
que lhe agradecer”’.

Sim, esse certamente deveria ser um aspecto de desprezo na personalidade de
Dostoiévski segundo Freud, pois para este a religido atende, acima de tudo, a fortes e
antigos anseios da humanidade: o anseio pelo pai, o anseio de defesa contra as forcas
esmagadoramente superiores da natureza e o anseio de retificar as deficiéncias da
cultura. Com a religido, segundo ele, o homem realizaria uma espécie de intoxicacao,
que o afasta de parcelas indesejaveis da realidade, mas também do seu proprio desejo.
Por fim, a religido foi incluida por Freud no rol das ilusdes.® E ndo podemos negar que
Dostoiévski foi em grande parte da sua obra motivado por questdes religiosas.

Stefan Zweig, em sua biografia de Dostoiévski, nos adverte que tal autor, como
verdadeiro russo, considera que esse problema de Deus e da imortalidade “¢ o mais
importante da vida”. Assim, do peito de Dostoiévski escapa o grito de um dos seus
personagens: “Deus torturou-me durante toda a minha vida.”” Nos damos conta da fé
que Dostoiévski professava em suas idéias ao lembrarmos que durante quatro anos, que
foi o tempo em que esteve condenado a trabalhos forgados na Sibéria, ele apenas leu

um livro: o Evangelho.'® No entanto, o que nos interessa aqui ndo ¢ discutir o mérito da

® FREUD, Dostoievski e o Parricidio, p.182.

" Op. cit. p.183.

* DAVID, Sérgio Nazar. Freud e a Religido, p.7.

® ZWEIG, Stefan. Dostoievski, p. 166-68.

" GUIMARAES, Ruth. Os Melhores Contos de Dostoievski, p.9.



religido, se ela ¢ um aspecto enobrecedor ou degradante do homem, mas o que nos
interessa ¢ a particularidade desse “crente” que foi Dostoiévski. Em Stefan Zweig

podemos encontrar:

E crente por ter querido crer com tanto fanatismo? Dostoiévski, o advogado mais
elogiiente da verdadeira fé, o partidario da “pravoslavia”, é um poeta muito crente?
Sim. As vezes por um minuto... Seu coracdo é tanto de servidor de Deus, como de seu
negador... Da Sibéria escreve a uma mulher: “Dir-lhe-ei que sou um filho do século, um
filho da incredulidade e da duvida, e é muito provavel que o serei até o fim.”... Nunca
confessou mais claramente: aspira a fé por falta de fé."'

O Deus de Dostoiévski ¢ o principio de toda a inquietude, ¢ a origem das
antinomias, ¢, a0 mesmo tempo, o0 sim € o ndo,'? é o que déa carater paradoxal aos seus
personagens —estes tao ilustrativos da concepg¢ao psicanalitica do género humano.

Outro aspecto destacado por Freud na personalidade de Dostoiévski ¢ a sua
faceta pecadora ou criminosa, 0 que num primeiro momento pode despertar em nos
oposicdo violenta, ja que € visivel em varios dos seus personagens o seu ideal de amor a
humanidade e amor desinteressado. Isso pode ser visto, por exemplo, no principe
Michkin, de O Idiota, que o proprio autor considerou um misto de Cristo e Dom
Quixote.A propoésito, ¢ bem conhecida a paixdo de Dostoiévski pela imagem de Dom
Quixote, que ele via como a consumagao das melhores qualidades da pessoa humana —o
apego a justica e a bondade. Para Dostoiévski, a personagem de Michikin tinha de
atingir o grau supremo de evolucdo do individuo, quando ele é capaz de sacrificar-se em
beneficio de todos.” No entanto, nunca podemos esquecer do carater paradoxal
presente em Dostoiévski. Segundo Freud, a sua paixdo pelo jogo e sua possivel
confissdo de um ataque sexual a uma garotinha (tema este que aparece em 4 Confissdo
de Stavroguin e A Vida de um Grande Pecador) demonstrariam tais tendéncias dentro

dele proprio'. Para o pai da psicanalise,

. a contradi¢do é solucionada pela compreensdo de que o instinto destrutivo muito
intenso de Dostoievski foi dirigido principalmente contra a sua propria pessoa (para
dentro, em vez de para fora, encontrando assim sua expressdo como masoquismo e
sentimento de culpa. Ndo obstante, sua personalidade reteve tracos sadicos em
abunddncia, os quais se mostram em sua irritabilidade, em seu amor de atormentar e em
sua intolerdncia inclusive para com as pessoas que amava, aparecendo também na
maneira pela qual, como autor, ele trata seus leitores. Assim, nas coisas minimas, era um

"' ZWEIG, Stefan. Dostoievski, p. 170-71.

2 0p. cit. p.167.
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sdadico para com os outros, e, nas maiores, um sadico para consigo mesmo, na verdade,
. . . ; -
um masoquista, vale dizer, a pessoa mais branda, bondosa e prestimosa possivel.

Tudo isso iremos constatar mais adiante, quando adentrarei mais
especificamente em Memorias do Subsolo.

Um ultimo aspecto do texto de Freud que quero expor aqui diz respeito a
epilepsia que Dostoiévski possuia, e que ¢ caracteristica de varios dos seus personagens,
para citar um: Smerdiakov, o filho bastardo que assassinara o velho pai Karamazov .
Para Freud, ¢ extremamente provavel que a epilepsia de Dostoiévski seja uma epilepsia
afetiva, ou seja, neurdtica, e ndo uma epilepsia organica. No entanto, nos alerta Freud,
estritamente falando, isso ndo pode ser afirmado com total seguranca, pois para que isso
fosse feito seria preciso que soubéssemos exatamente com que freqiiéncia aconteceram
suas crises, desde a primeira e suas flutuacdes subseqiientes. Porém, os relatos
fornecidos sdo deficientes quanto a isso. Freud levanta, entdo, a hipotese mais provavel,
onde supde que as crises ja existiam desde a sua infancia, porém ocorriam de forma
mais branda e ainda n3o tinham assumido a forma epilética. Segundo Freud, um
importante fator para o desencadeamento da epilepsia de Dostoiévski deve ter
acontecido no seu décimo oitavo ano de vida: o assassinato do pai. Com isso, Freud
quis dizer que a crise adveio com o valor de punicdo pelo fato de o proprio Dostoiévski
ter desejado a morte do proprio pai, ou seja, adveio para amenizar o sentimento de culpa
que tinha para com o pai, que era violento e cruel por sinal. Aqui, o parricidio cometido
pelo epilético Smerdiakov em Irmdos Karamazov e a sua vinculagdo com a hipdtese
autopunitiva das crises de Dostoiévski sdo sugestivas.'®

Penso ser relevante citar aqui a nota de rodapé presente nesse mesmo texto de

Freud:

A melhor descri¢do do significado e conteudo de suas crises foi dada pelo proprio
Dostoiévski, quando contou ao seu amigo Strakhov que suas irritabilidade e depressdo
apos uma crise epilética eram devidas ao fato de parecer a si mesmo um criminoso e ndo
poder livrar-se do sentimento de ter sobre ele um fardo de culpa desconhecida, de ter
cometido alguma grande maldade, que o oprimia (Fiilop-Miller, 1924, 1.188). Em auto-
acusagoes desse tipo, a psicandlise vé sinais de um reconhecimento da ‘realidade
psiquica’ e esfor¢a-se por tornar do conhecimento a consciéncia a culpa desconhecida.”’

Dito isto, nos aponta Freud, “é altamente provavel que essa chamada epilepsia

constituisse apenas um sintoma de sua neurose e devesse, por conseguinte, ser

' Op. Cit. p.184
' FREUD, Dostoievski e o Parricidio, p.192
7 Op. Cit. p.192



classificada como histeroepilepsia, ou seja, como histeria grave.”'® Ou seja, para Freud,
se trata ndo apenas de epilepsia, mas de uma conversdo histérica: diante da idéia
intoleravel, pela consciéncia, do desejo de morte do pai, tenta-se resgatar de outra forma
esse desejo reprimido; agora a “satisfacdo” estd nos sintomas corporais: nas convulsoes
musculares e depressdes subseqiientes.

Qual a veracidade disso tudo? Talvez me perguntassem agora. Bom, foi a isso
mesmo que se prestou o capitulo de Joseph Frank, um dos maiores bidgrafos de
Dostoiévski na atualidade, entitulado Freud e a Anamnese. Escrito, segundo ele, devido
a sua “consciéncia das discrepancias perturbadoras entre esse material (sobre a vida do
autor) e o relato sobre Dostoiévski dado por Freud” e o mal-estar que lhe causava tal
artigo'’. Assim, Joseph Frank ira questionar a validade dos “fatos” da vida de
Dostoiévski em que Freud se apdia para fazer suas afirmagdes em Dostoiévski e o
Parricidio. Como ele mesmo diz: “Nao desejo polemizar com as idéias ou opinides de
Freud” (sinceramente, isso me soa um tanto controverso), “mas apenas me limitar aos
fatos que ele cita como suporte e seus argumentos.” Dessa forma, por exemplo,
questiona a data em que Dostoiévski tivera a sua primeira crise epilética, questiona o
fato do pai de Dostoiévski ter sido realmente violento e, também, assassinado. E, nesse
sentido, irad dizer:

E verdade que desistir de sua cren¢a na existéncia de um “trauma”  infantil

especialmente sério na vida de Dostoievski teria sido fatal para a sua teoria; ele ndo
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poderia té-la abandonado sem que visse todo o seu historico do caso desmoronar.

No entanto, ¢ ai que ele se engana e toda a sua critica cai por terra. Em 1897,
Freud abandona a “teoria da seducdo”, onde a neurose teria por origem um abuso sexual
real. No contato com Fliess, percebeu que nem todos os pais eram estupradores , mas,
ao mesmo tempo, deu conta de que as histéricas ndo estavam mentindo ao se dizerem
vitimas de uma iniciativa de seducdo. Assim, percebeu duas coisas:que, com bastante
freqiiéncia as mulheres inventavam, sem mentira nem simula¢do, os atentados em
causa, ¢ segundo que, mesmo quando o fato havia realmente acontecido, ele ndo

explicava a eclosdo da neurose.

' Op. Cit. p.185
' FRANK, Joseph. Pelo Prisma Russo:ensaios sobre a literatura e a cultura, p.123.
% Op. cit. p.129.



Freud entdo substituiu a teoria da seducgdo pela da fantasia. Portanto, abandona-
se a no¢do de um trauma ao nivel da realidade e adota-se a no¢do de um conflito
psiquico entre o Inconsciente e o consciente. Por conseguinte, Freud rompe nesse
momento com a religido do testemunho ou da confissdo quanto com o ideal cientificista
da sexologia. Como nos diz Roudinesco: “Para ele, ndo se tratava de julgar o sexo,
nem de torna-lo transparente ou espetacular, mas de deixar que ele se exprimisse da

maneira mais normal e mais verdadeira.” E ainda:

Se continuarmos tributdrios da teoria da sedugdo, correremos o risco de considerar que
um trauma é responsavel, em si mesmo,por uma destrui¢do definitiva para quem o sofre.
Nesse sentido, oculto das vitimas é equivalente ao determinismo biolégico que da a
entender que as criancas maltratadas por seu meio, ou violentadas em circunstdncias
extremas serdo for¢osamente delingiientes.(...) Ora, foi contra esse preconceito tenaz que
Freud se ergueu ao renunciar a sua teoria. Nada jamais é decidido de antemdo: a
infelicidade ndo estd inscrita nos genes nem nos neurénios.”’

A proposito, vale lembrar que, como o proprio Joseph Frank percebeu, “existe
uma base objetiva muito pequena para as humilha¢des do homem do subterraneo (...)
Isso porque ele vive num mundo puramente imaginario e distorce e exagera tudo com

que entra em contato.” >

E ¢ justamente a essa dimensdo que vai ser dada maior
primazia numa analise, onde importa o que sujeito diz, 0 que povoa o seu imaginario, a
sua propria visdo dos fatos —e ndo os fatos propriamente ditos; enfim, ¢ também dai
mesmo que podemos dizer que a andlise ndo se presta a uma investigagdo policial, mas

a uma investigacdo do desejo sobretudo.

Agora percebo nitidamente que,em virtude da minha vaidade ilimitada e, provavelmente,
do alto padrdo que estabeleci para mim mesmo, eu me olhei muitissimas vezes com uma
furiosa insatisfagdo, que beirava a repugndncia, e assim eu atribuia mentalmente a
todos a mesma opinido(...) Eu também sabia muito bem, mesmo entdo, que eu estava
exagerando monstruosamente os fatos. >

Memorias do Subsolo
“Sou um homem doente... um homem mau. Um homem desagradavel.”**
Assim Dostoievski d4 inicio a Memorias do Subsolo —de forma um tanto negativa,

diriam vocés. No entanto, como Joseph Frank diz sobre essa obra , “ndo se pode

>l ROUDINESCO, E. Por que a Psicandlise? p.71-7.

2 FRANK, J. Os Efeitos da Libertagio; cap.21, Memérias do Subterraneo; p.460.
> Op. cit. p.460.

** DOSTOIEVSKI, F. M. Memérias do Subsolo, p.143.



entender corretamente o texto sem apreender a interagdo desses dois niveis, os quais se
interpenetram para motivar tanto as idéias do homem do subterraneo quanto seu
225 - : o : .
comportamento.””” Assim sendo, quero enfatizar de inicio que a articulagdo entre tal
texto e a psicanalise reside justamente ai, no que o homem do subterraneo ndo rejeita
inteiramente a razao ou as leis da consciéncia, mas, pelo contrario, o que possibilita tal
articulacdo ¢ justamente o fato de que o homem do subterraneo, estrategicamente, ira

“destruir os seu inimigos a partir de dentro”°

, € para tanto ir4 acolher o aspecto racional
do ser humano porém ira levéa-lo as ultimas conseqiiéncias , se deparando entdo com o
ser humano na sua face paradoxal, na sua condicdo desejante, para além da razdo.

Para tanto, Dostoiévski ird se utilizar da parddia, ou seja, ird tomar episddios
especificos do livro de Tchernichévski, porém invertendo o sentido desses episodios no
contexto original.”’ Assim, por exemplo, 0 homem do subsolo ir4 dizer, aproveitando-se
de termos usados pela ciéncia, que todo seu mal-estar ¢ consequéncia da sua
“consciéncia hipertrofiada”;o que ndo ¢ sendo uma parddia da concepgdo de
Tchernichévski,segundo o qual ndo haveria espago para o livre-arbitrio, uma vez que

todo ato humano seria determinado pelas “leis da natureza”. O homem do subsolo

comparece entdo levando tal idéia as ltimas conseqiiéncias: a inércia.

Afinal de contas, eu provavelmente nunca saberia o que fazer com minha
magnanimidade —nem perdoar, porque meu ofensor pode ter me esbofeteado em
obediéncia as leis da natureza; nem esquecer,pois, mesmo que se trate das leis da
natureza, ainda assim é ofensivo”, e mais a frente conclui, “o resultado direto da
consciéncia é a inércia —isto é, o ato de ficar conscientemente sentado de bragos
cruzados. **

Podemos entdo, penso eu, dizer que se 0 homem do subsolo se pde a tagarelar
¢, para além de uma forma de manifestar toda a sua indignacdo, para demonstrar a

dimensao positiva que ha no negativo:

E, alias, quereis saber de uma coisa? Estou certo de que a nossa gente do subsolo deve
ser mantida a rédea curta. Uma pessoa assim é capaz de ficar sentada no subsolo
durante quarenta anos, mas, quando abre uma passagem e sai para a luz, fica falando,
falando, falando...”

» FRANK, J. Os Efeitos da Libertagio; cap.21, Memorias do Subterraneo; p.428.
*® Op. Cit. p.432.

7 Op. Cit. p. 431.

¥ Op. Cit. p.440.

¥DOSTOIEVSKI, F. M. Memdrias do Subsolo, p.172



Assim, aproveitando para lembrar que ndo fago com “dimensdo positiva”
qualquer relagdo com o ideal positivista (alids, pelo contrario, se posso apontar algo que
constitui alvo de criticas durante todo o texto, afirmo-lhes: trata-se do ideal positivista),
o homem do subsolo ird tomar o rancor como Unica causa valida para se insurgir contra

toda tentativa de eliminacdo da liberdade de agdo do homem:

Alids, ndo entendo niquel da minha doenga e ndo sei, ao certo, do que estou sofrendo.
Ndo me trato e nunca me tratei, embora respeite a medicina e os médicos. Ademais, sou
supersticioso ao extremo; bem, ao menos o bastante para respeitar a medicina (sou
suficientemente instruido para ndo ter nenhuma supersticdo, mas Sou supersticioso).
Néio, se nio quero me tratar é apenas por uma questdo de raiva.”’

Elementos contraditorios (diria eu paradoxais, pois ha ai o acolhimento da
contradi¢do, ou seja, tais elementos se afirmam juntamente a todo instante e ndo se
repelem) fervilham dentro do nosso paradoxalista®’, fornecendo-nos a imagem do
sujeito para a psicandlise -j4 que, para esta, o ser humano ¢ razdo e desrazdo,
consciéncia e inconsciéncia, permeado por amor e 0dio; concep¢do esta que dard
margem para que Lacan forje o termo hainamoration®, do francés haine, que significa
6dio, dando a idéia de um enamoramento que mistura amor e odio.

Tal idéia, de que haveria no homem uma tendéncia oposta aquela que procura
obter somente o prazer nas relacdes, sejam elas quais forem, aparecera em 1920 com a
publicagdo de “Mais-Além do Principio de Prazer”, onde Freud instaura um novo
dualismo pulsional, opondo as pulsdes de vida as pulsdes de morte. Tal dualismo
decorreu da “compulsdo a repeticdo”, onde Freud percebeu que o sujeito queixoso
continuava a repetir as a¢des que lhe eram fonte de desprazer;em suma, percebeu que a
fonte de desprazer era também fonte de prazer (o que Lacan mais tarde chamara por
Gozo). E o que se nota comumente quando as pessoas vivem a repetir agdes das quais
sempre se queixam.A propdsito, hd algum tempo atras andei reformulando aquele velho
ditado que diz “errar uma vez ¢ humano, duas ¢ burrice”, pois o burro, guiado pelo
instinto, jamais se queima duas vezes, enquanto nds, humanos, estamos sempre a
incorrer nos mesmos erros, ¢ como se todo dia a gente fosse 14 e botasse a mao no fogo;
portanto, penso que o mais certo seria “errar uma vez ¢ burrice, duas ou mais ¢

humano”. Mas enfim, Freud ird se referir a tal tendéncia como “pulsdo de morte”.

% Op. Cit. p.145
1 Op. Cit.p.144
2 LACAN, J. Encore, p.84



Freud relacionou-a igualmente com a tendéncia destrutiva e auto-destrutiva que havia
identificado em seus estudos sobre o masoquismo (tendéncia que podemos perceber em
alguns personagens de Dostoiévski, inclusive no homem do subsolo). E por fim, o
estabelecimento de uma relagdo entre essas observagdes e a constatacdo de ordem
filos6fica de que a vida ¢ inevitavelmente precedida por um estado de ndo-vida
conduziu Freud a hipotese de que existe uma pulsdo cuja finalidade, como ele exprimiu
em “Esbogo de Psicanlise, “¢ reconduzir o que esta vivo ao estado inorganico.”

Segundo Freud, a teoria das pulsdes ¢ a sua mitologia, pois, particularmente o
conceito de pulsdo de morte, nos remete a um além que muito facilmente pode ser
identificado ao misterioso e ao inefavel. Isso porque ela, a pulsdo, ¢ um conceito-limite,
refere-se ao corpo, mas ndo é o corpo e seu objeto é impreciso>’. Alis, foi por isso
mesmo que Freud reservou o “instinto” para se referir aos animais € a “pulsdo” para
falar do Homem. Com isso, quis mostrar que o ser humano ¢ capaz de subverter
qualquer padrdo pré-estabelecido, qualquer classificagdo que o pré-determine, até
mesmo os padrdes biologicos —os homossexuais, para citar um exemplo, mostram isso,
ou seja, o simples fato de ter pénis ndo justifica uma escolha heterossexual. Assim,
Lacan sublinhou que, para apreender a esséncia do funcionamento pulsional, ¢ preciso
conceber o objeto como da ordem de um oco, de um vazio, designado de maneira ndo
representavel: o “objeto pequeno a”.*> Este ndo é sendo o objeto enigmatico fundante do
desejo, objeto causa de desejo, o qual nunca nos ¢ dado possuir, pois a todo momento
nos escapa; dai, o objeto pequeno a ¢ aquilo que, se num primeiro momento nos
promete a satisfagdo, num segundo momento ird nos revelar a nossa falta-a-ser, a nossa
jé& conhecida ““a eterna insatisfacdo”.

Bom, por que resolvi falar em “pulsdao” e “objeto pequeno a” logo agora?
Porque, reparem, a arte em geral atesta isso a todo instante: a volatizagdo e a perda do
objeto pretendido (o objeto pequeno a) e a paradoxal indeterminacdao de nossos desejos
(a pulsdo). De certa forma, poderiamos dizer que todos nos, € ndo apenas artistas,
somos testemunhas disso. No entanto, ¢ interessante notarmos aqui como o0s artistas
presenciam isso em suas obras, como eles convivem com o “vazio”, com a falta na

existéncia, ao invés de tentar calar-lhe, o que ¢, em verdade, o objetivo ultimo da

3 ROUDINESCO, E., PLON, M. Diciondrio de Psicandlise, p.631.
* GARCIA-ROZA. Luis Alfredo. Acaso e Repeti¢io em Psicandlise, p.632.
3> ROUDINESCO E., PLON, M. Dicionario de Psicandlise, p.632.



ciéncia; sim, qual ¢ o objetivo ltimo da ciéncia sendo tapar o “buraco” da existéncia,
sendo eliminar em absoluto a falta que opera em nds? E dai a subversdo operada pela
psicanalise com relacdo ao saber cientifico na virada do século XIX, pois ela ndo ¢ e
nem pretende ser um saber absoluto; dai também a sua semelhanga enorme com o modo
artistico de operar (alids ndo ¢ a toa que fago este paralelo entre a arte de Dostoiévski e
a psicanalise). Como diz Sérgio Nazar David: “ A psicanalise ¢ uma teoria sobre o
Homem que ndo chega para dizer a Verdade, mas sim para indagar uma terra sempre
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estrangeira, o inconsciente.””” Vejamos a respeito a ilustragao do nosso camundongo:

A minha maldade, em virtude mais uma vez dessas execraveis leis da consciéncia, estd
sujeita a decomposicdo quimica. Quando se repara, o objeto volatiza-se, as razdo se
evaporam, ndo se encontra o culpado, a ofensa ndo é mais ofensa, mas fatum, algo
semelhante a dor de dentes, da qual ninguém é culpado, e, por conseguinte, resta mais
uma vez a mesma saida, isto é, bater no muro do modo mais doloroso. Assim, desiste-se
por ndo se ter encontrado a causa primeira. Mas experimenta apaixonar-te cegamente
pelo teu sentimento, sem discussdo, sem uma causa primeira, repelindo a consciéncia ao
menos durante esse periodo. Odeia ou ama, apenas para ndo ficares sentado de bragos
cruzados. Depois de amanhd, o mais tardar, comegaras a odiar-te, porque ludibriaste a
ti mesmo conscientemente. Resultado: uma bolha de sabdo e a inércia. Ah, senhores, é
possivel que me considere um homem inteligente apenas porque, em toda a minha vida,
ndo pude comecar nem acabar coisa alguma. Admitamos, admitamos que eu seja um
tagarela, um tagarela inofensivo, magoado, como todos nos. Mas que fazer, se a
destinagdo unica de todo o homem inteligente é apenas a tagarelice, uma intencional e
vazia tagarelice.”’

O homem do subsolo se deu conta disso, se apercebeu do sentimento de prazer
que tinha nos momentos em que menos tinha razdo para isso, sentia prazer na
degradagdo de si proprio, sentia prazer nos momentos em que deveria sentir ojeriza.
Isso ilustra bem o que Freud ird chamar por pulsdo: ndo hd como determinar
previamente qual sera o objeto investido afetivamente por cada sujeito, por exemplo:
enquanto alguns sentem prazer como senhores, capatazes, outros sentem prazer como
servos, escravos, sentem prazer no proprio desprazer —e isso muitas vezes acontece ao
mesmo tempo. Podemos notar esse sentimento paradoxal, por exemplo, na segunda
parte do texto, entitulada “A Proposito da Neve Molhada”, onde o homem do subsolo
trava relagdo com uma prostituta chamada Lisa. Bom, num determinado momento, ao
passar na frente do espelho, o homem do subsolo pensa: “Meu rosto transtornado
pareceu-me extremamente repulsivo, palido, rancoroso, detestavel, com o cabelo em

desalinho. Nao importa, estou contente com ele, estou contente por parecer a ela

** DAVID, Sérgio Nazar. Freud e a Religido, p.08-09.
" DOSTOIEVSKI, F. Memérias do Subsolo, p.156.
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repulsivo; gosto disso.”

Penso ser relevante aqui lembrar que, segundo o nosso
camundongo, ele apenas consegue perceber isso por causa de sua grande inteligéncia,
de sua consciéncia hipertrofiada.*

Aqui estd um dado importante: como ¢ possivel levar adiante a proposta que
fiz — apontar em Memorias do Subsolo uma certa prefiguracio do Inconsciente
freudiano- se, no entanto, o anti-her6i (como ficard mais claro mais adiante) do texto
vangloria-se de sua hiper-consciéncia? Porém, alerto-lhes: do que ¢ que ele, o homem
do subsolo, tem consciéncia sendo de uma dimensdo outra dentro de si mesmo, para
além do aspecto racional que vigora no psiquismo e que insiste em permear seus atos?
Fica evidente nesse texto que, se o0 homem do subsolo argumenta em prol da sua
consciéncia, promovendo assim uma “reagdo humana total” com relagdo ao Palacio de
Cristal de Tchernichévski, que se trata de uma consciéncia Outra, que abrange um lado
inteiramente subversivo no Homem, de uma racionalidade Outra, que persiste em
escapar a todas formas de determinagdo esperadas. Dessa forma, ainda que ndo
possamos falar do Inconsciente propriamente dito, assim como falou Freud, em
Memorias do Subsolo ha um vislumbre muito forte de tal nogdo, de algo que impulsiona
o ser humano em suas agdes e que opera de outra maneira, de forma ndo inteiramente
racional; e ¢ assim que o homem do subterrdneo nos atesta que ha um fundo de
indeterminacdo no ser humano que nunca poderd ser abarcado totalmente -o que
representaria a morte do aspecto singular do homem. Aliés, foi isso que ele quis dar a
entender ao dizer que dois mais dois (igual a quatro) ndo sdo mais a vida, meus
senhores, mas o comego da morte,e ainda: Estou de acordo que dois mais dois sdo uma
coisa admiradvel , mas se é para se elogiar tudo, entdo dois mais dois sdo cinco também
constitui as vezes uma coisinha muito simpadtica. Exemplo esse que serd retomado por
Fernando Sabino, no conto “Dois e Dois sdo Cinco”, e que talvez por coincidéncia, o
que € curioso pensarmos, ¢ colocado também em Lacan Elucidado,na parte onde ird
tratar da “Introducdo ao Inconsciente”.

Pensai no seguinte: a razdo, meus senhores é coisa boa, ndo hd duvida, mas razdo é
apenas razdo e satisfaz apenas a capacidade racional do homem, enquanto que o ato de
querer constitui a manifestagdo de toda a vida, isto é, de toda a vida humana, com a
razdo e com todo o cogar de cabeca. E embora a nossa vida, nessa manifestacdo, resulte

alguma vezes em algo bem ignobil, é sempre a vida e ndo apenas a extragdo de uma raiz
quadrada. Eu, por exemplo, quero viver naturalmente para satisfazer toda a minha

*¥ DOSTOIEVSKI apud FRANK,J. In: Os Efeitos da Liberta¢do; cap.21, p.467.
39 DOSTOIEVSKI, F. Memdrias do Subsolo, p.147.



capacidade vital, e ndo apenas a minha capacidade racional, isto é, a vigésima parte de
toda esta capacidade vital. Que sabe a razdo? Somente aquilo que teve tempo para
conhecer (algo, provavelmente, nunca chegard a saber; embora isto ndo constitua
consolo, por que ndo o expressar?), enquanto que a natureza humana age em sua
totalidade, com tudo o que nela existe de consciente e de inconsciente e ,embora minta,
continue vivendo.”

O homem do subsolo continua, entdo a argumentar no sentido de que o ser
humano n3o pode ser compreendido unicamente por aquilo que se apresenta apenas
como infima parte de sua capacidade vital. Logo, entra em questdo o tema da liberdade.
Essa, segundo ele, seria a vantagem mais importante e preciosa’’ do Homem. Por qué?
Pois sem a liberdade seriamos meras “teclas de piano”, e ndo homens, como ele mesmo
diz. Dostoiévski insiste nisso, pois, € preciso lembrarmos, vivia ele o periodo dos
grandes e totalizantes sistemas filos6ficos, onde ndo havia espago para a singularidade,
periodo em que a ciéncia demonstrava claramente sua ambi¢do de tudo controlar e
prever. Assim, tentava-se eliminar tudo que manifestasse alguma irregularidade no
mundo. Vivia-se a metdfora da méquina, um mundo newtoniano, mecanico, nao
havendo lugar, portanto, para o acaso dos afetos.

Dessa forma, buscava-se eliminar aquilo de mais precioso que o Homem
possui, a “maior das vantagens”, a sua propria liberdade de escolha, a sua propria
vontade, seu aspecto mais fundamental: o aspecto desejante. A proposito, ¢ nesse
mesmo ponto em que podemos dar conta de mais uma importante semelhancga entre a
literatura dostoievskiana e o pensamento psicanalitico: ambas subvertem o ideal de
ciéncia para dar primazia ao sujeito, ao sujeito desejante. Freud, ao fundar a psicanalise,
ira dizer o qué? Que o sujeito €, antes de mais nada, sujeito de desejo —desejo que esta
fortemente arraigado no inconsciente. Com isso, a psicanalise quis nos mostrar que o
ser humano esta para muito além do nivel da necessidade, aliés, estd ele muito mais ao
nivel do desejo do que para o da necessidade. Podemos dizer o mesmo de outra forma:
o Homem est4 ao nivel da pulsdo e ndo do instinto. Dai, entdo, em 1905, Freud concebe
a sexualidade como aberrante e polimorfa em relacdo aos fins reprodutivos, tendo o
prazer como meta e vindo s6 secundariamente servir a reprodugao.*

Em Memorias do Subsolo podemos notar que o préoprio Dostoiévski ja

ressaltava o aspecto desejante do ser humano como sendo de fundamental importancia,

0 0p. cit. p.164-65.
1 Op. cit. p.160.
*> LACAN apud SANTANA, Bruno. Barraco d’Um, p.04.



pois € so a partir desse aspecto que podemos pensar a liberdade do Homem. Esta ai um
fator essencial para compreendermos o que se passa nas criticas que o homem do
subsolo faz as concepgdes idealistas e aos saberes totalizantes em geral. A ciéncia,por
exemplo, na busca de um saber absoluto e completo, que tudo prevé e tudo sabe, em
seus edificios classificatorios procura manipular todas as “varidveis”, pois s assim
seria possivel obter a reproducdo desejavel de um experimento; me explico: o
conhecimento cientifico estd fundado no carater necessario das coisas e, portanto, um
dos seus pressupostos, para que um conhecimento possa ser validado como verdadeiro,

¢ a reprodugdo fidedigna do experimento; ou seja, parte-se do pressuposto de que o
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conhecimento verdadeiro das coisas deve ser necessdrio, € ndo casual, pois que “a
verdade” nunca poderia ser acidental, aleatoria. E isso s seria possivel de uma maneira:
eliminando a liberdade, a livre decisdo do homem, ou seja, tornando-o uma “tecla de
piano”. E, para que isso ocorresse, seria preciso a anulacdo do proprio sujeito enquanto
sujeito de desejo (justamente o que quis dizer Aldous Huxley em Admirdvel Mundo
Novo). Assim, ao preservar no Homem o seu carater desejante, “a vantagem mais
vantajosa”, como nos diz o homem do subsolo, que ndo era sendo a liberdade, tanto a
psicandlise quanto o homem do subsolo acolhem a aleatoriedade e o acaso enquanto

dimensdes essenciais para compreendermos o ser humano:

Aceitais acaso a tarefa de determinar com absoluta precisdo em que consiste a vantagem
humana? E se porventura acontecer que a vantagem humana, alguma vez, ndo apenas
pode mas deve até consistir em que, em certos casos, desejamos para nos mesmos o
prejuizo e ndo a vantagem? E, se é assim, se pelo menos pode existir tal possibilidade,
toda regra fica reduzida a nada. O que achais? Acontecem tais casos? ... Mas eis o que é
surpreendente: por que sucede que todos esses estatisticos, mestres de sabedoria e
amantes da humanidade, ao computar as vantagens humanas, deixam de mencionar uma
delas? Nem sequer a incluem no computo, na forma em que deve ser tomada, mas é disso
que depende todo o cdlculo. (...) Mas a ruina esta justamente em que esta vantagem
complicada ndo cabe em nenhuma classificagdo e ndo se enquadra em nenhuma lista!
(...) Mais ainda: entdo, dizeis, a propria ciéncia hd de ensinar ao homem (embora isto
seja, a meu ver, um luxo) que, na realidade, ele ndo tem vontade, nem caprichos, e que
nunca os teve, e que ele proprio ndo passa de uma tecla de piano ou de um pedal de
orgdo, e que, antes de mais nada, existem no mundo as leis da natureza; de modo que
tudo o que ele faz ndo acontece pela sua vontade, mas espontaneamente, de acordo com
as leis da natureza. Conseqiientemente, basta descobrir essas leis e o homem ndo
responderd mais pelas suas agdes, e a sua vida tornar-se-a sobremaneira ficil. Todos os
atos humanos serdo calculados, estd claro, de acordo com essas leis, matematicamente,
como uma espécie de tabua de logaritmos até 108.000, e registrados num calendario.
(..) E, com efeito, se realmente se encontrar um dia a formula de todas as nossas
vontades e caprichos, isto é, do que eles dependem, por que leis precisamente acontecem,
como se difundem, para onde anseiam dirigir-se, neste ou naquele caso, etc. etc., uma
verdadeira formula matemadtica, entdo o homem sera capaz de deixar de desejar, ou
melhor, deixara de fazé-lo, com certeza. Ora, que prazer se pode ter em desejar segundo
uma tabela? Mais ainda: no mesmo instante, o homem se transformard num pedal de



orgdo ou coisa semelhante, pois que é um homem sem desejos, sem vontade, sendo um

pedal de orgdo? Que pensais disso? Calculemos as probabilidades: pode tal coisa
~ od3

acontecer ou ndo?

Antes um sujeito errante do que uma tecla de piano, ¢ o que nos diz 0 homem
do subsolo. E, dessa forma, ironiza a idéia do “palacio de cristal”, de Tchernichévski,
espécie de sociedade perfeita onde tudo estaria previamente calculado e as relagdes
entre 0os homens se dariam na mais completa harmonia. Segundo Tchernichévski, o
homem comete ignominias unicamente por desconhecer os seus reais interesses, de
forma que bastaria instrui-lo, abrir-lhe os olhos para os seus verdadeiros e normais
interesses, para que ele deixasse imediatamente de cometer essas ignominias e se
tornasse no mesmo instante bondoso e nobre; isso porque ¢ sabido que ninguém ¢ capaz
de agir conscientemente contra seus proprios interesses.**No entanto, mais uma vez
entra em cena o carater subversivo do nosso camundongo. Segundo este, se olharmos a
nossa historia, ndo veremos sendo casos em que o Homem investiu justamente contra
aquilo de que ele falava, se arriscando a todo momento ao enveredar por caminhos
totalmente desconhecidos e incertos. Tudo isso Dostoiévski concebe,pois parte ele de
outra ordem, parte ele do fundo de desrazdo que ha no Homem; diria eu, parte ele do
inconsciente, e apenas por causa disso ¢ que o homem do subsolo critica o sonho de
uma sociedade perfeita, inteiramente racional e perfeita, pois qual seria o lugar do
Homem ai? Numa sociedade onde s6 se admite agdes racionais, “sensatas”, haveria
sequer um misero espago para 0 Homem? Assim, no que cantou Vinicius de Moraes:*“4
insensatez que vocé fez, cora¢do mais sem cuidado, fez chorar de dor o seu amor”,
podemos ver, o Homem ¢ capaz de corromper aquela que ¢ a relagdo mais idealizada
entre nods, aquela mesma, primeiramente, que seria a mais investida por ser capaz de
prometer a satisfagdo plena -o que, de fato, nunca acontece.E tudo isso por causa da
nossa insensatez, uma das principais caracteristicas da humanidade. Dostoiévski
ilustrou bem isso em “O Sonho de um homem ridiculo”, onde o protagonista da historia,
um homem que pensava em se suicidar, em sonho, ¢ levado por seres ndo humanos a
um lugar inteiramente harmonioso, de seres inteiramente inocentes. No entanto, ao fim

tal protagonista, humano por sua vez, acaba por corromper esse paraiso, contaminando

* DOSTOIEVSKI, F. Memérias do Subsolo, p.158, 163.
* Op. cit. p.157.




com a sua presenga um lugar inocente até a sua chegada, e os seres que ali habitavam
entdo aprenderam a mentir e chegaram mesmo a deleitar-se com ela.*

Em Memorias do Subsolo, o camundongo se levanta mais uma vez contra
aqueles que acreditam na possibilidade de uma sociedade controlada inteiramente pelas
leis da razdo, para a qual teria de ser eliminado o sujeito de desejo juntamente com a sua
liberdade para apontar o além-da-razdo inerente ao humano, ao contrario do Palacio de
Cristal de Tchernichévski, onde se descreve um sonho sobre a futura sociedade

socialista:

Entdo —sois vos que o dizeis ainda —surgirdo novas rela¢oes economicas, plenamente
acabadas e também calculadas com precisdo matemdtica, de modo que desaparecera
num instante toda espécie de perguntas, precisamente porque haverd para elas toda
espécie de respostas. Erguer-se-d entdo um paldcio de cristal. (...) E verdade, porém: o
que 0 homem ndo é capaz de inventar por fastio! (...) Realmente, eu, por exemplo, ndo
me espantaria nem um pouco se, de repente, em meio a toda sensatez futura, surgisse
algum cavalheiro de fisionomia pouco nobre, ou melhor, retrégrada e zombeteira, e
pusesse as mdos nas ilhargas, dizendo: pois bem, meus senhores, ndo serda melhor dar
um pontapé em toda esta sensatez, unicamente a fim de que todos esses logaritmos vdo
para o diabo, e para que possamos mais uma vez viver de acordo com a nossa estupida
vontade?!"’

E caminhando para o “fim” desta obra, Dostoiévski ird ainda levantar
um argumento que pode nos fazer pensar que aquilo que pde a par de semelhanca
psicandlise e Memorias do Subsolo ndo ¢ sendo uma concepg¢do tragica da

existéncia em ambas:

(...) é que isto ndo é mais literatura, (...) um romance precisa de um heroi e, no caso,
foram acumulados intencionalmente todos os tragcos de um anti-herdi, e,
principalmente, tudo isto dard uma impressdo extremamente desagraddvel, porque
todos nos estamos desacostumados da vida, todos capengamos, uns mais, outros
menos. Desacostumamo-nos mesmo a tal ponto, que sentimos por vezes certa repulsa
pela “vida viva”, e achamos intolerdvel que alguém a lembre a nés. Chegamos a tal
ponto que a “vida viva” auténtica é considerada por nds quase um trabalho, um
emprego, e todos concordamos no intimo que seguir os livros é melhor.(...)E, no que se
refere a mim, apenas levei até o extremo, em minha vida, aquilo que ndo ousastes
levar até a metade sequer, e ainda tomastes a vossa covardia por sensatez, e assim vos
consolastes, enganando-vos a vos mesmos. (...) Somos natimortos, e hda muito tempo ja
que ndo nascemos de pais vivos, e isto nos agrada cada vez mais. Em breve,
inventaremos algum modo de nascer de uma idéia.”’

Esse momento se faz propicio para pensarmos o que foi que fez com que Edipo

e Antigona, por exemplo, fossem caracterizados como herdis tragicos por exceléncia, ao

*> GUIMARAES, Ruth. Os Melhores Contos de Dostoiévski. p.147.
* DOSTOIEVSKI, F. Memérias do Subsolo, p.162.
7 0p. cit. p.252-3.



inverso dos herdis épicos. O surgimento da literatura no Ocidente se deu através de uma
perspectiva €pica, onde os herois eram aqueles que se sobrepunham a natureza,distintos
do todo e dos deuses, ressaltados por seus feitos gloriosos e identificados a0 Um —como
pode ser visto em [liada e Odisséia, ambas de Homero e escritas cerca de 800 anos
antes de Cristo. Ja as primeiras e principais tragédias das quais se tem noticia,
entretanto, foram elaboradas por Esquilo, Sofocles e Euripedes —entre os séculos IV ¢ V
antes de Cristo- e o que se apresenta nelas é algo bem diferente.**Nas tragédias o que
fica evidente ndo ¢ o apelo 4 medida, ao Pai e a delimita¢do, mas, ao contrario, o que ai
vigora ¢ a convocacao a desmedida, & hybris.

E justamente a partir dessa diferenciagio entre o heroi épico e o heréi tragico
que podemos compreender porque Lacan, num segundo momento de sua obra, ira dizer
que ¢ enquanto homem comum que a via para o herdi tragico se efetiva. Essa afirmativa
decorre do fato de que o herd6i tragico ndo ¢ aquele que se destaca da massa para ser
exaltado como ser superior, mas ¢ aquele que se depara com a sua finitude e nao refuga
diante dela. Edipo, por exemplo, ao descobrir que matara seu proprio pai e casara-se
com sua mae, ira furar os proprios olhos e “retomar o caminho do exilio, desta vez
acompanhado por sua filha, Antigona, at¢ a aldeia de Colona, perto de Atenas, onde
desaparece de forma misteriosa.”*’A ele ndo serdo erguidas belas estituas. Assim, a
ética psicanalitica, como diz Lacan, vem apontar justamente para o que constitui a
experiéncia tragica da vida, onde o sujeito enquanto desejante se vé confrontado com
sua propria castragdo, ou seja, com sua propria finitude e limitacdo. O homem tragico ¢
um sujeito dilacerado por “contradi¢des”, numa encruzilhada quanto a ag¢do. Aspectos
estes que nos fazem compreender por que tanto Freud como Lacan se interessaram tanto
pelas tragédias.E isso acontece porque a psicanalise ndo apenas lida com um sujeito
dividido como também problematiza a dimensio da responsabilidade da agdo humana.™

A tragédia, em Uultimo termo,ao contrario do drama, ird apontar para a
celebracdo da vida em todos os seus aspectos e ndo apenas em sua face gloriosa,
incluindo ai a morte e tudo aquilo que nos escapa. Lacan, entdo, ird retomar a tragédia

para mostrar que nessa o que se evidencia ¢ a zona limite entre o desejo e a morte; e, a0

* MAURANO, Denise. Tor¢ées do Desejo, p.22-3.

*“Obra de Sofocles, traduzida da versdo inglesa por Jean Melville. Edipo Rei/Antigona. Colegio A Obra
Prima de Cada Autor, Ed Martin Claret; p.124.

 RINAULD,D. 4 Etica da Diferen¢a,p.103-4



contrario de Freud, retoma a tragédia ndo mais como um drama familiar, mas como um
confronto do desejo do herédi com os valores da Cidade.”!

Bom, se Dostoiévski referiu-se ao homem do subsolo como um anti-
heroi, prefiro tratd-lo sim como um her6i, mas antes como um herdi tragico —e nao
€pico- ja que ndo se trata nessa obra de uma exaltacdo gloriosa do personagem,
mas de seu proprio reconhecimento enquanto sujeito de desejo e da vontade de
ndo recuar diante de tudo aquilo que nele estd implicado. H& um certo impeto de
guerra no homem do subsolo, impeto que faz com que ele, ainda que reconheca
sua castragdo, sua falta-a-ser, insista em conviver com ela ao invés de negé-la.

Em Tor¢des do Gozo, de Denise Maurano, iremos encontrar: Para a
tragédia, o barroco e a psicandlise, o valor da vida ndo se afirma pela gloria da
imortalidade, e se ha uma afirmagdo da vida é pelo valor intrinseco a ela mesma ,
valor esse que ndo recalca a relagdo e mesmo a fascina¢do pela morte, relagdo
em ultimo termo ao irrepresentavel. Nelas, o que causa horror ndo é encoberto ou
negado, mas transfigurado de maneira a poder ser afirmado. Nesses campos ¢ a
perspectiva do movimento, da dindmica, que ganha a cena.”

Assim, barrocamente é dado “fim” a essa obra aberta:

Sem duvida, ainda ndo terminam aqui as “memorias” deste paradoxalista. Ele ndo se
: . . . 53
conteve e as continuou. Mas parece-nos que se pode fazer ponto final aqui mesmo.

> bid. p.104.
> MAURANO, Denise. Tor¢oes do Desejo. p.25.
> DOSTOIEVSKI, F. Memérias do Subsolo. p.253.
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Cultura e Sociedade pelo viés Poético de Mario de Andrade
Cassiana Lima Cardoso( Mestranda em Ciéncia da Literatura-Poética-UFRJ)
Professora Doutora Francis Paulina da Silva

Uma andlise de poesia que busca através de sua leitura esbocar o panorama politico e
social de um tempo ¢, sem duvida, uma iniciativa pretensiosa. No caso de Mario de Andrade,
poeta complexo, profundo e extremamente pessoal, em que a procura da identidade ndo se faz
sem tensdes com o real, tal proposito deve se organizar de forma extremamente cuidadosa a partir
de um atento olhar ao desenvolvimento de sua atividade poética, na qual a preocupagdo em ligar
o texto a uma genealogia sempre mediou o0 modo com o qual Mario de Andrade construiu seu
projeto estético e ideoldgico. Sem desvincular-se da aventura do homem Mario de Andrade, o seu
fazer poético busca matizar sua concep¢ao de mundo, do homem e do objeto proprio da poesia:

Por isso, a obra de Mario ¢ simultaneamente uma procura da identidade do individuo
e procura da identidade do grupo (que ele esforcou-se para identificar toda cultura
brasileira); e por isso Manuel Bandeira, em “Varia¢des sobre Mario de Andrade”,
pode aproxima-los assim: “Brasil/Como serd o Brasi’MARIO DE ANDRADE.
(LAFETA ,1986, p.311)

Seguindo o esquema elaborado por Jodo Luis Lafetd que procura delinear a poesia de
Mario de Andrade a partir das vérias mascaras que incorpora, veremos o modo como se realizam
as contradicdes e as fraturas da classe burguesa no conjunto das Poesias Completas; perfeito
espelho do desenvolvimento das grandes linhas-de-for¢ca do Modernismo e, portanto, da historia
da cultura brasileira no periodo compreendido entre 1922 e 1945.

A primeira mascara corresponde a fase vanguardista ,a do trovador arlequinal, do poeta
sentimental e zombeteiro que encarna o espirito da modernidade e de suas contradi¢cdes. A
preocupacdo com o conhecimento exato do pais e suas potencialidades ¢ a pesquisa de identidade
do poeta e de sua Paulicéia cosmopolita. E a partir da vivéncia de suas ruas e multiddes que
surgem os poemas de Paulicéia Desvairada:

“Sentimentos em mim do asperamente”.
dos homens das primeiras eras...
intermitentemente no meu coragdo arlequinal...
Intermitentemente...
(..
Sou tupi tangendo um alaude!”*.
(ANDRADE, 1979, p.33).

O eu-lirico ¢ aquele que olha, observa, mistura-se 4 paisagem e entrega-se continuamente
as suas modificagdes, sem abandonar, porém, sua veia poética que o induz a cantar seu tempo na
descri¢do da cidade moderna, lugar de movimento e agitagdo. Os “sentimentos” se entranham
“asperamente”, isto ¢, o poeta ndo se submete prontamente s emogdes que lhe vem de fora; ou
apenas na medida em que sua humildade diante das coisas representa uma fase preparatoria,
necessaria para identificagdo do objeto-mas 4 qual sucede outra atividade definitiva — a acgdo



consciente sobre o material poético, sobretudo a consciéncia da multiplicidade de fei¢cdes que os
contornos da cidade adquirem ante o eu-lirico provocando em a sua alma arlequinal profunda
angustia quando este se enxerga como um “estranho” em um jogo de espelhos e contrastes que o
confunde 4 propria paisagem:

Tristura

Profundo.Imundo meu coragao...

Olho o edificio: Matadouros da Continental.

Os s vicios viciaram-me na bajulacdo sem sacrificios...
Minha alma corcunda como a Avenida Sao Jodo...

E dizem que os polichinelos sdo alegres!
Eu ndo em guizos nos meus interiores arlequinais...
(ANDRADE,1979,p.39)

A versatilidade arlequinal o faz, ao confundir-se com o ambiente sentir-se constituido e
constituinte da crueza e da rudeza do ambiente cadtico que se apresenta na formagdo da nova
cidade de Sao Paulo. No novo mundo que se anuncia, sente ao afundar-se em sua superficie,
“imundo”.Ao mesmo tempo em que nega a realidade que o cerca, constata-se personagem imerso
a frieza e & corrupgdo do jogo de aparéncias que corrdi o ambiente e as relagdes sociais. Como
observa Lafeta:

A impressdo que se tem ao ler esses versos ¢ contraditoria: ao cheiro do novo, que
eles ainda tém junta-se o sentimento de coisa desarrumada, caotica, quase informe.
As reticéncias, as grandes exclamagdes, os neologismos e os preciosos (retorica e
amaneiramento que o poeta nunca abandonou de todo) sdo responsaveis por sensacao
penosa de artificialismo e falsidade(LAFETA, 1986, p.316).

Nao ¢ s0 a poesia que parece ruim, mas ainda sua matéria nutridora, a cidade que a inspira
e mesmo o eu-lirico ressente-se consigo ao perceber “imundo o cora¢do”; “vicios que viciaram-
no na bajulagdo sem sacrificios”. E a inadaptagdo ao mundo e a si mesmo que faz com que Mario
de Andrade resista em reconhecer-se no ser que aponta na sua poética.

Ha um labirinto na grande Sdo Paulo em que varios “eus” se perdem e se encontram em
uma perigosa Odisséia:



Os Cortejos

(..

Horriveis as cidades!

Vaidades e mais vaidades...

Nada de asas! Nada de poesia! Nada de alegria!

Oh! Os tumultuarios das auséncias!

Paulicéia — a grande boca de mil dentes;

(..

Estes homens de Sao Paulo

Todos iguais e desiguais,

Quando vivem dentro dos meus olhos tao ricos,
parecem-me uns macacos,uns macacos. (ANDRADE
,1979,p.33)

As imagens apontam sentimentos ambiguos: tecem duplamente um fio de horror que
corresponde ao reconhecimento de formas degeneradas e decadentes — expressas pela auséncia de
singularidade na reificagdo humana, ao incorporar os designios da moda como “uns macacos” — e
pelo fio do encantamento tecido pelos olhos “ricos” do poeta, que fazem um apelo ao retorno da
poesia, da compreensao, da identidade.

Entretanto, a postura de terror e estranhamento ird se amenizar em Losango Caqui, pois
apesar de manter-se a mascara arlequinal, a pesquisa do “eu” avanga e encontra algo que se
enquadra melhor ao corpo ritmico do poema.A cidade de pedra e concreto renasce, ao ver-se
integrada a um elemento natural, o Sol, que atua como um catalisador para que o eu-lirico
marioandradiano volte a atribuir sentindo 4 sua morada, Sdo Paulo. A linguagem se harmoniza,
ao sentir-se de novo o poeta solidarizado com seu mundo, seu eu e seus concidadaos:

XVII

[...]

A vista renasce na manha bonita
Paulicéia 14 em baixo epiderme aspera
Ambarizada pelo sol vigoroso,

Com o sangue do trabalho correndo
[nas veias das ruas]...

Fumaca bandeirinha
Torres

Cheiros

Barulhos

E fabricas...

Naquela casa mora,



Mora, ponhamos : Guaraciaba...

Os bondes meus amigos intimos
Que diariamente me acompanham pro trabalho...

Minha casa...

Tudo caiado de novo!

E tdo grande a manha!

E tdo bom respirar!

E tdo gostoso gostar da vida!
A propria dor ¢ uma felicidade!

(ANDRADE ,1979,p.82)

O Sol revigora a paisagem, reacendendo o animo do poeta. Ele se enternece ao pensar
em todos aqueles que impulsionam a engrenagem da cidade de Sao Paulo, e o movimento de seu
olhar inverte a ordem do cliché futurista: ao louvar as fabricas, retrocede e volta a4 casa da
trabalhadora que veio do interior. Personifica os bondes e bendiz a manha (procedimento analogo
ao do poema Louvagcdo Matinal, de Remate dos Males). Celebra o momento no qual se
movimenta e possibilidade que o trabalho lhe traz de, mesmo que dolorosamente, constituir uma
de suas facetas, uma de suas mascaras:

Com certeza a mudancga de tom perde alguma coisa, o impulso da violéncia da cidade
grande, que ¢ como cicatriz doida nos poemas da Paulicéia e agora aparece muito
pouco.Mas na corre¢cdo de rumos, do “cosmopolitismo” ao “localismo”, Losango
Caqui sai ganhando,pois ndo abandona as técnicas da vanguarda e mesmo assim
aproxima-se melhor da realidade que deseja cantar. Um pequeno ajuste que € a grande
vitdria da forma:a conquista definitiva da poesia para a linguagem coloquial. (Lafeta,
1986, p.322)

No entanto, o sentimento “pau —brasil” mencionado por Madrio de Andrade na
“Adverténcia”, de Losango Caqui ird se manifestar somente um pouco mais tarde, em Cla do
Jaboti. A mascara de trovador arlequinal serad substituida pela figura do poeta aplicado, o
estudioso que pesquisa, em manifestagdes culturais do pais todo, o descobrimento e a
interpretagdo da realidade brasileira.Os poemas dessa época propdem-se a incorporar o folclore,
as manifestacdes da cultura popular & nossa pratica poética erudita. Na Paulicéia Desvairada e
no Losango Caqui, Mério enfrenta a questdo da auténtica expressdo do “eu”.Em Cla do Jaboti,
depois de feita a critica do individualismo de vanguarda, o mesmo problema ¢ enfrentado de
maneira diversa:

A revelagdo do “eu” passa pela socializagdo que no caso, significa
abrasileiramento, maneira de enfrentar a alienagdo devoradora dos padrdes
culturais europeus (Idem, 328).



Porém Cla do Jaboti, ao bordejar os perigos do carater nacional, consegue ao final
demonstrar que o que busca Mario de Andrade a partir do estudo do folclore e da cultura popular
¢ novamente a sua propria imagem, a figura do letrado brasileiro, quer dizer, daquele que esta
entre a realidade na qual vive e toda a cultura estrangeira que ¢ a base de sua formacao:

Brasil que eu amo porque o ritmo do meu brago aventuroso,
O gosto dos meus descansos,

O balango das minhas cantigas, amores e dangas.

Brasil que eu sou porque ¢ minha expressdo muita engragada,
Porque ¢ meu sentimento pachorrento,

Porque ¢ meu jeito de ganhar dinheiro,

De comer e de dormir.

(ANDRADE, 1979, p.109)

Mas também a euforia desses versos de Cla do Jaboti ird se reconfigurar.(Remate dos
Males, publicado em 1930, prefere a fluidez variada de uma transmutacdo incessante: “Eu sou
trezentos, sou trezentos e cinqiienta”) sdo os versos que abrem “Remate dos Males”, e sua estrofe
central contrasta com as afirmativas finais de “o poeta come amendoim”:

Abracgo no meu leito as melhores palavras,
E os suspiros que dou sdo violinos alheios;

Nas esquinas, nos taxis, nas camarinhas seus proprios beijos!
(Idem ,157)

Nao ha mesmo uma correlagdo automatica entre o ser e sua expressao, ¢ o que constata o
poeta.A “cultura brasileira”, que antes servira como ponto de referencia para dar unidade as
diferentes facetas do “eu”, mostra-se agora insuficiente.Remate dos Males, publicado em 1930,
dé o balanco e liquida a primeira fase do modernismo . Talvez seja o livro mais variado de Mario
, uma exibi¢cdo extraordindria e depurada de todas as conquistas técnicas dos anos 20. Tem
“Dangas”, de 1924, no melhor estilo de combate de vanguarda, fragmentario e destruidor; tem o
“Tempo de Maria” (1926), construtivo, pitoresco, saboroso e brasileiro como os textos
impregnados pelo sentimento “possivelmente pau-brasil”; e tem as experiéncias finais da década,
quando o modernismo abandona as contingéncias e a estética do choque, em um refluxo
meditativo mais interiorizado: os ‘“Poemas da Negra” (1929), e os “Poemas da Amiga” (1929-
1930), que prenunciam a produ¢do modernista madura e equilibrada dos anos 1930:

Publicado no mesmo ano da revolugdo que abre um novo periodo na historia
republicana, o Remate dos Males ¢ sintomético: a liquidacao geral a que ele procede
guarda uma notavel simetria com o impeto de mudanca de rumos que gera a
revolugdo (LAFETA, 1986, p.330).

Apds Remate dos Males, em que a variedade do “eu” ¢ apresentada em bloco ao leitor,
como problema, Mario passou onze anos sem publicar um volume novo de poesias. S6 em 1941,
com este titulo justamente, Poesias, ¢ que sera editada uma antologia, constituida de poemas
anteriores e apresentando dois livros inéditos: “A Costela do Grao Cdo e o Livro Azul. Nesse



livro aparece a quarta mascara a que se refere Lafetd, que a chamou de espelho sem reflexo. Ha
aqui uma radical descida do poeta em si mesmo, uma procura do “eu” que ¢ a0 mesmo tempo a
procura do “outro”. E o curioso ¢ que nesse mergulho na subjetividade acaba por se revelar uma
dimensdo social inesgotavel: a “longa viagem na noite” que o poeta realiza ai, figura,
simultaneamente, a intimidade atormentada e as inquietagdes de um grupo social que perdera a
euforia e a confianga que, antes, permitiram-lhe realiza¢des cheias de vitalidade.

Eu me aproximo de mim mesmo

No espanto ignaro com que a gente se chega pra morte
Tudo me choca, me fere, uma angustia me lava

Estou vivendo idéias que por si j& sdo destinos

E ndo escolho mais minhas visdes

Serd que nem uma arrebentacdo

(Idem, 333)

E com um passo ja esta-se diante de uma nova atitude de pesquisa, que descobre aspectos
insuspeitados do pais e conforma uma outra mascara: a do poeta politico, de o Carro da Miséria,
Lira Paulistana e Café. Essas obras trazem consigo varios pontos convergentes, tais como a
denuncia da exploragdo social, a revisdo amarga daquilo que foi cantado de modo euférico na
juventude, a esperanca de transformacdo, a resisténcia e a expressdo de uma angustia muito
pessoal diante dos desmandos do mundo. Vé-se outra vez que o empenho interessado do poeta
em desvelar o interior da luta de classes constitui-se de um prolongamento de suas inquietagdes
intimas:

O passado atrapalha os meus caminhos

Nao sou daqui venho de outros destinos

Nao sou mais eu nunca fui decerto

Aos pedagos me vim — eu caio- aos pedagos disperco.
(..

Rompe a consciéncia nitida :EUTUDOAMO

(..

Destino pulha alma que bem cantaste
Maxixa agora samba o coco

E te lambuza na miséria nacionar
(Idem, 335)

Em Mario de Andrade o sentimento do mundo e o sentimento individual estdo
amalgamados: observa-se nas varias mascaras que constituem o eu-lirico do poeta, uma
complexidade crescente. Entre o arlequim, o poeta aplicado, o poeta sem espelhos e o politico, ha
acima de tudo aquele que toma a decisdo de procurar a si mesmo, que transita entre o alto e o
baixo, vai do eu aos outros, convivendo herdica e angustiadamente com o risco que envolve essa



busca tanto no que diz respeito a aventura do fazer poético, quanto a da procura da propria
identidade.

Para terminar, gostaria de, ao invés de tecer os comentarios j4 desgastados no que diz
respeito & importancia de Mario de Andrade no que tange sua conduta e compromisso intelectual
com seu tempo e nossa cultura, citar um trecho de Donald Schiiler que talvez condense o
proposito e a validade da mutabilidade das vérias méscaras de sua poesia:

Ethos entrou no vocabuldrio do teatro com o sentido de personagem. Mascarados, os
atores fazem-se personagens. Mascara ¢ morada. Também morada o rosto que a
reveste. Se derivarmos anthropos (homem) de anti (diante de) e ops, rosto, o proprio
homem se apresenta como alguém que anda de rosto velado. A cadeia de mascaras
ndo termina. O que se esconde atras da ultima mascara? (SCHULER, 2001, p.179)

As mascaras renovam-se continuamente, pois o que elas dizem jamais cessara de vigorar:

isto ¢, a cada nova leitura que fazemos de Mario, renova-se a sua poesia, 0 homem e a sociedade
em sua complexidade de horror, fascinio, desencanto e deslumbramento.
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A IRREVERENCIA SOCIAL NA OBRAS AUTO DA BARCA DO INFERNO,
DE GIL VICENTE, E AUTO DA COMPADECIDA, DE ARIANO SUASSUNA

Samara Rodrigues de Ataide (Especialista em Lingiiistica e Literatura
Comparada - UFV)

O presente trabalho esta inserido em uma proposta mais ampla, de monografia de
final de curso de Especializacio em Lingiiistica e Literatura Comparada, concluida no
ano de 2004, na Universidade Federal de Vicosa, MG, cuja maior motivagdo foi o resgate
de dois autores que representam uma importante riqueza cultural da lingua portuguesa em
uma expressiva irreveréncia social.

Os autos, pecas de carater religioso, que se constituem, geralmente, em alegorias
sobre o conflito entre a virtude e a dissipacdo moral, remontam sua tradi¢do ao final da
Idade Média. E o teatro do dramaturgo portugués Gil Vicente mostra, sobretudo em Auto
da barca do inferno, o conflito entre os vicios e as virtudes em uma série de pecas em que
ridiculariza as crengas supersticiosas, as oragdes maquinais e as indulgéncias religiosas.

No auto vicentino, a satira social se liga de modo nitido ao objetivo da edificacao
espiritual, colocando-se a questdo da salvacao post mortem. Dessa forma, um mundo de
certezas eternas, como o lugar reservado no paraiso, para os que foram humildes e
caridosos no plano terreno, entra em conflito com um mundo transitorio de luxo e de
prazeres imediatos, bipartindo-se a alma oscilante entre esses dois polos, o espiritual e o
temporal.

Entre as personagens apresentadas, as Unicas a merecerem a Barca da Gloria sdo o
Parvo, por sua irresponsavel inocéncia e os Quatro Cavaleiros Cruzados, pelo ideal de
cristianizagdo, lutando em defesa do catolicismo.

Denota-se facilmente, na obra vicentina, a nostalgia do cristianismo das origens,
devido a apologia da pobreza e da fé, bem como das praticas verdadeiramente religiosas da
caridade e da simplicidade e a condenagdo do clero, em sua vaidade e da suntuosidade das
autoridades escoldsticas.

A dualidade entre o Humanismo e o conservadorismo medievo ¢ simbolizada na
obra por duas embarcagdes com objetivos opostos: uma com destino ao inferno e a outra
com destino ao paraiso. Classificada como um auto de moralidade, todas as almas sdo
obrigadas, depois de mortos os corpos, a passarem por um julgamento e sdo condenadas, ou
nao, devido as atitudes tomadas em vida.

Pouco mais de quatro séculos adiante, encontra-se na literatura brasileira o
dramaturgo paraibano Ariano Suassuna que, sofrendo a influéncia de Gil Vicente, adapta
obras populares, mergulhando-as nas nossas origens culturais e mesclando o regional com o
universal.

Abordando temas universais como a avareza humana e suas amargas conseqiiéncias,
por meio de personagens populares, Suassuna, em Auto da Compadecida, prepara o
espectador para um desfecho moralizante conforme os preceitos do cristianismo catdlico.

A visdo cristd da vida presente no Aufo nos traz “uma concepg¢ao da religido

como algo simples, agraddvel, doce e ndo como uma coisa formal e solene,

dificil e mesmo penosa. Essa intimidade com Deus, e a idéia de simplicidade
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nas relagdes dele com os homens, essa compreensdo da vida e fé na
misericordia, parecem-nos aspectos primordiais no sentido religioso da obra
[...] a compreensdo das faltas humanas, atribuida a Nossa Senhora, que, como
mulher, simples e do povo, explica-as e pede para elas a compaixdo divina.
(NOGUEIRA, 2002, p.102)

Segundo Afranio Coutinho:

[A obra] trata-se de uma farsa que ¢ igualmente uma reflexdo sobre as relagdes
entre Deus e os homens: um milagre de Nossa Senhora, como os medievais,
apresentado sob a forma de uma pantomima de circo. Até o seu catolicismo ¢
popular, favorecendo os humildes contra os ricos, menos por influéncia politica
do que por uma profunda simpatia crista pelos fracos e desprotegidos.
Bem-aventurados os pobres (e ndo apenas os de espirito) porque deles serd o
Reino dos Céus — eis o seu modo peculiar de interpretar a justica e a
misericordia divina. Quanto ao estilo, ¢ o de um teatro ndo-realista, procurando
exprimir em linguagem supostamente ingénua, caricatural, os arquétipos sociais
da coletividade (COUTINHO, 1971, p.30).

Assim, 0 que Suassuna nos passa ¢ que o homem do sertdo deve ser perdoado, de
seus pecados, por experimentar inimeras dificuldades, tanto de ordem climatica, quanto
social. O sofrimento passado em vida ja é capaz, por si s0, de absolver todos os pecados —
conseqiiéncias de seu cotidiano exigente e de sua luta por sobreviver.

O sertdo ¢ terra de ninguém, deserto ameagador donde emergem deuses e
diabos, sob a égide do acaso, do caos e da fatalidade. Esses seres-ameacadores
espreitam o homem por dentro e por fora. Em meio ao caos que os alimentam,
estabelecem continuamente a recriacdo da ordem, num processo infinito de
auto-eco-organiza¢do. (NOGUEIRA, 2002, p.41)

O autor mostra um povo religioso, de pé no chdo, acuado pela seca, atormentado
pelo fantasma da fome e em constante luta contra a miséria. Traga o perfil dos sertanejos
nordestinos que estdo submetidos a opressao a que foram, e ainda hoje sdo, subjugados por
familias de poderosos coronéis que possuem terras e almas por vastas areas do Brasil.

Dentro desse contexto, Jodo Grilo ¢ a figura que representa os pobres oprimidos, € o
homem do povo, ¢ o tipico nordestino amarelo que tenta viver no sertdo de forma
imaginosa, utilizando a Uinica arma do pobre, a asticia, para conseguir sobreviver.

Assim como Vicente, Suassuna leva a julgamento almas, diante do tribunal, dirigido
por Deus e o diabo, que sdo pecadoras devido as condig¢des sociais existenciais, que se
apresentam mais fortes que os valores morais. Sdo acusados o bispo e o padre Jodo, por se
utilizarem da autoridade religiosa para enriquecerem. No entanto, com a intercessdo de
Nossa Senhora, a sentenca ¢ atenuada e eles se encaminham para o purgatoério. O padeiro,
por ser sovina, e sua mulher, por adultério, também recebem a sentenca final de ocuparem,
juntamente com o padre, o bispo e o sacristdo, os cinco lugares vagos do purgatorio. Sao
acusados também o cangaceiro Severino e o cabra dele, por tirarem a vida das pessoas sem
autorizacao divina.
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O trapaceiro Jodo Grilo recebe a acusa¢do de enganar e mentir para alcancar seus
objetivos. Porém, como causou muitos mal entendidos e tendo iniciado toda a confusdo,
sua pena foi que voltasse a viver na Terra.

[...] constantemente adjetivado, pelos outros personagens da peca, de
“amarelinho”. Amarelo ¢ luz, que se transfigura em algo menor, negacao do
luminoso; ao mesmo tempo, o proprio Jodo Grilo se auto-resgata como ser
alumioso, uma vez que ¢ responsavel direto pela reversdo e absolvigao de todos
os personagens no julgamento final, com a ajuda de Nossa Senhora, a
compadecida.(idem. P.55)

A oposicdo bem x mal, tipicamente da visdo maniqueista cristd, que
conseqiientemente divide o mundo em céu e inferno, ¢ caracteristica que consta nas duas
pecas. O julgamento ¢ moral, portanto condenam-se os vicios e as vaidades e glorifica-se a
modéstia e a humildade.

Encontramos também nas duas obras uma severa critica aos maus costumes dos
representantes da Igreja, que abusam de seu poder, contribuindo para a corrup¢ao da
instituicdo, uma vez que favorecem os ricos e tém habitos que sdo condenados pela propria
Igreja.

Apesar de Ariano Suassuna compor sua obra com caracteristicas que lembram a de
Gil Vicente, pode-se observar alguns tracos que a diferenciam daquela do dramaturgo
portugués.

Essa diferenga comeca a ser percebida nos titulos das obras. Em Gil Vicente, Auto
da barca do inferno denuncia uma tendéncia humana para o mal, passando a idéia de que
os erros humanos sdo considerados imperdodveis na visdo divina e os autores desses erros,
sem direito a defesa, devem ser condenados ao inferno.

Em contrapartida, o titulo da obra de Suassuna, Auto da Compadecida, remete a
no¢do de que o homem ¢ um ser passivel de erro, mas ¢ possivel que seja perdoado, por
intermédio da “Compadecida”, Nossa Senhora, que, na Igreja Catolica, ¢ considerada pelos
fiéis a advogada capaz de interceder pelos pecadores junto a Jesus Cristo.

Dessa forma, em diversas passagens da obra, podemos interpretar tanto o
comportamento de Manuel, como o da Compadecida, como mais humanizados e
condescendentes com as falhas humanas, retratados, as vezes, até com uma boa dose
humor.

O autor permite-se o exercicio de um didlogo simultaneamente complementar e
antagdnico entre morte ¢ vida. Por meio dele abre-se uma brecha, que introduz
a dimensdo da imortalidade desvelada, por exemplo, na ressurreicdo do
personagem Jodo Grilo, de Auto da Compadecida. NOGUEIRA, 2002, p.74)

Portanto, na obra moderna, a visdo religiosa ¢ mais flexivel e o julgador, Nosso
Senhor Jesus Cristo, ¢ capaz de ouvir a justificativa dos seres que estdo sendo julgados,
interrogando o motivo de tais atitudes consideradas mundanas na sociedade. O bem acaba
prevalecendo sobre o mal, ao contrario do que acontece no Auto da barca do inferno, em
que o Diabo ¢ protagonista.



Além disso, na barca de Gil Vicente, ndo ha a “Compadecida” para interceder a
favor dos condenados contra o inferno. Acrescente-se a isso que a salvagdo ¢ mais fécil de
ser conseguida em Suassuna, pois, com a ajuda da Advogada da Humanidade, nenhum dos
personagens recebe a condenagdo de ir para o inferno.

Nao podemos deixar de observar a critica agucada que permeia todo o texto de
Suassuna: seja na observagdo quanto a corrupcao dos representantes de Deus consagrados
pela Igreja, seja pela miséria que determina o comportamento do sertanejo que, para
sobreviver as intempéries, precisa ser sagaz e tentar tirar proveito para si proprio de todas
as oportunidades. Pontua-se, também, que o Cristo apresentado em sua obra, além de
humanizado, livre da sisudez em que costumava ser apresentado na Idade Média, ¢ de cor
negra, o que provoca estranheza nos personagens da obra e critica na voz de Jodo Grilo.

Dessa forma, chamamos a atencdo para o carater renovador de Suassuna, que nao
deixa de estender sua critica, entre tantas outras, para o ambito social. Suassuna, citado por
Nogueira, esclarece:

O Cristo — o esfarrapado Cristo brasileiro que, desde Canudos, ¢ um emblema
masculino da luta de nosso grande Povo — parece mais inclinado a aceitar sua
tentativa de fundir o socialismo com Nossa Senhora! [...] Para mim, o emblema
brasileiro e feminino, o nucleo fundamental de toda minha visdo do mundo, era
aquela Senhora a quem eu celebrara com o nome popular de “A Compadecida”
e que, sob a invocagdo de Nossa Senhora da Concei¢do Aparecida ¢ a Padroeira
incontrastavel de nosso pais e de nosso Povo. (idem, p.103)

A leitura comparativa entre o Auto da barca do inferno ¢ Auto da Compadecida
permite-nos perceber que a influéncia do teatro portugués estd presente ainda nos nossos
dias, principalmente no teatro de satira de Ariano Suassuna.

Criticando diversos setores da sociedade, a hipocrisia do clero, a tirania dos mais
favorecidos, a corrupg¢do e a vilania, em nome da fé cristd, da justi¢ca social e da defesa do
bem publico, sem, contudo, deixarem de ser contundentes e realistas, os dois dramaturgos
mantém a conviccdo de que uma das fungdes sociais da Literatura ¢ justamente a
problematizagdo da realidade. Unindo critica e satira procuram, através do humor, corrigir a
sociedade, numa crenca do riso no castigo dos costumes viciosos.

Os tipos sociais e personagens alegoricos encontrados nos autos, além de
desempenharem um nitido papel de representacdo social em diferentes camadas sdo
estereotipados socialmente e fornecem amplo material para um juizo de valores.

Apesar de toda a simbologia moralizante cristd representada em personagens
alegoricas, a atencdo, tanto de Gil Vicente, quanto de Ariano Suassuna esta voltada para a
centralizacdo do mundo que os rodeia e para a observacao da sociedade.
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